e

CD-HINWEIS

Musikland Rheinland-Pfalz, Vol. 1. Johann Zach (1699-1773), Geistliche Musik,
Mainzer Domchor, Mainzer Domorchester, SWF Radio Orchester. Mathias Breit.
schaft (Leitung), Wilhelm Krumbach (Orgel).

2 CD, Arte Nova Classics 74231 54241.

VORTRAG

Im Rahmen einer Veranstaltungsreihe der Mainzer Philosophischen Fakultitsgesell-

schaft e.V. spricht der zweite Vorsitzende unserer Arbeitsgemeinschaft, Dr. Giinter
Wagner, am 14. Januar 1999 zum Thema ,,Peter Cornelius als Briefe- und Tagebuch-
schreiber (Johannes Gutenberg-Universitdt, Philosophikum, Fakultitssaal, Jakob-
Welder-Weg 18).

KONZERTE

Am 17. Oktober 1998 fand im Rahmen der Mitgliederversammlung sowie eines
Kolloquiums (s.u.) der Joachim Raff Gesellschaft .V. ein Kammermusikabend mit
Werken von Joseph Haydn (Klaviertrio Es-Dur, Hob. XV:29), Joachim Raff
(Klaviertrio G-Dur, op. 112) und Felix Mendelssohn Bartholdy (Klaviertrio d-Moll,
op. 49) statt. Es musizierte das Trio Opus 8, Stuttgart.

*

Das Requiem von Georg Joseph Vogler (,,Abbé Vogler) wird am 19. Februar 1999
in der SchloBkapelle in Mannheim anlaBlich des 200. Todestages des Kurfiirsten Carl
:I'heodor aufgefiihrt. Das Gedenkjahr wird mit diesem Konzert sowie einem Festaki
im Mannheimer Schlof ersffnet. Hinweise auf weitere Veranstaltungen in Mannheim

und Umgebung in diesem Zusammenhang enthilt die nichste Nummer der Mitteilun-
gen.

KOLLOQUIUM

l?xe Joac':him Raff Gesellschaft e.V. veranstaltete am 17.10.1998 in der Villa Clemen-
tm;, Wiesbaden, ein Kolloquium zu Joachim Raff. Es referierten Christina-Maria
}Vlllms Uber ,.Die Musik zum Schauspiel ‘Bernhard von Weimar * Dr. Alan Krueck
Uber ,,Die Rezeptionsgeschichte von Raffs Musik in den US.A.* und Dr. Matthias

Wiegandt iber ,,Die ‘Macbeth’-Ouvertiire* Volker Tosta gab ein infi i
» . e ,,Einfithrung in
Raffs grofe Oper ‘Samson™. ¢ g :
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Mitgliederversammlung 1998 in Mainz

Am 5. September 1998 fand im Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Mainz
die jahrliche Generalversammlung statt. Der 1. Vorsitzende Prof. Dr. Mahling dankte,
nach BegriiBung, Feststellung der BeschluBfihigkeit und Genehmigung des letzten Pro-
tokolls, zunéichst Frau Dr. Pfarr und Herm Dr. Mazurowicz fiir [hre erfolgreichen Be-
mithungen bei der Mitgliederwerbung. In seinem Rechenschaftsbericht zeigte er sich
iiber die Bandbreite in den Publikationen erfreut und bedankte sich nochmals beim
Schott-Verlag fiir die neue optische Aufmachung, welche die Publikationen attraktiver
gemacht habe. Zentrales Projekt bei den Publikationsaktivititen stelle die Revision des
Lexikons Musik und Musiker am Mittelrhein als erginzte und aktualisierte Neuauflage
dar, das von Professor Dr. Beer betreut werde. Zu Vorschldgen (Personal- und Ortsarti-
kel) wurden alle Mitglieder herzlich eingeladen.

An Projekten wilrden derzeit geprift bzw. bearbeitet: Verzeichnis des Notenbe-
standes des alten Theaters Mainz in der Stadtbibliothek, Lieder der Goethe-Zeit als
erster Band der geplanten Denkmiler-Ausgabe, Briefwechsel Sterkels mit seinen Verle-
gern als Mitgliedsgabe(Prof. Dr. Beer), die Aufsiitze der Telemann-Tagung in Frankfurt
(1996), die Cornelius-Schriften (Dr. Wagner — Prof. Dr. Deaville) und Der Osthofener
Komponist Wendelin Weif$heimer (Frau S. Fallenstein)

Folgende Vorschlage bzw. Ergdnzungen kamen aus dem Kreis der Generalver-
sammlung: Publikation des vierten Bandes der Orgelgeschichte mit Material aus dem
NachlaB von Franz Bosken; Wandermusikanten, eine Sammlung mit Spartierungen fur
die Denkmalerreihe (Prof. Dr. Wilbert). Zu dieser Reihe kommen weitere Vorschldge:
ein Werk von Josef Buschmann (Dr. Baur), Musik fiir Tasteninstrumente am Mittel-
thein (Johann Peter Pixis, Johann Gottlieb Vierling, Sammlung Choralbearbeitungen
Kreiss, Darmstadt) sowie Hofmusiken (beide Vorschlige von Herrn Krumbach).

Die Schatzmeisterin, Frau Dr. Pfarr, berichtete iiber einen konsolidierten Kassen-
stand, Laut Bericht der Kassenpriifer war die Kasse ordnungsgemaB und vorbildlich
gefiihrt. Der Vorstand wurde einstimmig — bei Enthaltung der Betroffenen — durch die
Generalversammlung entlastet.

Bei den turnusméBigen Vorstandswahlen wurde der bisherige Vorstand wiederge-
wihlt: Prof, Dr. Mahling als 1. Vorsitzender, Dr. Wagner als 2. Vorsitzender, Wolfgang
Birtel als Schriftfithrer und Frau Dr. Pfarr als Schatzmeisterin. Auch die bisherigen Kas-
senprilfer, Frau Anneliese Bosken und Herr Dr. Ulrich Mazurowicz, wurden in ihrer
Funktion bestitigt. .
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In den Beirat wahlte die Generalversammlung: Dr. Uwe Baur, Prof. Dr. Axel
Beer, Dr. Oswald Bill, Prof. Dr. Hellmut Federhofer, Dr. Peter Hanser-Strecker, Prof,
Dr. Klaus Hortschansky, Prof. Dr. Hermann Jung, Karlheinz Kahl, Dr. Fritz Kaiser,
Dr. Ulrich Mazurowicz, Dr. Rainer Mohrs, Prof. Dr. Wolfgang Ruf, Prof. Dr. Christi-
an Speck, Prof. Dr. Hubert Unverricht. Prof. Dr. Mathy stand aus perstnlichen Griin-
den nicht mehr zur Verfiligung. ’

Wolfgang Birtel
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Jahrestagung 1999 in Miltenberg und Biirgstadt

Unter dem Titel Mainfrankische Musikkultur im 17. und 18. Jahrhundert veranstaltete
die Arbeitsgemeinschaft fir mittelrheinische Musikgeschichte gemeinsam mit der In-
temationalen Joseph-Martin-Kraus-Gesellschaft vom 9. bis zum 12. September 1999
¢in Symposion. Die beiden in Mainz und Buchen ansissigen Gesellschaften hatten dazu
auch die Gesellschaft fiir Bayerische Musikgeschichte (Minchen), die Johann Joseph
Fux-Gesellschaft (Graz) und den Verein Allgéuer Klostermusik (Filssen) eingeladen.

Nach der festlichen Eroffnung am Donnerstag traf man sich am Freitag in der
Ratsstube des historischen Bilrgstadter Rathauses, wo Biirgermeister Eck die Ver-
sammlung begriiBte und die Bedeutung der Tagung fiir Birgstadt herausstrich, da ein
wesentlicher Teil der Referate dem 1699 hier geborenen Johann Michael Breunig
gewidmet sei. Der Président der Internationalen Joseph-Martin-Kraus-Gesellschaft,
Prof. Dr. Friedrich W. Riedel aus Mainz, dankte Biirgermeister Eck fiir die freund-
liche Aufnahme in Biirgstadt sowie den Organisatoren der Tagung, dem Leiter des
Miltenberger Volksbildungswerks Wilhelm Otto Keller M.A., dem Bilrgstadter Mu-
seumsleiter Dr. Wolfgang Meister sowie Regionalkantor Peter Schaefer aus Klin-
ggnberg. Danach gab Prof. Riedel eine kurze Einfithrung zu den folgenden Referaten.

 Zuniichst behandelte Dr. Gerhard Poppe (Dresden) Breunigs Wirken ebendort,
wo dieser seit etwa 1742/43 lebte und 1755 starb. Da der Kurflirst von Sachsen
gleichzeitig K&nig von Polen war, reiste der gesamte Dresdner Hof alle zwei Jahre fiir
sechs Monate nach Warschau. Dort war Breunig offenbar allein fur die Hof- und Kir-
chenmusik zustindig, wihrend er in Dresden nicht diese herausragende Bedeutung
hatte. Dennoch erwarb man 1770 — also 15 Jahre nach Breunigs Tod — von seinen
Erben grofie Mengen Musikalien fir die Dresdner Hofkirche, weil man ,modemne"
Kirchenmusik wiinschte. So kam es, daB noch bis 1864 eine von Breunig kompo-
nierte Litanei alljihrlich in der Hofkirche aufgefihrt wurde. '

Dr. Helga Lithning (Bonn) beschiftigte sich mit Breunigs Oratorium Davide pe-
nitente. Dieser Stoff war im 18. Jahrhundert sehr beliebt, allein 91 Libretti sind nach-
weisbar. Breunig griff offenbar auf eine 1708 in Rom erschienene Textvorlage zu-
riick, die er leicht verkiirzte. Die Komposition fiir je zwei Floten, Oboen und Horer
sowie Streicher und Bisse zeugt vom Wandel zwischen Barock und Klassik. In der
alten Biirgstadter Pfarrkirche referierte Prof. Riedel {iber Breunigs Musik fiir Tasten-
instrumente, etwa 20 Sonaten sind erhalten. Hier zeigt sich Breunig von seiner ,,mo-
dernsten Seite, daher waren Anklinge an den Bach-Sohn Carl Philipp Emmanuel
ohrenfillig, als Regionalkantor Peter Schaefer auf der Wehr-Orgel von 1749 vier So-
naten Breunigs interpretierte.
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Nachmittags referierte Schaefer iiber Johann Georg WaBmuth, der 1707 in Klin-
genberg geboren wurde und von 1737 bis zu seinem Tod 1766 Witrzburger Hof-
kapellmeister war. Klingenberg hat damals mehrere bedeutende Musiker hervor-

gebracht, was Schaefer auf die Tétigkeit von Breunigs Vater Anselm Célestin zuriick-

fiihrt, der dort von 1702 bis zu seinem Tod 1751 als hochgeschitzter Schulrektor
wirkte. WaBmuths musikalischer NachlaB, insgesamt 287 Werke, kam im 19, Jahr-
hundert an das Wilrzburger Konservatorium und verbrannte dort 1945. Deshalb sind
heute nur noch neun Werke in Ebrach, Regensburg, Trier und Wien erhalten.

Der 1699 in Bshmen geborene und 1750 in Miltenberg gestorbene Johann Georg
Losel war von 1723 bis 1735 und von 1736 bis 1744 furstlich Lswensteinischer Hof-
kapellmeister, danach wirkte er ehrenamtlich in Miltenberg. Dr. Gabriela Krombach
{(Mainz) stellte Losels Vita und seine erhaltenen Werke vor: zwei Offertorien und vier
Instrumentalwerke. Besonders interessant war ein Vergleich der Kompositionen fiir
Flote und Streicher mit solchen anderer zeitgleicher Komponisten. Hier zeigte sich
daf Lﬁysel»wohl ch_er ein guter Handwerker als ein genialer Kiinstler war. ,

Die Referate am Samstag verlieBen die Region um Miltenbérg. Dr. Klaus-
Bernward Springer (Mainz) beschiftigte sich mit Johann Zach (um 1700-1773), der
1745 bis 1756 als Mainzer Hofkapellmeister und danach als ,,reisender Kunstler‘: sei-
nen Lebensunterhalt bestritt, was zur damaligen Zeit (noch) ungewéhnlich war. Die
Biografie von Zach ist lickenhaft — 1756 lebte er fiir kurze Zeit in der Abtei A}nor-
bach - entspre:chend breit ist die Uberlieferung Zach’scher Musik gestreut (Lattich -
Dresden — Brixen). Ausfiihrlich beleuchtete der Referent geistes- und kulturhistori-
sche Aspekte der Zeit des Absolutismus. o
- Dr. Gilnter Wagner (Mainz) beschiftigte sich mit Liedern von Johann Friedrich
gugo v. Dalberg (l7§0 Worms-Herrnsheim - 1812 Aschaffenburg), Heinrich Anton
W(Ikbeﬁnann( (II‘Z(_), Mainz - 1842 Frankfurt) und Johann Franz Xaver Sterkel (1750
e l;rfc;l o fxschaﬁ‘enburg). Der Re.fere.nt zeigte anhand ausgewishlter Beispiele,
cehendon Andenstgir:;:.g, das unterschiedliche Niveau der Komponisten des aus-

omhAbs;‘hhc?Bend sprach Dr. Hans Martin Balz aus Darmstadt iiber die ;Orgel als
ester”, eine Idealvorstellung, deren Verwirklichung den Abbé Georg Joseph Vogler
(1749 Warzburg-Pleichach - 1814 Darmstadt) in ganz Europa umtrieb P

~ Die Tagung schloB mit einem abw i i
I ! echslungsreichen Beiprogramm. Samstag-
:a;hzmu;ttnii ﬁlhrt;w Biirgermeister Eck die Teilnehmer durch Biirgstadt und zum Breu-
Bayerische:; ;nund fuus;l:kur.nh.rDa.uach zeigten Marius Langer und Hubert Schéne vom
dochen ik thren 1997 entstandenen Fernsehfilm Horch, wie sie jubeln,
mit dem Musikleben der Region im 18. Jahrhundert beschéftigt. -
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Zum Sonntagsgottesdienst wurde in der Klingenberger Pfarrkirche Wamuths
Missa solemnis in D und Losels Offertorium ,,0 salutaris hostia** vom Klingenberger
Singkreis und dem Collegium instrumentale unter Peter Schaefer aufgefihrt. Nach
einer Stadtfithrung mit kleinem Empfang trafen sich die Tagungsteilnehmer wieder in
Biirgstadt zu den jeweiligen Mitgliederversammlungen.

‘Wolfgang Meister

Mitgliederversammlung 1999 in Biirgstadt

Am 12. September 1999 fand in Bilrgstadt (Rathaus) im Rahmen der Jahrestagung
(s.0) die diesjdhrige Generalversammlung statt. Nach BegriiBung, Feststellung der
BeschiuBfihigkeit und Genehmigung des Protokolls der letzten Mitgliederver-
sammlung gab der Vorsitzende in seinem Bericht zundchst Informationen zur Mit-
gliederbewegung: Zu verzeichnen sind 11 neue Mitgliedschaften; verstorben sind
Dr. Emst Suchalla und Dr. Karl Graf von Schénborn, derer die Versammlung ge-
denkt. ' : ' :

Laufende Vorhaben (vgl. auch Bericht zur Mitgliederversammlung 1998) sind
ua. der erste Band der geplanten Denkmalreihe ,Musik vom Mittelrhein®, Lieder
Mainzer Komponisten der Goethe-Zeit (zusammengestelit und herausgegeben von
Giinter Wagner), Briefwechsel Sterkels mit seinen Verlegern (herausgegeben und
kommentiert von Axel Beer und Dagmar Schnell) als Mitgliedsgabe, Aufsitze der
Telemann-Tagung in Frankfurt (1996), Kritische Ausgabe der Schriften von Peter
Cornelius (erarbeitet von Giinter Wagner und James Deaville, das Manuskript ist in-
zwischen abgeschlossen), Verzeichnis des Notenbestandes des alten Theaters Mainz
(evtl. in Kooperation mit der neu eingerichteten Forschungsstelle fiir pfilzische Mu-
sikgeschichte am Institut fiir Musikwissenschaft und Musik der Universitit Koblenz-
Landau), Quellen und Forschungen zur Orgelgeschichte des Mittelrheins, Bd. 4: Die
Regierungsbezirke Koblenz und Trier — die Kreise Altenkirchen und Neuwied (Franz
Bésken, Hermann Fischer; Manuskript abgeschlossen), Festschrift Heinrich Poos,
(hrsg. von Oliver Fiirbeth) sowie die Revision des Lexikons Musik und Musiker am
Mittelrhein.

Weitere vorgeschlagene Projekte fir die Denkmalreihe:

o Konzert fiir Flote und kleines Orchester von Pietro Pompeo Sales (Vorschlag Karl
Bthmer)

o Klavierquartett von Sterkel (Vorschlag Axel Beer)
» Lux-Streichquartette (Vorschlag Giinter Wagner)
* Rapraesentatio harmonica... von Daniel Bollius (Vorschlag Kristina Pfarr).
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Der Vorsitzende dankt Frau Dr. Pfarr filr die Redaktion der Mitteilungen; fiir Heft 7]

sind u.a. folgende Beitriige geplant: : : '

e Christoph Hust: Die Anfiinge des Koblenzer Musikgeschd s und -verl .
ckenberg als ,, Musikalien=Leihanstalt“ haft - veriags Fal.

e Wolfgang Hoffmann: Zum Messenschaffen des Koblenzer Kirchenmusikers und
Komponisten Josef Buschmann.

Zugesagt ist femer ein Aufsatz von Karl Bshmer zu Sales sowie ein Beitrag liber

Bruckner-Auffithrungen im Rhein-Main-Gebiet von Fritz Kaiser.

Der Vorsitzende erinnert an einen Vorschlag Oswald Bills, eine Kartei von Mu-
sikern des Mittelrheingebiets zu erstellen, um die oftmals nur spirlichen Informatio-
nen zentral zu biindeln. Christian Speck bietet in diesem Zusammenhang eine Koope-
ration mit der Universitit Koblenz/ Landau, Institut filr Musikwissenschaft und Mu-
sik bzw. der dort neu eingerichteten ,,Forschungsstelle fiir pfilzische Musikgeschich-
te* an. Dort soll eine #hnliche, regionale Datenbank eingerichtet werden.

. Die Schatzmeisterin berichtete tber einen konsolidierten Kassenstand. Laut Be-
richt der Kassenpf'ﬁfer wurde die Kasse ordnungsgemi und vorbildlich gefithrt. Der
Vorstand wprde einstimmig — bei Enthaltung der Betroffenen —entlastet. .

Obwohl turnusmiBig im Jahr 2000 nur eine Mitgliederversammlung anstiinde
schlug der Vorstand aus gegebenem AnlaB vor, eine Tagung mit wissenschaﬁlichen;
Programm durchzufuihren, konzipiert als regionalen Beitrag zum Bach-Jahr. Ein Aus-
gangspunkt kdnnte das Wirken Diethard Hellmanns in Mainz sein. 'l'hemenvoréch[ag:
Bach-Rezeption am Mittelrhein. Die Tagung wird fiir Ende September 2000 als einti-

g;'geLVeranstaltlmg im Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Mainz ge-
plan ’

Kristina Pfarr
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Jiirgen Sachs
Die Wiesbadener Jahre des Musikers Joseph Joachim Raff'

Einfiihrung

Wiesbaden, das schon immer durch seirie laridséhaﬁlich schone Lage Stimulaﬁon 'und |

Inspiration fiir Kunstschaffende war, hat Dichter, Schriftsteller, Maler, Bildhauer und
Komponisten zu bedeutenden Schdpfungen angeregt. Hinléinglich bekannt sind auf
musikalischem Sektor ~ um nur einige zu nennen — Komponisten wie Richard Wag-
ner, der 1862 eine Wohnung in Wiesbaden-Biebrich bezog? und sich der Vertonung
der Meistersinger widmete — Johannes Brahms, der im Sommer 1883 in Wiesbaden
die endgiiltige Fassung seiner dritten Symphonie fertigstellte, die 1884 unter seiner
Leitung in Wiesbaden erstaufgefihrt wurde® — Max Reger, der seinem Lehrer Hugo
Riemann 1890 an das Wiesbadener Spangenbergsche Konservatorium folgte und dort
bis 1895 Unterricht in Musiktheorie erteilte,* — und schlieBlich Joachim Raff, der in
Wiesbaden den grofiten Teil (etwa 150 Kompositionen) seines gesamten (Euvres
schuf und zu den meist aufgefithrten und anerkanntesten Komponisten Deutschlands
und des angrenzenden &stlichen und westlichen Auslands wurde. _
Wenn es Griinde gibt, auf das Raffsche Schaffen in Wiesbaden niher einzuge-
hen, so sind es einmal die bedeutenden Impulse, die er dem Musikleben dieser Stadt

! Den AnstoB zu meiner Arbeit @ber die Wiesbadener Jahre des Komponisten Joachim Raff bekam
ich durch eine Vorlesung von Herm Prof. Dr. phil. Mahling tiber dic ,Neudeutschen" im Musikwis-
senschaftlichen Institut der Johannes Gutenberg-Universitat Mainz und durch meine Recherchen im
Hauptstaatsarchiv in Wiesbaden iber Ur- und Erstauffuhrungen von Opemn und Orchesterwerken in
Wiesbaden seit 1810. Zu den meisten biographischen Daten vgl. Josef Kalin/ Anton Marty: Leben
und Werk des vor 150 Jahren geborenen Komponisten Joachim Raff. Jubilaumsschrift zur Denk-
maleinweihung in Lachen (Schweiz), Lachen 1972, sowie Helene Raff: Joachim Raff: Ein Lebens-
bild, Regensburg 1925. Wie weit das Werkverzeichnis von Albert Schafer (Chronologisch-syste
matisches Verzeichnis der Werke Joachim Raffs, Wiesbaden 1888, Nachdruck Tutzing 1974) die
Entstehungszeiten der Werke immer richtig angibt, muB mit einigen Zweifeln gesehen werden. Eine
Aufarbeitung von vorhandenen Unterlagen wie Schriftverkehr von Raff mit verschiedenen Person-
lichkeiten o.1. kdnnte hier Klarheit schaffen. — Mein besonderer Dank gilt dem Musikwissenschaft-

. lichen Institut der Mainzer Universitit und seinem Leiter, Herm Prof. Dr. Christoph-Hellmut Mah-
ling, sowie Frau Dr. Kristina Pfarr, die mich bei der Abfassung der Arbeit redaktionell beraten hat. -

2An. Wagner, Richard, in: MGG, Bd. 14, Kassel usw. 1968, Sp. 97.

3 Johannes Brahms: Wiesbadener Erstauffilhrung (18.1.1884) der 3. Symphonie F-Dur, op. 90, der
Akademischen Festouvertiire c-Moll, op. 80 und des 2. Klavierkonzertes B-Dur, op. 83 unter Louis

Lustner, Solist: der Komponist (vgl. Theaterzettel im Hauptstaatsarphiv in Wiesbaden, Abt. 428_",

Nr. 268, Jg. 1884), .

4 In dieser Zeit entstanden seine beiden Violinsonaten op. 1 und op. 3, das K'la_viertrio op. 2 }lnd die
Cellosonate op. S, auBerdem entwarf er hier auch einige seiner Orgelkompositionen (Marktkirche).
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mit den zahireichen Ur- und Erstauffihrungen seiner hier entstandenen Werke gab
und zum anderen ist es die immer wieder aufiretende Frage, wieso die meisten seiner
Kompositionen bald nach seinem Tode nicht mehr aufgefithrt worden sind und ob
eine Renaissance von Wiederauffilhrungen seiner Schopfungen berechtigt ist. Sein
Name wird immer dann der Vergessenheit entrissen, wenn von der Cavatina oder von
La Fileuse die Rede ist!

Unm einen Zugang zu Raffs musikalischen Aussagen zu bekommen, sollen die
verschiedenen Facetten seiner Personlichkeit gezeigt werden. Hierzu gehdren grund-
legende Dinge wie seine Herkunft, seine Kindheit, das Umfeld seines Heranwach-
sens, die strenge Erziehung durch seinen Vater und die erste Berithrung mit der Mu-
sik, die entscheidende Einflisse auf seine Entwicklung und auf das Ergebnis seiner
fertigen Personlichkeit gehabt haben.

fugénd und Ausbildung |

Joachim Raff wird am 25.7.1822 in Lachen am Zitrichsee geboren. Der Vater war aus
dem wilrttembergischen Wiesenstetten in die Schweiz geflohen, um dem Militéir-
dienst zu entgehen, Er bekleidete nach einigen Umwegen schlieBlich eine Stelle als
Lehrer an der Volksschule in Lachen. Wie es damals oft tiblich war, versah er auch
das Orgelspiel beim Gottesdienst und spielte auf der Geige und Klarinette zum Dorf-
tanz auf, womit er sein geringes Saldr etwas aufbessern konnte. Da der Sohn seinen
krinklichen Vater schon in jungen Jahren 8fter vertreten mulBite, wurde der wiibegie-
rige Junge frithzeitig mit der Spieltechnik der verschiedenen Instrumente (spéter hilf-
reich bei den Instrumentierungen) und der Notenschrift vertraut gemacht. Der Vater
sorgte mit zielstrebiger Konsequenz dafiir, daB er sich weitergehende Kenntnisse an-
eignete, um mit einer griindlichen Ausbildung spiter einen entsprechenden Beruf er-
greifen zu kénnen, der den Neigungen und der Begabung des Jungen gerecht und ihm
eine finanzielle Sicherheit bieten wiirde. Nach dem Besuch der Volksschule schickte
ihn der Vater auf das Gymnasium im wilrttembergischen Rottenburg, das er aber
1838 aus finanziellen Griinden verlassen muBte. Eine besonders gute Weiterbildung
wurde Joachim auf dem Jesuitenkollegium in Schwyz zuteil, wo er 1840 das Lehrer-
patent erwarb und auch gleich eine vakante Stelle an der oberen Primarschule in Rap-
perswyl einnchmen konnte. Eine seiner Lieblingsbeschiftigungen war das Selbststu-

" dium in Musiktheorie, das ihn bald zu einem profunden Kenner dieser Disziplin wer-

den lieB. Die Anwendung dieser Kenntnisse in Harmonie- und Formenlehre sowie im
Kontrapunkt und in der Kompositionslehre fanden in melodisch und harmonisch ge-
falligen Klavierstiicken, Paraphrasen und Variationen ihren Niederschlag. Um eine
Entscheidung (iber seinen kinftigen Weg herbeifithren zu kénnen, schickte Raff
zwblf Klavierstiicke, op. 2-6, an den berithmten Felix Mendelssohn Bartholdy, dessen
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sitive Bewertung und Empfehlung seiner Kompositionen zum Druck an Breitkopf
gfﬂanel Raff bewogen, den Lehrerberuf aufzugeben und Musiker zu werden.

Musikalische Lehrjahre als Pianist und Komponist . -

Die Bekanntschaft mit dem Musiker Franz Abt,5 der al§ Di.rigent d'er AIIgemeine.n
Musikgesellschaft in Ziirich ein reiches Repertoir_e an musikalischer Literatur erarbei-
tet hatte und als Komponist von vielen Klavierliedern unq Qhomaken sehr erf_olg-
reich geworden war, vermittelte Raff durch das Horerlebnis m.de.n Konzert_en emefn
verscharften Klangsinn und erweiterte durch den Unterricht bel‘dxese'm Melstelz sein
formales Gestaltungsvermogen. Die Firsprache von Abt Fmﬁglxcht? ihm, als 'P-lamst
und Komponist einige Konzerte zu geben, in denen er eigene Kla\n.erkomposmonen
vortrug, die im damals vorherrschenden publikumsmrksam.en Z?xtgeschmack ge-
schrieben waren. Abt verbrachte iibrigens seine letzten Lebensjahre in Wiesbaden, wo

er auch 1885 starb.

‘Bekanntschaft mit Liszt und Wanderjahre

‘Eine entscheidende Wendung trat 1845 bei einem Konzert Franz Liszts ifx l?asel ein.
Liszt war von dem jungen Raff so angetan, daB er ihn a_ufforderte, mit ihm nach
Deutschland zu reisen, um dort mit seiner Hilfe sein Gliick zu versuchen.

So begannen Raffs Wanderjahre, die ihn iiber Bonn und K&ln, wo er Mendels-
sohn persbnlich kennenlernte, schlieBlich nach Stuttgart brachten. Nach Hoffnungen

und Enttiuschungen bescherte ihm der Aufenthalt in Stuttgart endlich einige positive _

Aspekte: .

1. die Bekanntschaft mit Hans von Biilow, der einige seiner technisch anspruchsvol-

len Klavierkompositionen mit Bravour zu Gehor brachte; - o ) .
9. fand Raff in Kunigunde Heinrich eine miitterliche Freund_m, die ihm bis an
Lebensende aus ihren menschlichen Erfahrungen immer wieder kluge Ratschlage

gab und ) . .
3. den Beginn der Arbeit an der heroischen Oper Kénig Alfred im Spetember 1848.

i in, di ie Zurich, den einst von Nageli

$ Abt tbernahm den Ziricher Studentengesangsverein, die Harmonie h, inst v i

geleitete:‘ Stadisingerverein, den 1844 gegriindeten gemischten Chor Cdacl.‘::a":e’eslgo Tul-l ;eugcehln(\i?e

Bigen Karfreitagskonzerten, in dencn er grofere Werke von Beethovenéesd. 'n;nt PO, o Ge.

Jahreszeiten auffuhrte, und wurde 1847 Vizekapellmeister und 1848 Bundesc mg‘ at des a0 2 e

sangsvereinen der Ortschafien am See bestehenden Zorichsee-Ver. Als dDmgc:s der K fent.

Allgemeinen Musikgesellschaft, zu denen auch Richard Wagner wihren sheml')berle T AL

_ halts wiederholt herangezogen wurde, sah sich Abt durch dessen kci;lnsg;n;c le( Dter ugsw. .
" ner Wirksamkeit stark beengt (vgl. Ar. Abt, Franz, in: MGG, Bd. d ‘

' 8p.67/68). T
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Aber auch hier war ihm das Geschick nicht hold! Uberschuldet muBte Raff Stuttgart
fluchtartig verlassen. Durch die Vermittlung von Liszt kam er nach Hamburg, wo er
eine Anstellung bei dem Verlagshaus Schuberth einnehmen konnte. Die génnerhafie
Unterstiltzung seines Arbeitgebers hielt ihn aber nicht davon ab, ein lockendes Ange-
bot von Liszt anzunehmen. - S ' ; o

Weimar-Erfahrungen mit Liszt

Am 24.11.18496 verl4Bt Raff Hamburg und beginnt in Weimar seine Arbeit als nde-
kretér von Liszt. Sein Betitigungsfeld erstreckte sich auf die Organisation von Kop-
‘zerten, Bearbeitungen und Instrumentierungen Lisztscher Werke.
Eine Anerkennung als Komponist wurde Raff nach etlichen Hindernissen durch
_die Erstauffithrung seiner Oper Konig Alfred am 9.3.1851 im Hoftheater zu Weimar
zuteil. Ein Fragment der Oper war schon am 16.2.1851 unter Liszts Leitung in Wej-
mar aufgefiihrt worden. Die noch in Weimar 1854 komponierte erste groBe Synipho-
nie in e-Moll konnte er am 20.4.1855 dortselbst urauffithren. Das Werk wurde von
Brahms 1853 bei einem Besuch in Weimar wegen seiner originellen Themen und
ihrer kontrapunktischen Verarbeitung sehr gelobt. Noch vor Raffs Ubersiedlung nach
Wiesbaden wurde die Symphonie am 23.1.1856 im groflen Saal des Gasthauses ()
-Zum Adler in Wiesbaden mit groBem Erfolg unter J.B. Hagen erstaufgefiihrt. In Hans
von Biilow — dem Raff bei der Urauffishrung des Lohengrin am 28.8.1850 in Weimar?
Wwieder begegnet war und der im Juni 18518 nach Weimar kam, um sich von Liszt
unterrichten zu lassen, dieser aber aus persénlichen Gritnden absagen muBte, weswe-
- gen Raff mit der Unterweisung in die Kompositionslehre einsprang — und dem von
Liszt nach Weimar geholten Geiger Joseph Joachim fand Raff gleichgesinnte Freun-
-de, die mit ihm die Kammermusikliteratur durchforschten und ihm Anregungen und
'Ideen fiir neue Kompositionen gaben. Durch einen gliicklichen Umstand lernte Raff
in Weimar seine spiitere Ehefrau, die Schauspielerin Doris Genast, kennen, die 1853

;in Engagement an das Herzoglich Nassauische Hoftheater in Wiesbaden bekommen
atte.

6 M:cli'kus Romer: JJ. Raff, in: Schwyzer H 2), ief Li ingt di
K < JJ L in: efte 22 (1982), S. 26. Ein Brief Liszts bringt die Ent-
.- scheidung, und Raff verlft am 24, November 1849 Hamburg, ohne da8 jhm Schuberth grolit,
Tvgl Art. Wagner, Richard, in; MGG, Bd. 14,2.a.0,, Sp. 106. : . S

L .
.- Mitte Juni kommt Hans von Balow nach Weimar, um sich von Liszt unterrichten zu lassen. Da

Liszt immer noch in Bad Eilsen weilt, wird Raff Loh i ition*
Markus Romer: J.J. Raff, 2a.0,8.31). e Bilows, voralem n Komposion ’(vgl'
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Wiesbaden — ein schwerer Anfang

Durch seine Unzufriedenheit mit der Titigkeit bei Liszt, der ihn immer wieder er-
mahnte, seine ,,Vielschreiberei zu miBigen, und Raffs Arbeit nicht entsprechend
wilrdigte, entschlof er sich nach siebenjihrigem Aufenthalt in Weimar, seiner Verlob-
ten, die er schon mehrmals in Wiesbaden besucht hatte, zu folgen. In Wiesbaden er-
lebte er von 1856 bis 1877 — ein Drittel seiner Lebenszeit! — den endgfiltigen Durch-
bruch zu einem hoch angesehenen und erfolgreichen Komponisten. :

Das konservative, biirgerliche Musikpublikum Wiesbadens erwartete von der
Musik Schonklang, nachvollziehbare Gefuhlsempfindungen und #sthetischen Genus,
Im musikalischen Repertoire befanden sich auf dem Sektor der Oper Werke von
Komponisten wie Beethoven,? Dittersdorf, Gluck, Hiller und Kreutzer, Flotow, Lort-
zing, Marschner, Mendelssohn, Offenbach, Schumann, Wagner und Weber auf dem
Spielplan; von den franzsischen Meistern wurden Bithnenwerke von Adam, Auber,
Boieldieu, Gounod, Halévy, Maillart und Meyerbeer aufgefiihrt, und die italienische
Richtung wurde von Bellini, Cherubini, Donizetti, Rossini und Verdi bestritten. Auf
dem Konzertsektor wurden Beethoven, Haydn und Mozart gespielt sowie Werke von
Raffs Zeitgenossen wie Brahms, Bruch, Chopin, Liszt, Saint-Sagns und Spohr. Damit
ist in etwa das musikalische Repertoire umrissen, das Raff in Wiesbaden vorfand.
Den neuen Lebensabschnitt begann er in der Hoffnung, groBere Freiheit und Selb-
stindigkeit zu erlangen, die aber durch intensive Anstrengungen, Geld zu verdienen,
erkauft werden muBite. Die Anstellung als Musiklehrer an zwei hdheren Madchenin-
stituten, die Erteilung von privatem Musikunterricht und die journalistische Tatigkeit
als Theater- und Konzertkritiker bei der ,Nassauischen und anderen Zeitungen
brachten ihm die finanzielle Grundlage, die es ihm ermdglichte, seinem Schaffens-
drang nachzugehen. Um dem Bediirfnis der Téchter und Sohne der gebildeten Gesell-
schaft nachzukommen, die nach Opern- oder Konzertauffithrungen die bekanntesten
Melodien in ,,schén verpackter Form' nachspielen wollten, fertigte Raff zahlreiche
Paraphrasen und Transkriptionen an, die man als ,,Opern im Salon® bezeichnete. Aus
der Fiille der Bearbeitungen seien nur einige genannt, wie die im Juni 1857 entstan-
denen Fiinf Transkriptionen fir das Pianoforte, op. 6810 oder die Reminiszznchx,
Fantasien und Salon-Etiiden tiber Themen von verschiedenen Opernkomponisten wie
ua. Drei Duos fiir Pianoforte und Violine op. 63 iiber Wagners Fliegenden HoII.dn-
der, Tannhduser und Lohengrin, die besonders aktuell durch die beachtlichen Wies-

9 Vgl. Theaterzettel im Hauptstaatsarchiv Wiesbaden Abt. 428, Nr. 268, Jg. 1856/57. )
0yl Albert Schifer: Chronologisch-systematisches Verzeichnis der Werke Joar':h‘im“Rqﬂ,'\'. a.ah.gj
op. 68 Nr. 1: Lebensgliick, Lied von Beethoven; Nr. 2: Aria ,,Che faro serza Euridice’ 'aus Q:p “
- und Euridice von Gluck; Nr. 3: ,,0 Isis und Osiris* aus der Zauberfléte von Mozart; Nr. 4: ,Jcl
grolle nicht", Lied von Schumann; Nr. 5 ,.Lang mogen die Teueren leben”, Chor aus Faust von
Spohr.
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badener Erstauffihrungen des Tannhduser am 13.11.1852 und des Lohengrin am
2.7.1853 waren."! Aber auch Verdi bedachte Raff mit zwei Paraphrasen iiber die O-
pem Trovatore et Traviata op. 70 und Sicilienne et Tarantelle op. 81 aus der Sizilia-
nischen Vesper. Die Serenaden, Fantasien, Variationen, Romanzen, Scherzi, Rhapso-
dien, Impromptus, Barcarolen etc. fiir Klavier waren in einem technisch anspruchs-
vollen Satz geschrieben, die, auf duBere Wirkung angelegt, den zeitliblichen Stil der
,Gesellschaftsmusik* darstellten. Diese Musikstiicke Raffs, die ohne Zweifel leichter
kommerziell zu verwerten waren, zeigen nur die eine Seite seiner musikalischen
Sprache, wihrend die andere Scite — die 4sthetisch hochstehende musikalische Aus-
drucksgestaltung — ein klares Bekenntnis zur ,,E-Musik® ist. Die im August 1844
komponierte Klaviersonate es-Moll op. 14 ist ein Beweis, da8 Raff durchaus in der
Lage war, ein Werk mit einer emsthaften und originellen Aussagekraft zu schaﬁ‘én,
dessen Wert durch die kontrapunktische Kunst in der abschlieBenden Fuge noch be-
sonders unterstrichen wird. . . .

Nachdem seine Oper Kénig Alfred kaum iiber den Weimarer Lokalerfolg hinaus-
gekommen war, gelang es Raff mit Hilfe seiner aktiven Braut, dafl die Oper vom Her-
zoglich Nassauischen Hoftheater in Wiesbaden angenommen wurde, so daB die erste
Auffihrung in Wiesbaden am 28.8.1856'2 unter Hofkapellmeister J.B. Hagen vonstat-
ten gehen konnte. Doch auch hier hielt sich die Oper nicht lange. Die Beliebtheit der
schon erwiihnten Opern im Wiesbadener Spielplan konnte Konig Alfred nicht errei-
chen, obwohl Raff das Werk schon nach der Urauffihrung in Weimar {iberarbeitet
hatte und keine Schwierigkeiten fiir die S#nger und Instrumentalisten eingebaut zu
haben glaubte. R

.Die Enttiuschung entmutigte ihn aber nicht, und so nahm er die 1853/54 in
Weimar begonnene Arbeit am musikalischen Trauerspiel Samson wieder auf. Diesmal
war er besonders bemiiht, die in Alfred gemachten ,,Fehler zu vermeiden und ein
amgsleichtems Werk zu schaffen. Das Libretto hatte er 1851/52 selbst entwor-
fen. Bei der Komposition war er bemiiht, die Gesangspartien nicht durch zu dichten
Orchestersatz zuzudecken, sondern ihn transparenter anzulegen und die Singer nicht
durch hohe Lagen und extreme Sprilnge zu Uiberfordern. Der Darmstédter Intendant
des Hoftheaters schickte ihm die Partitur mit dem Vermerk zuriick: ,,[...] zu schwer

Sfir die Sdrfger!“ Ein weiterer Versuch, das Werk auf die Bithne zu bringen, konnte
tr'otz des E!nszftzes des als Wagner-Sanger bekannten Ludwig Schnorr von Carolsfeld
nicht verwirklicht werden, da der Sénger iiber seinen Bemﬂhuhgen fir eine Auffih-

a1 attel § < ' abeadene
-} Vgl. Theaterzette!l im Hauptstaatsarchiv Wiesbaden, Abt, 428, Nr. 268, Jg. 1853. Wiesbadener Erst-

.. auffihrung unter Ludwig Schindelmeisser.
12 . . . ) )
Vgl. Theaterzettel im Hauptstaatsarchiv Wiesbaden, Abt. 428, Nr. 268, Jg. 1856. Wiesbadener Erst-

+ auffihrung der i i L
hold Log ai groBen heroischen Oper in 4 Akten Kénig Alfred von Joachim Raff. Text von Gott-
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rung verstarb. Raff dachte 1882 an eine Umarbeitung, die aber durch seinen Tod nicht
mehr zustande kam. o ‘ '
Seine scharfe Zunge in Verdffentlichungen in verschiedenen Fachzeitschrifien
hatte ihm schon einigen Arger eingebracht. Obwohl er Wagners Musikdramen an-
fangs bewundert hatte, beméngelte er in der Schrift Die Wagner Frage die epischen
Lingen der ins formlose dahinschwebenden Melodien und das Fehlen kontrapunkti-
scher Arbeit. In den Leipziger Signalen hatte er zu Mozarts 100. Geburtstag einen
Artikel geschrieben, in dem er bei den ,Neudeutschen* die Vorherrschaft des Inhalts
vor der Form rligt. Liszt war wegen dieser und anderer AuBerungen emstlich ver-
stimmt. Um ihn zu versdhnen, bemihte sich Raff, Auffihrungen Lisztscher Werke in
Wiesbaden zu ermdglichen, die aber wegen Liszts Absage nicht ausgefithrt werden

konnten.

Der Arbeitsalltag eines Komponisten

Gegenitber Weimar hatten sich Raffs Aufgaben verindert: Die padagogische Arbeit

-an den beiden Madcheninstituten und die Unterrichtsstunden fiir private Schiiler

nahmen ihn bei seiner Gewissenhaftigkeit stark in Anspruch und um diesen Musik-

" beflissenen trotz Theorie und Training ein wenig Freude zu bringen, komponierte er

Klavierstiicke, die ihren technischen Fahigkeiten und Fortschritten entsprachen. Als
Beispiel sei hier die 1858/59 verfalte Klaviersuite fiir kleine Hinde op. 75 erwiahnt.
Die Uberschriften der einzelnen S#tze!? erinnern an shnliche Kompositionen aus dem
damaligen Kreis der Klavierpoeten. Zu den ,,Schulwerken* gehoren auch die 1858/59
verfaBten Etiiden ,,Chant de I'Oudin®, Grande Etude de 1'Arpeggio tremolando pour

piano op. 84 und ,, Am Giefbac. “ Etiide fiir das Pianoforte op. 88.

Zu den sich entwickelnden Kontakten mit den tonangebenden Kreisen gehdrte
auch das gute Einvernehmen mit den Dirigenten der beiden Wiesbadener Orchester,
J.B. Hagen und Wilhelm Jahn, und spiter mit K. Miiller-Berghaus und L. Liistner, die
etliche seiner Orchesterwerke erstaufgefiihrt haben und denen er bei den Orchester-

~proben seine Vostellungen von der Ausfithrung seiner Kompositionen vermitteln

konnte.

Das erste Streichquartett d-Moll op. 77 war schon 1855 in Weimar entstanden,
wurde aber erst fiinf Jahre spiter in Wiesbaden aufgefiihrt. Das Streichquartett Nr.2
A-Dur op. 90 entstand im Mai 1857 in Weimar. Er widmete es den Herren Gebritder
Miller vom Hofquartett Sr. Hoheit des Herzogs von Meiningen. Das Werk wurde am
29.3.1858 in Wiesbaden im Saal des Hotels zu den Vier Jahreszeiten zum ersten Mal

13 Satzfolge: 1) Fleurette, 2) Fablian au piano, 3) Echo, 4) Marche des Bohémiens, 5) Apres le Coucher
du Soleil, 6) Manon, 7) Garcon-Meunier, 8) Tour & Cheval, 9) Pleureuse, 10) Babillarde, 11) Au Clair de
la Lune, 12) Mignonne. - c . : '
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Aufgeﬁxhrt. Das dritte Streichquartett e-Moll op. 136 entstand 1866 in Wiesbaden und
hat wieder vier Sitze, wobei der dritte Satz zw6If Variationen enthitlt. Das vierte und
fiinfte Streichquartett a-Moll op. 137 und G-Dur op. 138 komponierte Raff im Januar
1867 wihrend einer dreiwdchigen Krankheit. Besondere Beachtung verdienen die
drei Streichquartette op. 192 von 1874, In dieser teilweise der Programmusik zuzy-
ordnenden Kammermusik bedient sich der Komponist vielfiltiger Ausdrucksformen:
Das Quartett c-Moll op. 192/11 gestaltet er in der alten Suitenform, in loser Abfolge
von Tinzen, die nicht an eine vorgeschricbene Satzkombination gebunden sind. In
op. 1927215 D-Dur (Die schone Miillerin) versucht Raff in tonmalerischer Art und
Weise, Begebenheiten aus dem Leben der Titeltrigerin umzusetzen. Das Werk wurde
offentlich zuerst am 23.5.1877 auf der Tonkiinstlerversammlung in Hannover ge-
spielt. Das Streichquartett op. 192/3 C-Dur!é ist als Suite in Kanonform konzipiert
und zeigt in sieben Sitzen das satztechnische Geschick des Komponisten, wirkt aber
durch die vielen Wiederholungen seiner Strukturen etwas ermidend. Die Erstauffith-
rung fand am 30.5.1876 auf der Tonkilnstlerversammlung in Altenburg statt.

Dem musikinteressierten Wiebadener Publikum war Raff inzwischen durch ver-
schiedene Auffithrungen bekannt geworden, und man wartete gespannt auf neue Wer-
ke. Schon bevor er seinen stindigen Wohnsitz in Wiesbaden hatte, wurde die Kompo-
sition La Fee d'amour op. 67 am 14.3.1856 in Wiesbaden erstaufgefiihrt.

Wihrend eines Besuches bei seiner Braut in Wiesbaden im Sommer 1855 be-
schaftigte sich Raff mit dem Bihnenwerk Dornréschen, einem Mirchenepos nach
einem Gedicht von Wilhelm Genast, dem Vater seiner Braut. (Das Ballett Dornros-
chen von Tschaikowsky ist erst 1888/89 entstanden.!?) Das Werk ist ein weltliches
Oratorium flir Soli, Chor und Orchester und besteht aus vier Abteilungen und einem
Vorspiel (Instrumentalsatz). Am 24.5.1856 fand die Urauffilhrung in Weimar unter
der Leitung des Komponisten statt. In Wiesbaden wurden drei Abteilungen am
10.3.1858 in einem Konzert des Cicilienvereins (dessen Ehrenmitglied Raff wird)
unter der Leitung von J.B. Hagen aufgefiihrt. SRR s

Um auch bei den Musikverlegern groBeres Interesse fiir seine Kompositionen zu
wecken, widmete er der Gattin des Musikverlegers Schott in Mainz die Ode au Prin-

‘lt;mps op. 76 fur Klavier und Orchester oder zwei Klaviere, die er 1857 fertiggestellt
tte.

- Seine Anhiinglichkeit an seinen Mentor Liszt veranlaBte ihn, 1857 eine Reise

nach Weimar zu machen, um einige Zeit bei seinen alten Freunden zu verbringen.

14 Satzfolge: 1) Praeludium, 2) Menuett, 3) Gavotte und Musette, 4) Arie, Sj Gfgue.
15 Satzfolge: 1) Der Jongling, 2) Die Muhle, 3) Die Mallerin, 4) Unruhe, 5) Erklarung, 6) Polterabend.

16 Satzfolge: 1) Marsch, 2) Sarabande, 3) Capriccio (Kanon). 4) Ari tte und
Musete 6) Menuert. 7 Grans " >) C2Prceio (Kanon), 4) Arie (Doppelkanon), 5) Gavorte un

7 vgl. An. Tschaikowsky, in: MGG, Bd. 13, Kassel usw. 1966, Sp. 864.
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Liszt war von der Klaviersuite a-Moll op. 69! und den beiden dort im April kompo-
nierten Klaviersuiten C-Dur op. 71 und e-Moll op. 72 sehr angetan, da sie ihm in ih«
ren virtuosen Anlagen und ihren lyrischen Kantilenen sehr entsprachen. Nachdem
seine erste grofie Sonate fir Violine und Klavier e-Moll op. 73 schon 1853/54 in
Weimar entstanden war, folgte 1858 in Wiesbaden die zweite groBe Sonate fiir Violi-
ne und Klavier A-Dur op. 78. Inzwischen war er auch mit Gesangsvereinen in Kon-
takt gekommen, die ihn anregten, Chorwerke zu schreiben. So widmete er 1858 der
Lablichen Liedertafel" in Mainz Wachet auf fiir Ménnerstimmen und Orchester oder
Pianoforte op. 80, nach einer Dichtung von Emanuel Geibel. C

Gliicklicher Ehemann und wachsender Erfolg

Das Jahr 1859 brachte fiir Joachim die Erfiillung seines sehnlichsten persdnlichen
Wunsches: Am 15.2. konnte er seine Braut Doris Genast zum Traualtar der katholi-
schen Bonifatiuskirche in Wiesbaden fiihren. Thre erste gemeinsame Wohnung konn-
ten sie in der FriedrichstraBie 38 beziehen. Seine Frau war fiir Raff in jeder Beziehung
ein Gliicksfall, denn sie hatte groBen Anteil an seinem kiinstlerischen Neuanfang in
Wiesbaden, indem sie ihn mit ihren Erfahrungen als Mitglied des Theaters in seinen
beruflichen Angelegenheiten unterstiltzen und mit ihrem Saldr den ,Haushaltsplan®
aufbessern konnte. Der umsichtig wirtschaftenden Hausfrau gelang es auch, die lange
Zeit zuriickliegenden Schulden abzubauen. o : S
In dieser gliicklichen Zeit entstand die beriihmte ,,Cavatin_a“, die in deg Six mor-
‘ceaux pour violon et piano op. 859 enthalten ist und von der verschiedene B.earbel-
tungen angefertigt wurden. Aber dieses ,gefillige* Stilck trug nicht dazu bei, Rz}ﬁ's
Ruf als seridsen Komponisten zu festigen! Wie man aus den Programmen der Wies-
badener Konzerte in 'den 50er und 60er Jahren des 19. Jahrhunderts entnehmen kann,
sind aus Opern und Oratorien u. a. von Hindel Arien und Ensemblestiicke aufgef.ilhrt
worden, und es liegt nahe, daf Raff animiert wurde, zur Erinnerung an Hépdf:ls Siku-
larfeier zwei Mirsche aus dessen Oratorien Saul und Jephta als Transkr}pnonen fur
das Pianoforte zu schreiben. ,,Madame Cosima de Biilow, née de Liszt* u.ndmete Raff
die Suite pour piano D-Dur op. 91; Hans von Billow, der das Werk 8fter in Konzerten
spielte, war begeistert von der fiir einen Pianisten besonders ,,MWn ‘chmposmon.
o Im September 1859 beginnt er mit einer groBeren Arbeit, nimlich mit der ersten
Symphonie: An das Vaterland D-Dur op. 96, die er dem GroSherzog von Szichsen-
Weimar-Eisenach, Karl Alexander, widmete. Die Fertigsteilung der §ymphome dau-
erte entgegen seiner sonstigen schnellen Arbeitsweise bis zum Frihjahr 1861. Raff

18 Satzfolge: 1) Preludio, 2) Mazurka, 3) Toccatina, 4) Aria, 5) Fuga. .. o
9 Satzfolge: 1) Marcia, 2) Pastorale, 3) Cavatina, 4) Scherzino, 5) Canzona, 6) Tarantella.
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bekam filr das Werk bei einem Preisausschreiben der Gesellschaft der Musikfreunde
in Wien den ersten Preis zugesprochen. Das Werk wurde am 22.2.1863 in Wien unter
Josef Hellmesberger mit groBem Erfolg erstaufgeflihrt. Der Komponist hat hier offen-
sichtlich beabsichtigt, ein deutsch-nationales Bekenntnis mit kontrastreichem Aus-
drucksvermdgen zu gestalten, das sich in schwungvoller marschbetonter Thematik
und in besinnlichen lyrischen Abschnitten kundtut. Im vorletzten Satz wird durch dje
Verwendung der Reichardschen Melodie des Arndtschen Liedes: Was ist des Deut-
schen Vaterland ein philologischer Bezug zum Titel der Symphonie hergestellt.

Leider konnte Raffs Vater die volle Anerkennung seines Sohnes als Komponiét

nicht mehr erleben, da er 1861 in Ravensburg starb. Er hatte den Anfang des Auf-
stiegs von Joachim durch Berichte und Zeitungsartikel verfolgen kénnen und fithite
wahrscheinlich Genugtuung, daB seine Ratschlige und Anweisungen zu einer griind-
lichen Ausbildung der richtige Weg zur Erlangung des Erfolges geworden waren.
.. Durch die Verbreitung seiner Werke hatte sich die finanzielle Situation ein wenig
verbessert, so da er sich durch die Reduzierung seiner Musiklehrertitigkeit etwas
unabhingiger machen konnte. Inzwischen hatte auch Richard Wagner (wie schon
erwahnt) mit seiner Frau Minna am 8.2.1862 eine Wohnung in Biebrich bezogen. Das
Ehepaar Raff besuchte gelegentlich die ,Wagners* in ihrer Wohnung am Rhein.
‘Wagner war sehr stark mit der Komposition der Meistersinger beschiftigt, und bei
den Diskussionen dariiber bekundete Raff seine Hochachtung fir das Werk. Angeb-
lich war es Raff, der Wagner vorschlug, die fiinf 1857/58 in Ziirich entstandenen Lie-
der nach Gedichten der Mathilde Wesendonck dem Schott-Verlag als Ersatz fiir die
‘nicht vorankommende Oper anzubieten. Diese als Vorstudie zum Tristan komponier-
ten, in allen Konzertsilen der Welt beliebten Lieder wurden von Emilie Genast, Raffs
Schwigerin, in der Schottschen Villa zu Laubenheim zum ersten Mal gesungen,

Da Wagner von der Instrumentationskunst Raffs angetan war, gab er ihm den
Auftrag, die zweite Fassung des Huldigungsmarsches Es-Dur WWV 9720 fuir grofBes
g‘rtchegt;r Zfl; inskuu?emn. Diese Fassung wurde am 12.11.1871 in Wien unter

o Dessoff erstaufge W Wi iftlichen A i
Attt n.g agne‘r ar nach schnﬁhchc;n AuBerungen mit Raffs

Schon 1853 hattc Raff in Weimar einen grofen Liederzyklus begonnen, den er
18.63 'abschloB. Der Sanges-Frihling enthilt 30 Kompositionen fiir eine Singstimme
mit anofo@Begleng.2' Anl#Blich einer Reise Raffs 1865 nach Berlin und Dres-

.den traf er den mit ihm befreundeten Singer Ludwig Schnorr bei einer Auffithrung

:20 Vg1 Hans Joachim Bauer: Rnchard ‘Wa. ] ‘ ‘ ische . '

° -« : igner Lexikon, Bergisch-Gladbach 1988, S. 197. Raff ferti
::::)cll;tclagg:ren Verzdgerungen und ‘Ma.hnungcn durch den Schott-Verlag, der das Werk verl"gg::
s i zs:vherxte Fassung an. Schriftlichen Mitteilungen zufolge war Wagner mit Raffs Vervoll-

iurx‘l’gv l' zufhedgn. Es ist jedoch ungewiB, wo genau die Nahtstelle zwischen Wagners und
Raffs it liegt, da keine originalen Handschriften tberliefert sind.

21 Laut Schifer, 2..0., 30 Gesan iti
ut | A ., 30 gskompositionen aus Mirchen, Natu i i
religidser Verehrung, Liebesglick und -leid und undschal:sein(:m;(rel:l.)mm' SeelgnstlmmUﬂse“-
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des Fliegenden Holldnders. Bei diesem Aufenthalt erfreute das Ehepaar Schnorr den
Komponisten mit einer einfilhlsamen Interpretation des Gesangswerkes. Schnorr be-
nutzte das Zusammentreffen dazu, Raff ein selbstverfaStes Libretto mit dem Titel
Dame Kobold, frei nach Calderons gleichnamigem Lustspiel von Paul Reber, vorzu-
legen, das Raff 1869 zu einer komischen Oper in drei Akten als op. 154 verarbeite-
te.22 Die Urauffuhrung fand am 9.4.1870 im Hoftheater zu Weimar unter Eduard Las-
sen statt, Die Partitur mit Ausnahme der Ouvertiire blieb Manuskript. Der Komponist
fertigte nur einen Klavierauszug davon an. ) o
Fiir die verschiedensten Besetzungen in der Sparte der Kammermusik schrieb er
zahlreiche Kompositionen. Hier sind u. a. zu erwshnen: das erste groBe Trio fiir Pia-
no, Violine und Violoncello c-Moll op. 102, das 1861 in Wiesbaden entstanden ist
und auch hier am 6.1.1863 in einem von dem Pianisten J.H. Bonewitz veranstalteten
Konzert zum ersten Mal aufgefiihrt wurde; das zweite grofe Trio G-Dur op. 112, das
Raff 1863 in Wiesbaden komponiert hatte; das im Frithling 1870 entstandene dritte
groBe Trio a-Moll op. 155 und schlieBlich das im Sommer und Herbst 1870 entstan-
dene vierte groBe Trio D-Dur op. 158. Sein unumstritten bedeutendstes Kammermu-
sikwerk ist das Klavierquintett a-Moll op. 107 aus dem Jahre 1862, daB Raff Sr. Ma-
jestit Wilhelm III. K8nig der Niederlande widmete. Seine Gedanken tiber das Werk
bekannte der Komponist in einem Brief an seine Frau23 Bilow, dem das Quintett
besonders gut gefiel, hielt es fiir das bedeutendste Kammermusikwerk seit Beethoven.
Mit der Festkantate Deutschlands Auferstehung fiir Ménnerstimmen und grofies
Orchester op. 10024 errang Raff zum zweiten Mal den ersten Preis bei einem Preis-
ausschreiben. Das Werk wurde am 11.3.1863 unter der Leitung des Musikdirektors
Laudien vom Loblichen Verein der Liederfreunde zu Konigsberg zur Feier des Stif-
tungsfestes erstaufgefiihrt. Fiir denselben Verein hatte er schon in der Zeit von 1853
bis 1863 in Weimar und Wiesbaden Zehn Gesdnge fiir Mnnerchor op. 122 kompo-
niert 25 Die Suite fiir Orchester op, 101 mit finf Satzen widmete er Herm Friedrich
GroBherzog von Baden. Das Scherzo und der Marsch gehorten urspriinglich seiner
1854 in Weimar komponierten fiinfsitzigen grofen Symphonie in e-Moll an. Zwsif

22 Die Oper widmete Raff Ihrer Konigl. Hoheit Sophie GroBherzogin von Sachsen-\gVeimar-Eisenach
in ehrfurchtsvoller Dankbarkeit. Solostimmen: Sopran (Donna Angela und Beatrice), Tenor (Don
Manuel), Bariton (Don Juan) und BaB (Rodrigo).

B 1] es ist schwerer als eine Symphonie oder ein Streichquartett, und ich begreife sei:r wohl, warum
selbst Beethoven die Finger davon gelassen hat und seit dem einzigen Schumann'schen Quintett
nichts mehr in dieser Branche geleistet ist.* (Romer, aa.0,S.39). . .

24 vgl, Schifer, a.2.0.: Festkantate zu dem funfzigidhrigen Jubildum der deutschen Volkerschlacht bei
Leipzig. Dichtung von Mdller von der Werra. Preisgekronte Komposition fur Ménnerstimmen und
groBes Orchester. Komponiert im Dezember 1862 und Januar 1863 in Wiesbaden, infolge eines

* Preisausschreibens vom 14.11.1862, erlassen durch den Musikalienhandler C. F. Kahnt in Leipzig.

25 Die Zehn Gesange fir Mannerchor sind kleine Kompositionen, die sich vomehmlich um den Alitag
der Minner drehen (vgl. Schéfer, 2.2.0.).- ’ e .
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zweistimmige Ges#inge mit Begleitung des Pianoforte op. 11426, von 1860 bis 1864
entstanden, spiegeln laut ihren Titeln eine romantische Erlebnisskala von biedermei.
erlichem Grundgefiihl wider.

" Aus der Tatsache, daB Raff viele seiner Werke bekannten und hochgestellten
Perstnlichkeiten zueignete, ist zu vermuten, daB er damit in kluger Absicht die Wid-
mungstriiger auf sein Schaffen aufmerksam machen wollte, um bessere Vorausset-
zungen fiir die Auffithrungen seiner Werke erreichen zu kénnen. Anlisse waren u. a,
im Januar 1864 die Jubelfeier der 25jihrigen Regierung Sr. Hoheit des durchlauch-
tigsten Filrsten und Herm Adolf Herzog von Nassau, dem Raff die Jubelouvertiire fir
grofes Orchester op. 103 widmete, die im Herzogl. Theater am 24.8.1864 unter
J.B. Hagen erstaufgefiihrt wurde. - :

" 'Im selben Jahr widmete er die Festouvertiire fiir grofies Orchester op. 117
Sr. Majestéit Karl Kénig von Wilrttemberg. Sie wurde zum ersten Mal am 14.12.1865
im Gewandhaus zu Leipzig unter Carl Reineckes Leitung aufgefithrt. Auch die Kon-
zertouvertire fir groBes Orchester op. 123 von 1862 hatte er dem Fiirsten zu Hohen-
zollem-Hechingen Friedrich Wilhelm Konstantin zugeeignet. Die Urauffithrung fand
am 25.4.1863 in Mannheim unter der Leitung von Vinzenz Lachner statt. Zur
50jshrigen Jubelfeier der deutschen Burschenschaften entwarf Raff im Winter 1865
die Festouvertire fiir Blasinstrumente tiber beliebte Studentenlieder op. 124, die am
15.8.1865 unter dem Universititsmusikdirektor Dr, E. Naumann auf dem Marktplatz
in Jena erstaufgefithrt wurde. Johannes Brahms verwendete 1881 ebenfalls alte Stu-
dentenlieder in der Adkademischen Festouvertiire op. 80.

Ein freudiges Ereignis erlebte das Ehepaar Raff mit der Geburt der Tochter He-
lene am 31.3.1865.2” Weil die Wohnung in der FriedrichstraBe zu klein wurde, zogen
die Eltern mit ihrem Nachwuchs in die Geisbergstrafle 16. .

" Seine ersten groBeren Erfolge im Ausland auf dem Gebiet der Kammermusik
konnte er mit seinen Violinsonaten Nr. 3 D-Dur op. 128 (1865), Nr. 4 g-Moll op. 129
(1865)? und Nr. 5 ¢-Moll op. 145 (1868) erringen. Die Violinsonaten erschienen in
einer franzssischen Ausgabe in Paris und wurden von den Geigern Wilhelm Lang-

. hans und Hubert Léonard interpretiert.

" Raffs Verbundenheit mit seiner Wahtheimat wird in den Sechs Fantasiestiicken

}’om Rhein fiir das Pianoforte op. 13429 dokumentiert, und seine Naturliebe fand in

2 Satzfolggn: l) Die Ka.pelle, .2) Frihlingsmorgen, 3) Glacklich, wer auf Gott vetraut, 4) Gute Nacht,
)} lch’ bin dein, du bist mein, 6) Nach diesen triiben Tagen, 7) Rosenlied, 8) VergiBmeinnicht, 9)
Vbgleins Frage, 10) Wallfahrtslied, 11) Wie singt die Lerche schon, 12) Zum neuen Jahr.
27 vgl, Kalin/Marty, a.a.0. Helene Raff wurde als Schriftstellerin u.a. mit einem Lebensbild ihres
Vaters bekannt (s.0., Anm. 1). :

2 Die Violinsonate war Henry Vieuxtemps gewidmet, bekannt durch seine sieben Violinkonzerte
(vgl- Ant. Vieuxtemps, in: MGG, Bd. 13, Kassel usw. 1966, Sp. 1615). ’

6) Nachkldnge vom Winzerfest,

2 Satzfolge: 1) GruB an den Rhein, 2) Kahnfahrt, 3) Am Loreley-Fels, 4) Burgsage, 5) In der Laube, _
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den Zwolf Klavierstiicken Blétter und Bliiten op. 135 vom Sommer 1867 ihren Nie-
derschlag. - " : :

Neue Symphonien bringen Raff grngre Anerkennting

Nach der Vaterlands-Symphonie schuf Raff 1866 seine zweite Symphonie C-Dur fiir
groBes Orchester op. 140, eine der zwei Symphonien ohne Programm. Dieses Werk,
das er Emst Herzog zu Sachsen-Coburg-Gotha gewidmet hatte, fand bei der Urauf-
fithrung am 1.3.1867 im Kdniglichen Theater in Wiesbaden unter Wilhelm Jahns Lei-
tung und zwei Jahre spiter unter Raffs Leitung in Leipzig groBen Beifall. In spiteren
Jahren wurde die Symphonie nur noch selten aufgefithrt. Wenn man allerdings be-
denkt, daB zu dieser Zeit schon die meisten symphonischen Dichtungen und die
Faust- und Dante-Symphonie von Liszt, alle vier Symphonien von Schumann, Berli-
‘oz’ symphonische Werke, Dvofiks filnfle Symphonie F-Dur auf den Konzert-
programmen der Symphoniekonzerte standen, so wird klar, daf diese angegebenen
‘Werke in ihrer Farbigkeit und in ihrer Form- und Ausdrucksgestaltung das Musikpub-
likum mehr ansprachen als Raffs im Traditionellen stehengebliebene Kompositionen.
Mit der Widmung von ,,De profundis* (130. Psalm) fiir achtstimmigen Chor mit
Begleitung des Orchesters op. 141 (1867) an Franz Liszt konnte Raff ihm die immer
noch wihrende Verehrung und Verbundenheit zeigen. Im Schluichor ,,Et ipse redi-
ment* mit einer Doppelfuge bewies er den Stellenwert, den die wohldurchdachte Po-
lyphonie in seinen Werken einnahm. Es folgen noch weitere geistliche Vokalwerke
ohne opus-Zahlen.30 o ’ S :

" Vor seinem néchsten gréBeren Orchesterwerk, der dritten Symphonie, verfaite
Raff mit den Opus-Zahlen 142 bis 152 die verschiedenartigsten Klavi_erkompositio-
nen (auBer der Violinsonate op. 145), die zum Teil der Gebrguchsmusnk zuzuordnen
sind. : ‘ : TP :

- 1867 nahm der Meister einen neuen Anlauf zur Schaffung einer Oper und verfal-
te ein Libretto zum Lustspiel Die Parole in drei Aufzilgen nach einer V?rlage der
Grifin von Saldern. Die Komposition stellte er im Mai 1868 fertig. Soweit bekannt
ist, fand bisher keine Auffithrung dieser Oper statt. o C
" Wir wenden uns jetzt jenen Orchesterwerken Raffs zu, die in Deutschiand, Euro-
pa und Ubersee zahlreiche Auffiihrungen bis in die 80er Jahre des 19. Jahrhunderts

. . S i ischten Chor a cappel-
30 Vier Marianische Antiphonen, Vier geistliche Gesinge in Choralform fur gemischten
la (1868), Kyrie und Gloria fiir gemischten Chor a cappella (1869), Pater noster ﬁlr gcmlschtefx Chora
cappella und Ave Maria fir gemischten Chor a cappella (1869). .
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erlebten. Die Anfang 1870 entstandene dritte Symphonie /m Walde F-Dur op. 15331
wurde am 17.4.1870 im Hoftheater in Weimar von der GroBherzoglichen Hofkapelle
‘nach dem Manuskript unter der Leitung von Hofkapellmeister Carl Stdr32 mit aufer.
ordentlich grofem Erfolg uraufgefithrt. Nach der Erstauffithrung arbeitete Raff die
Partitur noch mehrmals um. In Wiesbaden wurde das Werk am 24.3.1871 im kénigli-
chen Hoftheater unter der Leitung von Wilhelm Jahn erstaufgefithrt.

Raff schuf hier ein Werk, in dem der Komponist den Naturstimmen mit tonmale-
risch nachempfundener Gestaltung in geschickter Instrumentierung Ausdruck zu ver-
leihen beabsichtigte. Bei einer Auffithrung der Symphonie am 1.11.1874 in Miinchen
dirigierte Raff das Werk selbst und erlebte eine Begeisterung, die er nicht erwartet
hatte. C . . ) .
-, Fir den Gebrauch im Klavierunterricht verfaSte er 1870 und 1873 dreiBig fort-
schreitende Etiiden. Dazu geseliten sich weitere Klavierkompositionen, u.a. als
0p. 157 Nr. 1 die Cavatine und Nr. 2 La Fileuse, eine Humoreske in Walzerform Sur
vier Hénde D-Dur op. 159 und die Reisebilder Zehn Stiicke fir das Pianaforte zu vier
Héinden op. 160. = - L

- Seine besondere Affinitiit zu den alten Meistern hatte er schon 1865 und 1868 in
den Bearbeitungen Bachscher Violin- und Cellosonaten und den Orchestersuiten
Nr. 1,2 und 3 fur Klavier bekundet. Die Ciaconna d-Moll fir Solovioline von
J. 8. Bach instrumentierte er 1873 fiir groBes Orchester und widmete sie der Phil-
harmonischen Gesellschaft in New York. Die Erstauffihrung fand am 20.3.1874 mit
dem stidtischen Kurorchester in Wiesbaden unter Raffs Leitung statt. Durch Wagners
Oper Die Meistersinger wurde er im Sommer 1867 zu den Reminiszenzen aus dieser
Oper fiir Klavier animiert, Die im Herbst 1870 komponierte Suite fiir das Pianoforte
g-Moll op. 162 enthilt eine eigenartige Mischung von Sonatenform, Variationskunst,
volkstiimlichen Tanzweisen und Mirchenromantik. Von der Suite Jur das Pianoforte
G-Dur op. 163 wurde der fiinfte Satz im Frithling 1874 vom Komponisten als selb-
stdndiges Werk, die Rhapsodie Abends op. 163b fur Orchester, bearbeitet und am

-23.10.1874 mit dem stidtischen Orchester unter Louis Liistrer im Wiesbadener Kur-
-haus erstaufgefithrt. . . : . o . Lo

Noch im Herbst 1870 begann Raff sein erstes Violinkonzert h-Moll op. 161, das
er dem Geiger August Wilhelmy dedizierte, der es auch am 24.8.1871 unter Withelm
m Leitung mit dem Widmungstriger als Solisten im Wiesbadener Kurhaus urauf-

fithrte, : S .

31 Satzfolge: 1) Am Tage. Eindriicke und Empfind ) i
4 I pfindungen, 2) In der Démmerung, a) Triiumerei, b) Tanz
der Dryaden 3) Nachts. Stilles Weben der Nacht im Walde, Einzug und Auszug der wilden Jagd mit
Frau Holle (Hulda) und Wotan. Anbruch des Tages. '

32 Carl Stor hatte 1859 die Abonnementskonzerte des Hoforchesters von Weimar ins Leben gerufen

(vgl. Ant, Weimar, in: MGG, Bd. 14, Kassel usw. 1968, Sp. 396). o . :
33 Satzfolge: 1) Praludium 2) Allemande 3) Romanze) 4) Menuett 5. Rhapsodie 6) Gigue - Finale.
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Die vielseitigen Eindrilcke, die Raff auf einer ,mit vollen Ztgen* genossenen Ita-
lienreise gewonnen hatte, verarbeitet er im Herbst 1871 in der Mtalienischen Suite Siir
grofles Orchester e-Moll ohne opus-Zahl.3 Urspriinglich sollte der Titel Aus dem
Siiden lauten. Da Raff die Komposition umarbeiten wollte, lieB er sie erst einmal lie-
gen. Durch seinen frithen Tod im Jahre 1882 kam die Absicht nicht mehr zur Ausfith-
rung. Die Suite wurde am 26.11.1883 in Berlin mit der Philharmonischen Kapelle
unter der Leitung von Kapellmeister Franz Willlner erstaufgefiihrt.

Ein erneuter Umzug der Familie Raff von der Geisberg- in die Stiftstrafle 10
vollzog sich 1871.

Da seine Kompositionen ihren Weg in viele Musiksile Europas fanden, wurde
Raff von verschiedenen Veranstaltern aufgefordert, seine eigenen Werke selbst zu
dirigieren. So bekam er u. a. 1879 von der Philharmonic Society London das Ange-
bot, in der nichsten Saison eine seiner Symphonien aufzufiihren. Das Dirigat kam
aber nicht zustande. )

Ob es immer das Produktionsfieber von Raff war, das ihn trieb, unablissig neue
Werke zu produzieren, oder ob es auch seine Auffassung war, mit der Fillle seiner
Kompositionen seine Qualitit als Kompopist zu beweisen, bleibt dahingestellt. Trotz
der Ermahnungen von vielen Seiten, seine ,,Vielschreiberei* zugunsten eines langsam
wachsenden Werkes aufzugeben, lief sich Raff nicht davon abhalten, die Reihe seiner
groBen Orchesterwerke mit der vierten Symphonie g-Moll op. 167 fortzusetzen. Er
begann mit der Partitur im Frithjahr 1871 und beendete sie im Sommer desselben Jah-
res. Sie gehdrt zu den beiden Symphonien ohne Programm.3 Das Werk wurde am
8.2.1872 im Wiesbadener Theater mit der Hofkapelle unter Wilhelms Jahns Leitung
erstaufgefiihrt. Die Resonanz bei der Zuhdrerschaft war nicht besonders gro8. Zum
Zeitpunkt dieser Symphonie waren weitere Kompositionen verschiedener Meister ur- ‘
und erstaufgefiihrt worden, wie die Solokonzerte von Bruch, Grieg und Tschaikows- ‘
ky, die mit einer effektvollen und fein abgetdnten Farbigkeit aufwarteten, wihrend
die Linzer Fassung der ersten und-die erste Fassung der zweiten Symphonie von
Bruckner mit der Erweiterung des Themenkomplexes (3. Thema) und mit der breiten
Auscinandersetzung des Klangmaterials die Horer erstaunten. : o

Nach einer Reise in die Schweiz schrieb er Klaviermusik, u.a. die Fantasie-
Sonate d-Moll op. 168, die er Camille Saint-Saéns gewidmet hatte und in welcher er
die in ihrem Titel ausgesagte freigebundene Spielfreude und strenge Sonaten;atzt“onn
zu vereinigen sucht, und die nach seiner Italienreise entstandenen Klavn?.rstuclse
op. 164 und 165. Es gab geniigend Anlasse, die Raff zu neuen hilbschen, bnldex:rel-
chen Kompositionen inspirierten, und die fiir klavierspielende mehr oder weniger

3 Satzfolge: 1) Ouvertlire, 2) Barcarole, 3) Intermezzo (Pulcinelta), 4) Notturmo, 5) Tarantelle.

3 Vgl. Matthias Wiegandt, Vergessene Symphonik? Studien zu Joachim Raff, Carl Reinecke und zum
Problem der Epiggonalirdt in der Musik (Diss. Freiburg 199_5), Sinzig 1997 (= Berliner Mu?lk-
" Studien; 13), S. 11-181, - - . C : _ o
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anspruchsvolle Dilettanten erreichbar waren und ijhren Sehnsiichten nach Walzerse.-
ligkeit und romantischen Triiumen entsprachen, wie z.B. Idylle und Valse champétre
op. 166 oder Romance und Valse brillante op. 169. Fiir Singer komponierte er Zwe;
Gesdnge fur gemischten Chor mit Begleitung des Orchesters op. 171 und den groflen
Liederzyklus Maria Stuart op. 172, den er Frau Dr. Merian Genast widmete.

Wachsender Erfolg auch im Ausland

1872 konzipierte er die finfte Symphonie, Leonore, E-Dur op. 177.36 Die Vorlage der
1774 von Gottfried August Bilrger verfaBten lyrischen Ballade Leonore basiert auf
einer Volkssage. Die eindrucksvolle Ballade rief in wenigen Monaten in ganz
Deutschland Begeisterungsstirme hervor. Es ist die Sage von dem toten Briutigam,
der aus dem Grabe wiederkehrt und die Geliebte in nachtlichem windesschnellen Ritt
bei Mondenschein von dannen fiihrt. Die ersten beiden Abteilungen der Symphonie
stellen in der Vertonung die Vorgeschichte zu Buirgers Ballade dar, wihrend die dritte
Abteilung in einer freien Fantasie die eigentlichen Vorginge der Ballade musikalisch
einzufangen bestrebt ist. Das Werk wurde am 13.12.1872 in einem Privatkonzert der
furstlichen Hofkapelle zu Sondershausen unter der Leitung des Komponisten aus dem
Manuskript vor einem kleinen Kreis eingeladener Zuhérer erstaufgefiihrt. Die zweite,
von fiberwaltigendem Erfolg gezeichnete Auffiihrung fand am 29.10.1873 im Berliner
Konzerthaus unter der Leitung von Benjamin Bilse statt. Der Dirigent Bernhard
Herrmann, der das Werk mit dem Londoner Philharmonia Orchestra aufgefiihrt hatte,
schreibt dariiber: ,,Die ,Leonoren-Symphonie’ ist eines der schonsten Beispiele der
romantischen Programmusikschule. Sie verdient einen Platz neben der Fantastischen
Symphonie von Berlioz, Liszts , Faust-Symphonie’ und der »Manfred-Symphonie' von
Tschaikowsky.* Die Leonoren-Symphonie von Raff trat einen Siegeszug durch die
ganze Welt an und erhielt tiberall, wo sie aufgefihrt wurde, begeisterten Beifall. Uber
die Verbreitung von Auffithrungen Raffscher Werke in den 70er Jahren des vorigen
Jahrhunderts schreibt Leopold Damrosch3” im Mai 1876 aus New York an Raff: ,[...]
es wimmelt hier von Raff. Ihre sinfonischen und Kammermusikwerke sind hier so be-
kannt wie irgend Beethovensche.* - ' - - ‘ :
In Wiesbaden hatte Raff in dem Leiter des Kurorchesters, Louis Liistner, einen
treuen Freund, der ihn immer wieder zur Schaffung von neuen Werken animierte. So
kam es im Winter 1873 zu der Komposition Suite fiir Solo-Violine und Orchester

3 Vgl. Wiegandt, 2.0, S. 185-227; Satzfolge: 1) Liebesgltick, 2) Tfennung, 3) Wiedervereinigung
- im Tode (Introduktion und Ballade nach Burgers Lenore). » B -

¥7 Leopold Damrosch grindete 1873 die Oratorio Society in New York. 1876/77 leitete or die Phil-

harmonic Society Concerts und 1878 die New York mphony Society (vgl. Art. Damrosch, in:
MGG, BA.2, Kassel usw. 1952, Sp. 1882.84), oY Society (vg |
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op. 180, deren Satzformen auf alte Tanzsétze zurﬂckgreifen.”. Die Suite wurde am
9.12.1873 in Homburg von der stidtischen Kurkapelle unter Lextux}g _des Kapelimeis-
ters Hirtel und dem Solisten Hugo Heermann e.rstaufgeﬁlhrt. Bei einer ‘A.ufmhrung
am 9.4.1875 spielte Louis Listner die Solo-Violine und der Komponist dirigierte das
Werk in einem Symphoniekonzert zum Besten der Kranken-Unterstiitzungskasse des
stadtischen Kurorchesters in Wiesbaden,3? . . S

Im Winter 1872 entstand der Totentanz (Danse macabre), ?we:!e Humoreske 'Z
Walzerform fiir das Pianoforte op. 181.40 Da sich Raff alsz. gebildeter ,,Muse_nsohn
auch fiir die zeitgendssische Literatur um die Mitte des vorigen Jahrhunderts mtfres-
sierte, waren ihm die Gedichte von Emanuel Geibel bekannt geworden. Raff wihlte
einige Gedichte von Geibel aus und vertonte sie in den Jahren 1870 .bls 73 _,l'mter
op. 184%! und faBte sie als Sechs Gesdnge fiir zwei Soprane und Alt rm41 Beglettyng‘
des Pianoforte zusammen. S . . , -

Der Weg zum Hohepunkt

Tatsichlich war noch eine Steigerung seines Schaffensrauschz-as moglich, wc:.lches
neben anderen in so bedeutenden Orchesterwerken wie im Klawerkonz:}'t und in der
Sinfonietta dokumentiert wird. Zwischen beiden Werken stehen faoch die Ch");:(gn:;
positionen Morgenlied fiir gemischten Chor mit Orchester oder Pmr-zojbrte op. 0;
und Einer Entschlafenen fiir gemischten Chor um%’ Sopra.nsol? mit Orches!eEt; oder
Pianoforte op. 186b. Als weitere Reminiszenz ;n seine lltgl;ir:relse entwarf er Erinne-
ig, sechs Stiicke fiir das Pianoforte op. 187. )

’“"g;:: :/:::::g;i eigentlich, dg Raff nur ein einziges Klavierkonzert gesc‘:/hnqb:.tn
hat, nachdem er Violine und Cello jeweils mit zwei Konzerten bedacht hatte. : erm! :
lich war ihm der Gedanke an ein Klavierkonzert schon lange durch den Kopd gef,a;
gen, aber erst durch seinen Freund und Verehrer Hans von B.ulow bekam e;: en ;ﬁl:
ten AnstoB zur Ausfithrung. DaB er diesem glénzender} Pianisten ein Wer grn -
lanter und wirkungsvoller Gestaltung WidmetE, war sicher auc?h als Dank fiir sein

38 Satzfolge: 1) Preludio, 2) Minuetto, 3) Corrente, 4) Aria, 5) Il moto perpetuo sz::le. E
39 Vgl. Theaterzettel im Hauptstaatsarchiv Wiesbaden Abt. 428 Nr. 268 Jg. 1875. - a
40 Kind ~ Jingling — Mann - Greis — Krieger — Hirte - Kokette - Schiichteme - Méc
Einfiltiger — Pedant. . . - S - . 5
4V 1) Nun ist der Tag geschieden, 2) Sind die Sterne Jromme Ldmmne‘;';rii)"grﬁhlmg auf dem Lande,
" Wo still ein Herz von Liebe gliiht, 5) Leichter Sinn, 6) Morgenw o .‘ s g s Evde, a1
42 Op. 186a: Morgenlied/Sieh, wie der Hain erwacht von J. G. Jacobi; op. 1860: Auf dieser £745, 67
Liebe so arm von Amold Bomer. : 7 .
1 Serenade,
%3 Satzfolge: 1) Gondoliera, 2) Am Rialto, 3) Canzone, 4) Zur Téubenﬂmeﬂm_s- 5) > renad
tienne. . S ) o .

htiger — Armer —

6) Vene-
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treue Anhﬁngeréchaﬁ gedacht, Billow war es auch, der das Klavierkonzert c-Moll

op. 185 als Solist unter dem Dirigat des Komponisten am 30.3.1873 im Kurhaus zy
Wiesbaden zur Erstauffithrung brachte. Es ist hérbar, daB Raff bei der Komposition
den Klang romantischer Klavierkonzerte im Ohr gehabt hat. Durch seine mitreiBende
Wirkung fand das Konzert in ganz Europa und Ubersee begeisterten Zuspruch. Die
erste der zahlreichen amerikanischen Auffithrungen fand 1874 in New York mit der
Solistin Lina Luckhardt statt. Es ist schwer verstindlich, daf8 das Konzert heute fast
vergessen ist. ' S : I

DaB die Sinfonietta F-Dur fir zwei Floten, zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei

. Fagotte und zwei Horner op. 188, im Frithjahr 1873 entstanden, eine Besonderheit in

der Musikliteratur darstellt, liegt an der ungewdhnlichen Besetzung. Ein Orchester-
werk, hier sogar eine Symphonie, nur mit zehn Blisern zu besetzen, stelite eine Sel-
tenheit dar, der sich nur wenige Komponisten in dieser Zeit bedienten. War doch die
Tendenz der allgemeinen Entwicklung auf die FormvergroBerung und die Anwen-
dung eines aufwendigeren Orchesterapparates ausgerichtet. Im Umkreis von Raff
haben einige Komponisten wie u.a. Spohr, Lachner und Mendelssohn Bartholdy Not-
turnos, Harmoniemusiken und Ouvertilren fiir Bldser geschrieben, eine kleine Bliser-
symphonie stammte aus der Feder von Charles Gounod. Die Sinfonietta von Raff

- wurde auch nach seinem Tod — und auch heute wieder — 6fter aufgefithrt, Das mag

nicht nur an der seltenen Bliserbesetzung, sondern auch an der serenadenhaften
Grundstimmung, der Schwerelosigkeit und der lebendigen Musizierlust liegen.

- Schon kurz nach der Sinfonietta komponierte Raff im Sommer und Herbst 1873
seine sechste Symphonie d-Moll op. 189 mit den Uberschriften: ,,Gelebt: Gestrebt,
Gelitten, Gestritten — Gestorben — Umworben®, die in einer spéiteren Ausgabe wegge-
lassen wurden. Das Werk wurde am 21.10.1874 unter dem Kapellmeister Wilhelm
Taubert in Berlin erstaufgefiihrt,

Aufgrund seiner langjihrigen Erfahrungen und Erkenntnisse, die er als Kompo-
nist gemacht und erfahren hatte, befafte sich Raff immer wieder mit der Kontrapunkt-
und Harmonielehre und plante, eine neue Kontrapunkt- und Kompositionslehre zu
schreiben. Er war der Meinung, Harmonielehre als selbstindige Lehre von den
Klangbeziehungen der Dur/Moll-tonalen Musik kénne man in den formalen Teil des
Kontrapunktes verlegen, da die Harmonik mehr ein Produkt der Kombination mehre-
rer melodischer Abldufe sei. Billow war von dem Vorhaben begeistert, aber leider
kam es nie zu einer schriftlichen Vollendung. Bei den Gesprichen zwischen den bei-
den Musikem versuchte Biilow seinen Freund Joachim von seiner unaufhérlichen
»Musikproduktion“ abzubringen, was ihm aber nicht gelang,

Die vielen Ehrungen, die Raff im Laufe der Jahre erhielt, stirkten sein Selbst-
wertgeftihl, das sporadisch von Zweifeln an seiner Bedeutung und an der Uberzeu-
gungskraft seiner musikalischen Aussagen erschilttert wurde. Nicht nur in Deutsch-
land wurden ihm Ehrenmitgliedschaften angetragen, wie vom Tonkinstlerverein in
Dresden oder von den Liederfreunden in Kdnigsberg und vom Ccilienverein in
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Wiesbaden, sondern auch das Ausland bedachte ihn aus Mailand, aus Neapel, aus
Florenz und sogar aus New York (Philharmonic Society) damit. AuBerdem war er
Ritter vieler Orden geworden. ) o
.+ Zu seinem ersten Cellokonzert d-Moll op. 193, das er vom Frithling bis zum
Sommer 1874 komponiert hatte, wurde er durch den damals bekannten Cellisten
Friedrich Griltzmacher angeregt. Dieser schrieb an den Komponisten u. a. ,,[...] uns
armen Violoncellisten doch durch ein Concert fir unser Instrument aus unserer
wahrhaft unertrdglich werdenden Lage zu befreien. Mit seinen drei Sitzen wahrte
Raff die traditionelle Form der Solokonzerte. Zur Erstauffithrung am 4.11.1874 war
Raff nach Dresden gereist, wo sein Konzert unter dem Hofkapellmeister Julius Rietz
und dem Widmungstriger Friedrich Griitzmacher im Hotel de Saxe dargeboten wur-
de. Bernhard Cossmann®* schrieb eine neue Kadenz fiir den ersten Satz von Raffs
Konzert, Von Dresden begab sich Raff nach Weimar, wo er am 16.11.1874 ein Kon-
zert mit seiner sechsten Symphonie, Liedern, dem Klavierkonzert und der von ihm fiir
groBes Orchester bearbeiteten Ciaconna d-Moll von J. S. Bach dirigierte.
Die Suite Nr. 2 F-Dur in ungarischer Weise fiir grofes Orchester op. 19445 hatte

er in Erinnerung an ein Vorhaben, nimlich mit Liszt in dessen Heimat zu reisen, im
Sommer 1874 komponiert. Sie wurde am 5.3.1875 im Wiesbadener Kurhaus unter
Louis Liistner zum ersten Mal aufgefiihrt. .

© Unter den nichsten Werken bis op. 199 befinden sich zwei Chorkompositionen,
erstens fiir Mannerchor in zwei Heften op. 195, die zwischen 1860 und 1870 entstan-
den waren, und zweitens fiir gemischten Chor in fiinf Heften op. 198, die zwischen
1860 und 1874 komponiert wurden. Zwei Szenen fiir eine Singstimme mit Begleitung
des Orchesters op. 199 widmete er der Ehefrau Elvira des Kapellmeisters Miiller-
Berghaus im Winter 1875. Die Suite fiir das Pianoforte mit Begleitung des Orchesters

“Es-Dur op. 2004 schuf er 1875. Sie enthilt sieben untereinander unabhangige Stiicke

von unterschiedlichen Formen. Die Suite wurde zum ersten Mal am 20.4.1876 in ei-
nem Konzert des Minnergesangvereins im Adlersaal zu Niimberg vorgetragen.

Das Jahr 1875 versetzte Joachim in groBe Trauer, da seine Mutter im oberschwa-
bischen Ravensburg gestorben war. Hier hatte sie ihre letzte Bleibe gefunde.n und den
kiinstlerischen Hohenflug ihres Sohnes mit groBem Stolz verfolgt, obwohl sie gnfangs
gegen eine Musikerlaufbahn Joachims gewesen war. :

ohes Ansehen gewonnen

* Bernhard Cossmann hatte wegen seines tonschonen Cellospiels seit 1340 h e o B, b5, Kassel

und schrieb neue Kadenzen zu vielen Cellokonzerten (vgl. Art. Cossmann,
1973, Sp. 1614/15). I R S )
4 Satzfolge: 1) An der Grenze. Ouvertilre, 2) Auf der PuBta‘. Triumerei, 3) Bei ¢inem Aufzug der
Honvéd, 4) Volkslied mit Variationen, 5) Vor der Czérda. Finale.

46 Satzfolge: 1) Introduktion und Fuge, 2) Menuett, 3) Gavotte und Musette, 4) Cavatine, 5) Finale.
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Die siebte Symphonie In den Alpen fir groBes Orchester B-Dur op. 201,47 die er
vom Frithling bis zum Herbst komponierte, verdankt ihre Anregung vermutlich den
einige Zeit vorher unternommenen Wanderungen in den Alpen und durch die Natur-
schonheiten ausgeldste Gedanken und Empfindungen. Die Erstauffithrung leitete
Louis Liistner am 30.12.1875 im Kurhaus zu Wiesbaden mit dem stédtischen Orches-
ter. Obwohl Raff enttiuscht war, weil die Resonanz beim Publikum nicht den Erwar-
tungen entsprochen und selbst Liistner Bedenken wegen Ermi{idungserschienungen
(was immer das heifien soll) und fehlender Originalitit geduBert hatte, lieB er sich
nicht entmutigen mit der Begriindung, daB auch Mozart bei seinen tiber 300 Kompo-
sitionen nicht immer Meisterwerke abgeliefert habe (Mozart hat iiber 600 Werke
komponiert!). o .

In den nichsten zwei Jahren — bis zu seinem Abschied aus Wiesbaden — kompo-
nierte er im Winter 1876 zwei Klavierquartette G-Dur und c-Moll op. 202, die beide
in der klassischen Viersatzabfolge gestaltet sind. Das zweite Cellokonzert G-Dur oh-
ne opus-Zahl hatte Raff fir den ,vortrefflichen Violoncellisten** David Popper ge-
schrieben, es ist aber erst am 24.5.1997 in Lachen am Zirichsee mit den Stuttgarter
Philharmonikern unter Giovanni Bria und dem Cellisten Yves Savary uraufgefiihrt
worden. Warum es damals nicht aufgefuhrt worden ist, bleibt ein Geheimnis. Das

~ Werk hat eine schlichte harmonische Struktur und besticht durch seine Transparenz.

: ‘Die letzte Zeit in Wiesbaden

Die zyklische Tondichtung Volker fiir Violine und Klavier d-Moll op. 2034¢ mit Bil-
dern aus der Nibelungensage war im Winter 1876 noch in Wiesbaden entstanden. Zur
Erinnerung: Wagners Siegfried war am 16.8.1876 und die Gorterddmmerung am
17.8.1876 in Bayreuth uraufgefiihrt worden. '

_ Fir die Suite pour le piano B-Dur op. 2044 hatte Raff wieder die Form der alten
Tanzweisen gewihlt. Die Rigaudon instrumentierte Milller-Berghaus spiter fiir Or-
chester. Raff hatte diese Suite im Frithling 1876 komponiert. Im selben Jahr begann er
den grolen symphonischen Zyklus Die Jahreszeiten mit der achten Symphoni¢ A-
Dur Friihlingskldnge op. 2055 zu entwerfen. Vielleicht hat Raff bei der Komposition

4 i?gﬁ!g;: 1) Wanderung im Hochgebirge, 2) In der Herberge, 3) Am See, 4) Beim Schwingfest -
1ed.

48 Satzfolge: 1) Abschied von Alzey, 2) Da er zum Bannertriiger erkoren war, 3) Im Rosengarten zu
- Worms, 4) Da Siegfried erschlagen war, 5) Was er von Werbelein gelemnt, 6) Dank zu Bechelaren,

7) Auf der Nachtwache a) Kampflied ,Auf der Nachtwache* b) Schlummerlied, 9) Schwanen-
. gesang.

49 Satzfolge: 1) Prélude, 2) Sarabande, 3) Rigaudon, 4) Menuett, 5) Air, 6) Tambourin.
50 Satzfolge: 1) Frahlings Rilckkehr, 2) In der Walpurgisnacht, 3) Mit dem ersten BlumenstrauB, 4) Wanderlust
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der Symphonie an den Osferspaziergang und an die Walpurgisnacht aus Goethes
Faust gedacht? Inwieweit es dem Komponisten gelungen ist, die Gliicksgefithle, die
seine Inspiration zum Schwingen brachten, in eine tonmalerische und ausdrucksstarke
Sprache umzusetzen, bleibt dem Horer iberlassen. Das Werk erklang zum ersten Mal
am 15.3.1877 im Wiesbadener Kurhaus unter der Leitung von Louis Listner. Aus
Amerika schrieb Leopold Damrosch’! vom groBen Erfolg der Symphonie. Spiter fan-
den die Kritiker nur die ersten beiden Sitze gelungen. Der langsanie Satz und das
Finale zeigten Schwichen im symphonischen Gehalt und blieben zu wenig ein-
drucksvoll. Die wirkungsvollen tonmalerischen Natmschildemngen, wie sie Raff in
der Waldsymphonie verwirklicht hatte, erreichte dieses Werk nicht mehr. a

Um sich einmal vor Augen zu fithren, wieviel Kompositionen Raff allein in fiinf
Jahren von 1871-1876 geschaffen hat, seien hier die wesentlichsten Werke aufgefithrt,
die wihrend dieser Zeit entstanden sind: Sechs Symphonien (Nr. 4, 5, 6,7, 8 und 11),
die Sinfonietta fiir Bliser, das erste Violinkonzert, die Suiten fiir Pianoforte, z. T. mit
Begleitung des Orchesters, zwei Cellokonzerte, das Klavierkonzert, die Italienische
Suite fir groBes Orchester, die zweite Suite fiir groSes Orchester, die Bach-Bear-
beitungen fiir groBes Orchester und die drei Orchestersuiten fiir Klavier, drei Streich-
quartette, zwei Klavierquartette, das Sextett fiir zwei Violinen, zwei Bratschen und
zwei Celli, das Oktett fiir vier Violinen, zwei Bratschen und zwei Celli, die zweite
Cellosonate und die zyklische Tondichtung Volker fiir Violine mit Begleitung dés
Orchesters. . -

Wahl zum ersten Direktor des Hoch*schen Konservatoriums

Im Sommer 1877 trat ein entscheidendes Ereignis in Raffs Leben ein: Der reich begi-
terte Frankfurter Musikfreund Dr. Johann Peter Hoch hatte in seinem Testament ver-
fiigt, daB sein Vermogen zur Einrichtung eines Konservatoriums verwendet werden
sollte, Als der Fall eintrat, wurde ein Kuratorium unter Vorsitz des ehemaligen Ober-
biirgermeisters Dr. Mumm von Schwarzenstein gebildet. Nach eingehenden Beratun-
gen ilber die in Frage kommenden Persénlichkeiten erhielt der inzwischen berithmt
gewordene Raff das Angebot, die Direktion des kiinftigen Kunstinstituts zu iiberneh-
men. Der geehrte Meister, der nichts sehnlicher angestrebt hatte, als endlich eine feste
Stellung bekleiden zu konnen, nahm die Wahl freudigan. . . . - . ©

i
$1 Leopold Damrosch wurde 1871 vom deutschen Mannergesangverein Arion in New York zum Diﬁ;
genten erkoren. Dort stellte er sich in einem Konzert am 6. Mai 1871 als Dirigent, Ge'ﬁ" un
Komponist vor (vgl. Art Damrosch, in: MGG, Bd. 2, 2.2.0., Sp. 1882). )
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Wiesbadener Endzeit

In der restlich verbleibenden Zeit in Wiesbaden komponierte er wie im Endspurt noch

etliche Werke, als ob er geahnt hitte, daB ihm in Frankfurt daflir nicht mehr viel Zeit

tibrig bleiben wiirde!

Von dem symphonischen Jahreszeiten-Zyklus entstand in Wiesbaden noch die
elfte Symphonie a-Moll Der Winter op. 214,52 die er gleich im Frithjahr 1877 an-
schliefend an die achte Symphonie vor der neunten und zehnten Symphonie geschaf-
fen hatte. Der Zyklus wurde von ihm mit der neunten und zehnten Symphonie in
Frankfurt abgeschlossen. Die neunte Symphonie e-Moll Jm Sommer op. 208 ent-
stand im Sommer (!) und Herbst 1878 wihrend der anstrengenden Installation eines
Lehrksrpers fir das neue Hoch’sche Konservatorium und erlebte ihre Erstauffuhrung
am 28.3.1879 im Wiesbadener Kurhaus unter Listners Leitung. Die zehnte Sympho-
nie £-Moll Zur Herbstzeit op. 2135 komponierte Raff vom Sommer bis zum Herbst
1879 in Frankfurt. Auch diese Symphonie wurde am 12.1.1880 im Wiesbadener Kur-
haus unter dem ,.Raff-Dirigenten* Liistner erstaufgefithrt. Raff entschied nach dieser
Auffihrung, daB der dritte Satz ,Elegie“ einen zu selbstindigen Charakter habe und
deshalb die Okonomie der ganzen Symphonie stére. Er verfaite daraufhin eine neue
.Elegie” und fiigte dem Finale einen vertinderten SchluB an. In dieser Form dirigierte
Lustner die Symphonie am 18.11.1881 aus dem Manuskript im Wiesbadener Kur-

haus. Die urspriingliche ,Elegie lieB Raff als selbstindiges Orchesterstiick ohne

opus-Zahl gelten; sie wurde am 12.11.1880 in Wiesbaden unter Liistners Leitung erst-
aufgefiihrt.

Die Wintersymphonie lieB er erst einmal liegen, um die Reihenfolge der vier Jah-
muiﬁen (1) einzuhalten. Der ,,Sachwalter* Raffscher Werke, Max Erdmannsdérfer,ss
revidierte die elfte Symphonie aus dem Nachla8 von Raff und brachte sie in der iber-
arbeiteten Fassung neu heraus. Wahrscheinlich ist, da8 Raff seine Wintersymphonie
geschrieben hatte, ohne von der elf Jahre vorher komponierten ersten Symphonie
Wintertrdume von Tschaikowsky gewufit zu haben, da die meisten Werke des russi-
schen Meisters erst nach 1880 auBerhalb RuBlands bekannt geworden sind. Die Win-
tersymphonie von Raff erklang in der revidierten Fassung von Erdmannsdérfer zum
ersten Mal am 21.2.1883 im Wiesbadener Kurhaus unter Liistners Leitung, der von

52 Satzfolge: 1) Der erste Schnee, 2) Allegretto, 3) Am Kamin, 4) Camneval.

53 Satzfolge: 1) Ein heiBer Tag, 2) Die Jagd der Elfen/Versammlung der Elfen, Oberon und Titania/die

Jagd-Riickkehr der Elfen mit Oberon und Titania, 3) EkI Z iegand
Ay ‘ a, 3) Ekloge, Zum Emtekranz. Vgl. Wiegandt,

54 Satzfolge: 1) Eindriicke und Empfind i i i
: pfindungen, 2) Gespenster-Reigen, 3) Elegie, 4) Die Jagd der Men-
schen, Auszug, Rast, Jagd, Hallali, Riickkehr. ¢ Y Blegie, ) : &

55 Erdmannsdorfer war von 1870-80 Nachfolger von Max Bruch als Furstlich-Schwarzenburgischer

Hofkapellmeister in Sondcrshausen((vgl. Art. Erdmannsdorfer, in: MGG Bd. 16, Kassel usw. 1979,

Sp. 123). .
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dem Werk enttduscht war. Das ist insofern versténdlich, wenn man bedenkt, daB bei
dem Komponisten nach den vielen geschaffenen Werken der Quell der Inspiration
langsam versiegte und die musikalische Gestaltung im Konventionellen stehenblieb,
anstatt sich durch Anregungen aus der musikalischen Entwicklung neue Impulse ge-
ben zu lassen. . . . ‘ oo . '_ .

Das zweite Violinkonzert a-Moll op. 206 war noch 1877 in Wiesbaden ent-
standen und urspriinglich fur den berithmten Geigenvirtuosen Pablo Sarasate ge-
schrieben worden. Aber der Kiinstler zeigte bald wenig Interesse an dem Konzert,
weswegen Raff ihm das Konzert auch nicht widmete. Begriindung dafiir ist vermut-
lich die Tatsache, daB Sarasate die Violinkonzerte Max Bruchs gegeniiber dem Raff-
schen Konzert vorzog, da ihm diese publikumswirksamer'ers<:hienen!56 Das Violin-
konzert erklang zum ersten Mal in einem Konzert des Allgemeinen deutschen Musik-
vereins zu Erfurt mit dem Solisten Hugo Heermann. , 5

" Raffs letzte in Wiesbaden entstandene Komposition war die Phantasie fur zwei
Pianoforke g-Moll op. 207, die er Pauline Erdmannsdérfer-Fichtner und Max Erd-
mannsddrfer widmete. Die Fantasie wurde am 29.9.1877 von den beiden Widmungs-
trigern in einem Konzert in Sondershausen erstmals #ffentlich vorgetragen. .

Die aus Landschaftseindriicken 1877 entstandene Thiringer-Suite B-Dur op. 20857
sollte eigentlich noch vor der Sommersymphonie erscheinen. Da Raff aber die neunte
Symphonie als op. 208 in sein Werkverzeichnis einreihte, erhielt die Thiringer-Suite
keine Opus-Zahl. Das Werk bezeichnete Erdmannsdérfer als eines der gelungensten
Orchesterstiicke Raffs, wobei er besonders die hiibschen Volkslied-Variationen her-
vorhob. Die Suite wurde im Winter 1878 in einem Konzert der Fitrstlichen Hofkapel-
e in Sondershausen unter der Leitung von Erdmannsdérfer erstaufgefiihrt. Auch Liszt
war von der guten Arbeit beeindruckt und wollte das Werk beim Erfurter Musikfest
auffiihren, doch Raff lieB sich aus persdnlichen Griinden nicht zu einer Auffiihrung
{iberreden. . :

Schon 1875 hatte Raff das Libretto zur lyrischen Oper in drei Akten Benedetto
Marcello (urspriinglich Kunst und Liebe) entworfen. Mit der Komposition begann er
noch 1877 in Wiesbaden, vollendete sie aber erst 1878 in Frankfurt. Bis heute kam es
zu keiner Auffithrung dieser Oper. ' ]

Mit groBer Verve ging Raff an seine neuen Aufgaben als Direktor des
Hoch’schen Konservatoriums heran. Sein Organisationstalent und seine groBen péda-

gogischen Fahigkeiten kamen bei dieser Tatigkeit voll zur Geltung. Allerdings litt

56 Theaterzettel im Hauptstaatsarchiv Wiesbaden Abt. 428 Nr. 268 Jg. 1877: 2&11.18.77 ﬁe}s:::eg:
Erstauffuhrung des zweiten Violinkonzertes d-Moli op. 44 von Max Bruch unter Wilhe n » So-
list: Pablo Sarasate. 8.2.1877; Zweites Sarasate-Konzert: OQuvertlire zu Egmo{z!'vonbaeg ovetn, er
stes Violinkonzert g-Moll op. 26 von Max Bruch; Leitung der Komponist, Solist: P:h lc; )aras;")a [:lsa

57 Satzfoge: alus intransibus* (Inschrift am Eingang des Schwarza-Thales), isa-
belhc?)ieymlr)le,o';‘)'e:ltg::at'ﬁnen {iber das Volgcslied, 4) Reigen der Gnomen und Sylphen, 5) Zum
Schiitzenfest.
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‘seine Kompositionstatigkeit unter der zeitraubenden administrativen Arbeit. Es gehbrt

nicht in diesen Rahmen, die letzten in Frankfurt entstandenen Werke anzufiihren, aber -

ich mochte nicht unerwihnt lassen, daB es darunter noch einige Glanzpunkte gab.
1879 entstanden Orchestervorspiele zu drei Shakespeare-Dramen: Der Sturm, Erstauf-
filhrung am 4.2.1881, Macbeth, Erstauffithrung am 13.1.1882 und Romeo und Julia,
Erstauffihrung (nach dem Tode Raffs) am 4.1.1884, alle in Wiesbaden unter Listners
Leitung. Sein letztes grofies Werk war das Oratorium Welt-Ende, Gericht, Neue Welt
op. 21258 o R D

" Raff hatte zweifellos seinen kinstlerischen Hohepunkt in Wiesbaden erreicht.
Leider war es ihm nur noch finf Jahre lang vergdnnt, seine wirkungsvolle Arbeit in

Frankfurt auszuiiben. Ein Herzleiden setzte seinem Leben am 4.6.1882 ein frithzeiti~

ges Ende. - ‘ :
Obwohl Raff weder im Harmonischen noch in der Erweiterung des Orchesterap-
parates {ber das bis dahin vorhandene Potential hinausgegangen ist und mangelnde

Innovation das Publikum enttiuschte, fand er in seinen besten Werken eine ihm eigé- )

" ne Ausdruckssprache, die durch seine geschickte Instrumentation einen beachtens-
“werten Eindruck hinterlaBt. R Lo
- Seit einiger Zeit zeigt sich eine Tendenz, die heutigen Konzert-Programme mit
ihren immer wiederkehrenden Standardauffithrungen altbekannter Meister durch Dar-
bietung von We_rkexi vergessener Zeitgenossen der grofien Komponisten zu bereichemn
“und zu interessanten Vergleichen heranzuzichen. Manche erstaunliche ,,Entdeckung®

niveauvoller Kompositionen ist dabei gemacht worden und hat zu weiteren , Erkun-

" dungen* gefithrt, wobei Kompositionen von Joachim Raff sicher eine nicht unbedeu-
' tende Rolle spielen. * - e R R X

58 Theaterzettel im Hauptstaa!sarchﬁ Vvl:icvsbad:evnv Abf » 68, 1 1 4 Wi
t t. 428 Nr. 268, Jg. 1884: 19.2.1884 Wiesbadener
. Erstau?hmng ltlies Oratoriums Welt-Ende, .Geric_ht, Neue Welt, op. 212. Text vom Komponisten
- tmamer e n;l;f;s\t);o; fréaf:h Worten der Hl S.Chrv'ﬁ.’, m_lt dem K‘u‘rorches.ter gnd dem ‘C.Aci‘lign-\’/.erei.n un-
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Die drei Trierer Orgelbauer-Generationen Nollet « = ==
usammengestellt von Rainer Budzinski

Jean Nollet (1681-1735), sein Sohn Roman Benedikt (1710-1779) und sein Enkel
Johann Bernhard (1748-? {% nach 1802]), drei handwerklich und kiinstlerisch hoch-
begabte Orgelbauer, wirkten im 18. Jahrhundert im westdeutschen, lothringischen
und damaligen luxemburger Raum. Die Ausbildung zum Organisten und Orgelbauer
erhielten Roman Benedikt und Johann Bernhard von ihren Vitern. Mehrere Projekte

haben Viter und S6hne gemeinsam bearbeitet.

Einige ihrer Orgelarbeiten sind in der Fachliteratur versffentlicht. Es fehit aber
bisher eine Gesamtiibersicht. In dieser Arbeit wird nun versucht, ihre Pcrsénlichkeiten
zu beschreiben und ihre bisher bekannten Orgelarbeiten in chronologischer Reihen-
folge darzustellen. . , e o

Der 1995 vom Verf. erschienene 3. Teil der F amiliengeschichte des Blieskasteler
Schulrektors Johann Michael Imhohn und seiner Ehefrau Maria Magdalena Nollet
mit dem Titel Die drei Orgelbauer Nollet befabte sich mit den Nollet-Orgeln, die dem
Verfasser bis dahin bekannt waren. Dazu haben der luXémbu_rgisghe Orgelbauer und

o Organist Carlo Berg, der belgische Orgariologe Jean-Pierre Felix und der pfilzische

Pfarrer Bernhard Bonkhoff bereitwillig ihre Forschungsergebnisse zur Verfiigung
gestellt. Wertvolle aktive Mitarbeit hat die Belgierin Regina Vandenbergh-Houzé ge-
leistet. o

chivar Fernand Emmel maBgeblich beigetragen.

Gegen Ende 1996 hat der Strafiburger Orgelfbfﬁchér Frahc;ois Menissi:er_\{veitem

Nollet-Arbeiten publiziert, die dem Verfasser unbekannt waren: .
Jean Nollet Pfanrkirche Oudrenne/Lothringen
Benediktinerabtei Tholey o _
Umsetzung der Simeonorgel von Trier nach Metz in die
_ _ Kirche Notre-Dame \ o
Roman Benedikt Nollet Primonstratenserabtei Wadgassen
Pfarrkirche St. Avold (Reparatur)
Johann Bernhard Nollet Pfarrkirche Grosbliederstroff (Reparatur) o
AuBer diesen bedeutenden Erginzungen konnte gegeniber 1995 einiges korri-
giert oder klargestellt werden. L : oo

Sit

Zur Erhellung der genealogischen Zusammenhinge habc;ﬁ die Arnérikénerih'La- ;
raine Ferguson, die Trierer Historikerin Anneliese Zgnder und der Luxemburger Ar-




Die Darstellung ist wie folgt gegliedert:

1 Jean Nollet
1.1 Zur Biographie
1.2 Arbeiten

PBFF%P?@nﬂppvr

Benediktinerabtei St. Jean de Grund in der Stadt Luxemburg
Benediktinerabtei St. Martin in Trier

Dominikanerkloster Marienthal, Mersch in Luxemburg
Trinitarierabtei Vianden in Luxemburg

Abtei Mettlach .

Dom zu Trier

Salvator-Basilika in Priim .

Pfarrkirche Oudrenne in Lothringen

Jesuitenkirche in Koblenz

Simeonstift in Trier © Kirche Notre-Dame in Metz
Benediktinerabtei St. Mauritius in Tholey

Basilika St. Wendalin in St. Wendel = Franziskanerkloster in Homburg

. Hofkapelle Ehrenbreitstein in Koblenz

Bisher unerforschte Orgelarbeiten

2 Roman Benedikt Nollet
2.1 Zur Biographie
2.2 Arbeiten
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b
c.
d.
e.
f.
g
h.
i
i
k.
1
m
n
o.
P
q.
r.

a.

St. Kunibert in Kéln

.’ Basilika St. Wendalin in St. Wendel

Abteikirche St. Marien an der Mosel in Trier
Evang. Kirche in St. Johann (Saarbrﬁcken)
Salvator-Basilika in Priim

. Trinitarierabtei Vianden in Luxemburg
- Pfarrkirche Longkamp bei Bernkastel

Pfarrkirche St. Michael in Bernkastel

Zisterzienserabtei Himmerod & Dom zu Trier = Eberhardklausen
Stifiskirche St. Paulin in Trier ,

Pfarrkirche St. Michael in Kirchberg

Pfarrkirche von Miilheim an der Mosel

. Prdmonstratenserabtei Wadgassen

Pfarrkirche St. Avold in Lothringen

Abteikirche St. Maximin in Trier ' '
Pfarrkirche St. Antonius in Trier @ Kirche in Irsch (Trier)
Pfarrkirche St. Nicolas in der Stadt Luxemburg
Pfarrkirche in Ansemburg in Luxemburg

< g ~®r

W

Benediktinerabtei Klausen = Kirche St. Martin in Metz
Zisterzienserabtei Orval in Siidbelgien

_ Pfarrkirche St. Martin in Karden-Ediger
Augustinerkloster Saarlouis = Pfarrkirche Medelshenm

Bisher unerforschte Orgelarbelten

3 Johann Bernhard Nollet (auch nur: Johannes N.)
3.1 Zur Biographie
32 Arbe:ten

@O B0 TR

Evang. Kirche St. Johann (Saarbrﬁcken)
Benediktinerabtei Klausen )
Zisterzienserabtei Orval in Siidbelgien

Salvator-Basilika Priim
Pfarrkirche St. Nicolas-Thérésien in der Stadt Luxemburg

Pfarrkirche Grosbliederstroff in Lothringen

 Bisher unerforschte Orgelarbeiten

Quellen- und Literaturveneichnis
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1 Jean Nollet

1.1 Zur Biographie

Jean Nollet erblickte 1681 in Launois-sur-Vence bei Charleville als Sohn von Henri
Nollet und Nicole Adam das Licht der Welt. Die Familie des Vaters stammte aus
Ham bei St. Quentin, die der Mutter aus Viel-St. Remy siidwestlich von Launois. Die
ersten 25 Jahre seines Lebens liegen im Dunkeln. Erst von seiner Eheschliefung an
am 28.02.1706 in der Stadt Luxemburg, St. Michel, mit der jungen Witwe Frangoi-
se/Franziska Elisabeth De Couvy (auch: Decouviere, Descouvez), Tochter des Brau-
ers Martin De Couvy und der Elisabeth Dumont, kann {ber sein Leben und Wirken
berichtet werden. Die Familie De Couvy kam aus St. Mard/Virton und hatte ihren
Stammsitz in einem kleinen, nach ihr benannten Ort im Département Meuse namens
Ecouviez nahe der franzisisch-belgischen Grenze. Die Familie besitzt ein Wappen, ist
aber nicht adelig. ' ' v

Das Ehepaar Jean Nollet und Frangoise de Couvy bekam fiinf Kinder, von denen
offenbar nur Roman Benedikt das jugendliche Alter tiberlebte.! R :

Bedauerlicherweise weill man kaum etwas iiber seine Ausbildung. Wo hat er sein
Handwerk erlernt? Wo ist er zum Organisten ausgebildet worden? Da er im Alter von
25 Jahren bereits als wohlbestallter Orgelbauer in die Stadt Luxemburg kam, muB er
seine Ausbildung vorher abgeschlossen haben, sicherlich in Nordfrankreich, denn wo
hitte er sonst seine Kenntnisse zum Bau von Orgeln im franzdsischen Barockstil er-
werben kénnen?

Uber seine Ausbildung gibt es bisher zwei verschiedene Thesen oder besser
Hypothesen, die zu weiteren Recherchen anregen. C. Berg verweist auf den miltterli-
chen Nachnamen Adam in der Champagne und schreibt: ,,Diese Entdeckung haben
mich zu allerlei Uberlegungen angeregt. So ist eine noch ganz schlecht erforschte und
dokumentierte Orgelbauerdynastie Adam in Lothringen (Nancy, Lunéville, Metz) mit
Ausweichungen nach Trier und Burgund bekannt. Ob hier der Schiiissel zum Nol-
let'schen Orgelschaffen liegt?* An anderer Stelle schreibt er: ,,Wenn die Hypothese
erhdrtet werden kann, daft er den Orgelbau bei der Verwandtschafi miitterlicherseits,
der Sippe der Adam, erlernte, wiirde dies vieles sowohl Jiir Nollet als auch fiir die
Adams erhellen. Diese sind leider genau so wenig erforscht wie die Nollets. Nur
bruchstiickweise findet man sparliche Nachrichten. Immerhin bestand auch diese
Orgelbauerfamilie aus drei Generationen, die ab der zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts bis Mitte des 18. Jahrhunderts in Lothringen wirkten.*2 Belege fiir diese These
wurden bislang nicht gefunden, auch nicht durch die Trauzeugen bei den Eltern im

! Eine ausfihrliche genealogische Beschreibung ist in der im Herbst 1995 von mir verfaBten Abhand-

lung Familiengeschichte des Blieskasteler Schulrektors Johann Michael Imhohn und seiner Ehefrau
Maria Magdalena Nollet enthalten,

2 Brief C. Berg vom 23.4.1989,
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Jahr 1679, ein Bruder und ein Vetter der Mutter, beide mit Namen Adam, aber ohne
Berufsangaben. ' i e e
. Die zweite These bezieht sich auf die Abtei Clairvaux als Ausbildungsort.
P. Schontz schrieb vor wenigen Jahren, daB die aus drei Generationen besteherfde
Dynastie der Nollets von Clairvaux in Luxembourg aus gearbeitet h?tte. Al.lf mel'ne
Frage an P. Schontz, woher er diese Kenntnis habe, antwortete er mir, daB 1hm d}es
der bekannte, inzwischen leider verstorbene Orgelforscher Fra-nz 'Bﬁske-n brieflich
mitgeteilt habe, namlich Clerf (oder Clairvaux). Dieser Hinweis luj.B mich aufhor-
chen, denn diese auf alle drei Nollets gerichtete Ortsangabe konnte ja bedeuten‘, daB
sich dort ihre Werkstatt befand. Meine Recherchen bei Frau A. Bosken u.nd Heimat-
forschern von Clerf/Clervaux blieben jedoch erfolglos. Dieser Standort sei schon des-
halb auszuschlieBen, weil die in Clerf befindliche Abtei erst seit Anfang des 20. Jahr-
hunderts besteht. J.-P. Felix meint hierzu, daB Clairvaux mit Clervaux/Clerf verwech-
selt worden sei. Der Zusatz ,,in Luxemburg* kénne nicht stimmen um? ha!ae zur Kon-
fusion gefihrt. Damit kénne nur die Abtei Clairvaux in Non:dﬁ'z}nkrelch in der Nahe
von Troyes im Département I'Aube gemeint sein. Diese sei wie Orval (Tz. 2.2 u.?
eine Zisterzienserabtei gewesen. Vielleicht bestanden auch Verbindungen zur Abtei
Clairefontaine bei Arlon, eine Dependance der Abtei Clairvaux. . .
Der Hinweis von F. Bosken auf Clairvaux kann doch nicht aus der Luft gegnﬂ’e.n
sein! Hat Jean Nollet dort seine Ausbildung erhalten? Liegt dort derVSchhjxs_sel fiir die
zahlreichen Auftriige von Benediktinerabteien an die Qrgelbauerf'fxm.xhe Nollet?
C.Berg: ,.Es ist auffallig, wie oft die Nollets in verhdlmismz'?ﬂig gut .s"xlwerte.n Abtei-
en, groftenteils Benediktiner, gearbeitet haben in diesem wxrt'schaﬁz’xch Slorierenden
18. Jahrhundert* Nach J.-P. Felix lasse sich iiber diese Verbindung auch der GroB-
auftrag des Abtes von Orval an die Orgelbauer Nollet erkliren (Tz. 2.?u.). S .
Nicht unerwihnt bleiben sollte in diesem Zusammenhang' ein H{DW&]S von
C. Berg auf bauliche Verwandtschaften zu Orgeln in Nordﬁ'ankrelchf ,,Dt.e Quervert-
bindungen zu anderen wichtigen Orgelbauern aus diesem Raum sc‘hemfn' mlecr;essafz ,
nimlich die guterhaltene Orgel von St. Michel-en-Thiérache weist einige ( zzex’:;
samkeiten mit dem Originalregister von St. Jean im Luxemburger Staditeil Gru
4 (vgl. 2a. . . .
! Tg;ﬂcgzl: die )Arbeitsweise von Jean Nollet war c.iie Verwendung vc(;n Bautc;:lzﬁ
alter Orgeln aus Sparsamkeitsgriinden. Das alte Material war df:n Anforderugieiumh
die Orgeln auf die Dauer jedoch nicht gewachsen. Mehrere Pro;ekt(e: “I;ur elt:e Jadurh
bald reparaturanfillig und das sehr zum Verdrufl der Auftrag.geber. . ergP ey
diesen Sachverhalt ausfiihrlicher: ,Jean Nollet stellt eine etgentﬂm{tchg Ie;rs n ch
keit dar. Auf der einen Seite mit allen Neuheiten, SOzusagen moc;’t.;z;enEi :r:}':egilen
schaften des lothringischen Orgelbaus vertraut (dieser ist eine um lokale Lige v
3 Brief C. Berg vom 21.6.1994.
4 Ebda.
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bereicherte Abwandlung des franzosischen Orgelbaus), andererseits sehr auf Spar-
sambkeit bedacht, technisch sicher auf der Hohe seines Handwerkes, andererseits ga-
ben seine Leistungen immer wieder Anlaf zu Beanstandungen. Jean Nollet hat das
Glick oder Ungliick gehabt, in einer Zeit und einer geographischen Situation zu le-
ben und zu arbeiten, die sehr unstabil und in grofem Umbruch begriffen war: die
Spanischen Erbfolgekriege des Sonnenkonigs bescherten dem Luxemburger Gebiet
Kriege, Teuerungen, Unstabilitdt, bis 1715 Osterreich die Spanischen Niederlande
mit Luxemburg iibernahm. Von daher 1aft sich vielleicht manches im Werk des Jean
Nollet verstehen: diese Wiederverwendung von altem, vielleicht nicht mehr einwand-
Jfreiem Material und eine gewisse Improvisation in technischen Dingen.'S -

Jean Nollet starb am 17.11.1735 in Luxemburg im Alter von 54 Jahren nach ei-
ner’ langandauernden Lungenkrankheit. C. Berg: ,.Jch schliefle aus der langen Krank-
heit (Phtysis), daB Jean Nollet wie viele andere Orgelbauer — der beriithmteste war

wohl Gottfried Silbermann aus Sachsen — an Bleivergifiung gestorben ist. Diese

schreckliche Berufskrankheit kann sich oft iiber 10 bis 15 Jahre erstrecken, ist an-
fangs kaum bemerkbar und endet mit Krafteverfall, Versagen aller Korperfunktionen,
Andimie, kurz allen Erscheinungen einer Langzeitvergiftung. Jeder, der iber langere
Zeit stark bleihaltige Pfeifen gemachl hat kann hlenlber dze eine oder andere person-

; Alwhe Erfahrung machen.“$

Abschliefend darf nicht unerwéhnt blelben, daB Jean Nollet im nordfranzdsi-
"schen Raum kiinstlerische Vorlsufer hatte, die seinen Namen trugen: Im Artikel Nol-
let des New Grove Dictionary ist in Italien 1538-46 ein nordeuropéischer Komponist
‘Nollet (oder Noletto) aufgefiihrt.” Nach Mitteilung des M. Champenois, Archives
Départementales des Ardennes, lebte in Nordfrankreich im Jahr 1580 ein Orgelbauer
Henn Nollet . Bnef v. Mme Vandenbergh, Andenne)

1.2 Arbeiten -

a. Benediktinerabtei St. Jean de Grund in der Stadt Luxemburg

.Uber die Frithzeit nach der EheschlieBung im Jahr 1706 ist wenig bekannt. Man kann
aber aus den Tauforten und Paten Rilckschliisse ziehen. So erschienen zur 2. Taufe in

der Stadt Luxemburg am 21.02. 1710 als Paten der Abt Roman (Edinger) im ,,Miins-
ter (d. i. das Neumiinster St. Jean im Stadtteil Grund) sowie die Oberin des Klaris-
senklosters in Luxemburg, Maria Ludwina D’Everlange (dazu Anmerkung von C.

Berg: ,,Das Kloster war gerade aus der Oberstads nach Pfaffenthal verIeg: worden"),

$ Brief C. Berg vom 23.4.1989.
6 Ebda.
7 Vgl. Don Harrén (1980), 5. 264,
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Diese Patenschaft des Benediktinerabtes Roman Edinger bestatigt fiir das Jahr 1710
eine persdnliche Bindung zu Jean Nollet. Man kann daraus schlieBen, daB zu dieser
Zeit entweder Verhandlungen (iber einen Orgelbau aufgenommen worden sind oder
der Neubau schon begonnen wurde. J.-P. Felix reiht diesen Orgelbau einige Jahre
spiter ein, und zwar in die Jahre 1714-17, aber nicht als Nachwels sondem als ,,attri-
bution®, als dem Jean Nollet ,,zugeschrieben®,
o Warum nicht als Nachweis? Weil bisher in Luxemburg keine schriftlichen Bests-
ugungen gefunden wurden. Im Vorraum der Kirche St. Jean ist eine Zeittafel zur Ge-
schichte der Orgel angebracht, in der alle Orgelbauer mit der Beschreibung ihrer Ar-
beiten chronologisch aufgefiihrt sind. Darin fehlt der Erbauer der Orgel. Der Pfarrer,
Laurent Drees, erklért die Liicke mit dem fehlenden schrifilichen Nachweis. C. Berg

dagegen: ,,Fiir mich gibt es keinen Zweifel, daf Jean Nollet die Orgel in Luxemburg-

Grund, St. Jean, erbaut hat, vielleicht unter Verwendung eines um zwei Jahrzehnte
alteren Gehduses. Einige Register, vor allem der Prospektprinzipal, gehen mit Si-
cherheit auf ihn zuriick.* An anderer Stelle schreibt er ,einige Originalregister in
Grund, St. Jean, hatte ich selbst die Freude im Jahr 1978/80 zu restaurieren® 8

Als Indizien fiir die Urheberschaft Jean Nollets kdnnen auch gelten, da8 er einige
Zeit spéter im Jahr 1726 in der Abteikirche eine Orgelreparatur durchgefiihrt hat (C.
Berg), und daB seine Schwiegereltern — vielleicht auch er selbst — ihren Wohnsitz in
der Nzhe der Abtei im Stadtteil Grund hatten. Zudem ist auffallend, da8 bei der Be-
schreibung anderer von Jean Nollet gebauter Orgeln auf eindeutige Stilverwandt-
schaften der Geh4use mit Saint-Jean in Luxemburg verwiesen wird, so in Oudrenne,
Lothringen (Tz. 1.2 h.), Notre-Dame in Metz (Tz 1.2 k.) und in Tholey (Tz. 1.21.).

b. Benediktinerabtei St. Martin in Trier '

Das dritte Kind wurde in Trier am 12.02.1711 getauft. Die Paten waren Benedikt
Henn, der Benediktinerabt von St. Martin, sowie die Abtissin Johanna Reyneri von
St. Anna in Trier. Jean Nollet hielt sich also l4ngere Zeit mit seiner Familie in Trier
auf, wo er die Orgel von St. Martin erbaute, auf die er sich spiter am 7.6.1724 in sei-
nem Annag zum Neubau der Trierer Domorgel schnﬁhch bemfen hat. :

c. Domuukancrkloster Manenthal Mersch in Luxemburg

Zur finften Kindstaufe am 01.08. 1713 erschien als Patin in der Kirche St. Jean de
Grund die adelige Ordensfrau des Dommxkanerklosters Marienthal (Luxemburg).
Jean Nollet hat dort die Klosterorgel gestimmt. C. Berg nennt daflr das Jahr 1715.

# Brief C. Berg vom 23.4.1989.
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d. Trinitarierabtei Vianden in Luxemburg == 7 o T e
in den Anfang des 3. Jahrzehnts kénnte der Orgelhgubag in der Klosterkirche der Tri-
nitarierabtei in Vianden fallen. Eine exakte zeitliche E_inordnung ist bisher nicht mog-
lich. R. Feltes: ,,Jn der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts arbeitete der Orge{bquer
Nollet aus Trier mit seinen Gehilfen lingere Zeit an der Orgel. Nollet, aus Frank-
reich kommend, blieb dem franzosischen Klangstil treu® In den handschriftlichen
Annalen der Kirche von Vianden aus dem Jahr 1857 geht man davon aus, daB das
Erbauungsjahr der ersten Orgel mit der in der Empore eingravierten Jahreszahl 1693
iibereinstimmt und es ist vermerkt: ,,Von dieser Zeit an — gemeint ist 1693 ~ bis auf
heute wurde dieselbe (Orgel) dreimal ausgebessert und erweitert, Man ist der Mei-
nung, daf das schon lange verstimmie Klarin-Register samt anderer Register in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts durch die Trinitarier hinzugefilgt worden [ist] un-
ter der Leitung des deutschen Orgelbauers Nollet mit seinen Gehilfen, welche ein
ganzes Jahr daran gearbeitet haben sollen.\? ‘ LA R

" C. Berg nimmt hierzu Stellung: ,,Die einzxgeh_herbeiberhﬁhten Quellen sind die
Emporeninschrift aus dem Jahr 1693 und die Chronik der Pfarrei, die erst etwa Mitte
letzten Jahrhunderts angelegt wurde. Diese Emporeninschrif bezieht sich nicht not-
v Wgndigerweisé auch auf die Orgel. Der m(_)‘gliché Schluf lautet bestenfalls, daf die

. ‘(geplante) Anschaffung einer Orgel in diesem Fall eine Empore voraussetzt.” Zur Ar-
! beit von Jean oder Romanus B. Nollet ist zu sagen, daf$ man keinen anderen Hinweis
| hat als diese Chronik, die aus einer Distanz von etwa einhundert Jahren an einer
. Reparatur festhdlt, von der sich nach dem’ derzeitigen Stand nichts genaues sagen
. lapt* Es folgt eine Stellungnahme C. Bergs zum Aufbau des Instruments: ,,Ich neige
zur Ansicht, daf die Vergroferung des Instruments auf zwei Manuale die Arbeit des
Jean oder Romanus B. Nollet ist.“!! b T e T B
Eine Kldrung dieser Vorginge ist wohl kaum mehr zu erwarten. Zeitlich unrich-
tig ist die Angabe von N. Thill: ,Um 1740 arbeitete Jean Nollet ldngere Zeit an der
Klosterorgel in Vianden“, denn Jean Nollet ist schon 1735 verstorben. Das Jahr 1740
kénnte deshalb nur seinen Sohn Roman Benedikt betreffen. Aber dann ist die Bemer-
kung ,Nollet, aus Frankreich kommend* falsch, denn diese kann sich nur auf den
Vater beziehen. Was ist hier also richtig? Vielleicht der Neubau Anfang des Jahrhun-
derts durch den Franzosen Jean Nollet und im Jahr 1740 Reparaturarbeiten durch den
,.deut_sﬁchen Orgelbauer Roman Benedikt Nollet? (Tz. 2.2f) '

9 René Feltes (1993).
10N, Neuens (1857).
H Brief C. Berg vom 15.4.1994.
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wurde.

| " e. Abtei Mettlach - -

Dieser Orgelneubau 14Bt sich zeitlich besser einordnen, denn 1724 beruft sich Jean
Nollet auf die ,,schone neue® Orgel, die sicherlich erst kurze Zeit davor erbaut worden
ist. Das Wissen um diese Orgel verdanken wir allein dem schriftlichen Antrag Jean
Nollets zum Bau der Domorgel. Weiteres ist bedauerlicherweise nicht tiberliefert.
Selbst eineni derzeitigen Heimatforscher aus Mettlach ist der Name Nollet unbekannt.

f. Dom zu Trier L - A

In den Jahren 1724-27 schuf Jean Nollet sein Haupt- und Glanzwerk: die neue Orgel
im Dom von Trier. Diese Domorgel diente 70 Jahre lang der Dommusik, bis sie 1794
beim Einmarsch der Franzosen ebenso wie die kleine Orgel im Ostchor geplindert

_Nach dem Brande von 1717 wurde das grofe Orgelwerk erneuert und sein Au-
Peres repariert: am 7.6.1724 Vertrag mit Jean Nollet, Factewr d’orgue a Treves. der
sich auf seine Orgel fir S. Martin in Trier und auf “die schne neue’ Orgel fur Met-
lach beruft. Beide Domorgeln seien schadhaft geworden, zwei in ciner Kirche = kal-

ten sei unmoglich. Die Absicht zur Beseitigung der Heineren Orgd warde fedsch

:dchmugeﬁhtbie&kpasiﬁmmuduvﬁ%bkibrbesre}ut‘n _
Ausﬁh:iichberichxetMmBﬁndowinkmAbﬂuwﬁmagdﬂigﬁ?l

" Trierer Dom:3

" Durch den Brand im Trierer Dom von 1717 wurde die Orgel so beschadigt, &af
eine grofe Reparatur notwendig war. Der Orgelbauer Jean Nollet, der damals in

_ Trier wohnte, machte den Vorschlag, die kleine Chororgel nichl melr aufustellen

und nur die grofe Orgel umzubauen. Sein Plan erweckt den Eindruck, dop ihm vom
Domkapitel vorgeschrieben war, nur die notwendigsten Reparaturen vorzunehmen,
um die Kosten méglichst niedrig zu halten. Im April 1723 reichte er seinen Vorschlag
¢in. Da viele Pfeifen der alten Orgel gestohlen waren, mupte er das vorhandene FPfei-
fenmateridl ergdnzen. Die Laden waren unbrauchbar geworden und muften neuge-
baut werden. Er veranschlagte drei Laden fiir Hauptwerk, Riickpositiv und Echo. Die
Orgel sollte auferdem sechs neue Blasebilge erhalten. Ausfihrliche Anweisungen
arbeitete er fiir die Wiederherstellung des Gehduses aus. . o . -
Das Pfeifenmaterial wollte er zu folgender D sposition benutzen:

ngMerk ‘ S L .‘ . Rﬂc@o&in‘\;“ v _E_ch_g e
1. Montre . . . 16’ 1. Montre . - 8" - I Praestant . . 4’
2. Bordun . 16' 2 Bordun . - .. 8. 2 Boudon .. .38

3... Montre 8" 3 Praestant .. 4 3. Cornglt . f.f’“"5ﬁ¢h

FRE TR A A TN

12 yr5ch (1931), S. 313,
13 Blindow (1964).
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4. Cornett 7fach 4. Quint 22/ 4. Quint 27A
5. Praestant. 4" 5. Doublett 2' . 5 Doublette . . 2
6. Holpfeif . 8 -6 Terz LB 6.Terz D
7. .Fleut 4 -7 Mixtur . Sfach 7. Mixtur  A4fach
8. Quintade . 8' 8 Krummhorn 8' 8 Krummhorn 8
9. Quinte 2%/y" 9. Vox humana 9. Trompete

10. Doublette 2’

11. Terz 3

12, Terz .~ 13/

13. Mixtur 6fach

14. Zimbel 4fach

15. Posaune 16’

16. Trompete 8

17. Vox angelica

.. Die neue Orgel hatte nun 35 Register gegeniber 28 Stimmen des alten Werkes.
Da Nollet neue Laden bauen mufite, konnte er das vorhandene Pfeifenmaterial neu
verteilen und deshalb die Zusammenstellung der Register nach seinem Baustil vor-
nehmen. Er zerlegte die mehrchorigen Stimmen und erreichte dadurch eine hohere
Registerzahl. Die Stimmen Montre 8' im Positiv, Vox angelica im Hauptwerk und ein

. Krummhorn 8’ wurden von ihm vollsténdig neu angefertigt. Zu den iibrigen Registern
| fugte er je nach Bedarf neue Pfeifen hinzu.

" Nollet, der aus Luxemburg stammie, behielt also nicht die Disposition der Re-
naissanceorgel bei, wie bisher irrtiimlich angenommen wurde, sondern disponierte
die Orgel nach dem franzosischen Barockstil um. Ein Restaurationsprinzip nach den
heutigen Richilinien der Denkmalpflege war der damaligen Zeit vollkommen fremd.
Der alte Principalchor, fast gleichmapig auf alle Werke verteilt, wird getrennt in 16",
8, 4°, 31/5", 22/y’, 2°, 13/’ und Mixturen, die nun hoher liegen als im 16. Jahrhundert.
Im Hauptwerk befindet sich nun auch eine Flitenreihe: Bordun 16°, Holpfeife 8’ und
Fleut 4’, die Nebenwerke weisen dagegen nur je einen Bordun 8’ auf. Nollet zieht
also auf dem Hauptmanual das alte Ober- und Prinzipalwerk zusammen und redu-
ziert dementsprechend die Registerzahl von Riickpositiv und Echo. Als einziges Dis-
kantregister bleibt der Kornett erhalten, Solostimmen werden nun in erster Linie von
den Zungen itbernommen. Man kann also nicht behaupten, daf der Klangcharakter
der Renaissanceorgel von Nollet beibehalten worden sei. Wihrend die Orgel des 16.
Jahrhunderts ein ausgesprochenes Prinzipalhauptwerk besaf und die iibrigen Regis-
terfamilien auf Rickpositiv und Oberwerk verteilt waren, disponierte Nollet auf sei-
nem Barockinstrument ein Hauptwerk mit vollausgebautem Prinzipal- und Floten-
chor und stellte auf Positiv und Echowerk je eine Prinzipalreihe mit wenigen Solore-
gistern. Ein Pedal mit eigenen Registern baute er wahrscheinlich nicht, da in dem
Kostenanschlag davon keine Rede ist und dafiir auch kein Pfeifenmaterial aus der
alten Orgel vorhanden war. . -
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Das Dispositionsschema von Jean Nollet weist einige auffallende Parallelen zu
den Orgelwerken seines Zeitgenossen Johann Michael Stumm (1683-1747) auf. Bei-
den Orgelbauern ist der Prinzipalchor mit Quinte und Terz gemeinsam. Auferdem

finden wir bei Nollet das Zungenregister vox angelica, das von den S6hnen des Mi-

chael Stumm fast regelmafig gebaut wird, Johann Gottfried Walther, der bedeutende
Musiktheoretiker und Verwandte J. S. Bachs, erwdhnt in seinem Musiklexikon von
1732, daB die vox angelica eine Erfindung Johann Michael Stumms sei. Die For-

. schungen von Franz Bosken haben aber ergeben, daf dieses Register bei der Familie

Stumm erst nach 1730 aufiritt und deshalb die Angabe bei Walther nicht stimmen
kann. Es ist durchaus moglich, dap die vox angelica tiber den Orgelbauer Nollet den
Stumms bekannt wurde und deshalb nicht als eine Neuschipfung der Familie Stumm
angesprochen werden kann. Damit wdre aber auch erwiesen, daf8 der mittelrheini-
sche Orgelbau, der im 18. Jahrhundert ganz unter dem Einflu der Orgelbauer
Stumm stand, franzésische Stilelemente aufgenommen hat, was besonders nahe liegt,
weil Nollet in Trier und Johann Michael Stumm in Rhaunen-Sulzbach nahe beieinan-

der wohnten und ihre Orgeln auf Reisen sicher gegenseitig kennengelernt haben.

g. Salvator-Basilika in Prim

Da nach M. Thémmes eine Restauration der alten Orgel ,,unbefriedigend verlief, lieh
man sich im Jahre 1727 eine Orgel*!* bei dem bekannten Trierer Orgelbauer Jean
Nollet. Jedoch auch dieses Instrument wird bereits 1739 als yuinds* bezeichnet (vgl-
Tz 2.2¢). - ‘ . ‘

h. Pfarrkirche Oudrenne in Lothringen (sidlich »vén Sierck)!s

Det Orgelbauer Johann Friedrich Verschneider hat im Jahr 1876 bei Restaurierungs-
arbeiten den Kern einer #lteren Orgel in der Kirche Sainte Marguerite vorget:unden. :
Neunzig Jahre spiter wurden abermals Teile einer alten Orgel ,in gutem Betriebszu- |

stand* entdeckt, ,vielleicht die dlteste Orgel der Didzese iaberhaupt®, die Sachver-
‘stindige dazu veranlafit haben, das Instrument zur Einstufung als historis_.ches Denk-
mal vorzuschlagen. o - A - : ‘
Uber den Ursprung dieser alten Orgel liegen zwar keine schriftlichen Nachweise
vor, doch ,,ohne Gefahr zu laufen, sich zu irren” kann man die Urheberschaft des al-
ten Kerns (Gehzuse, Windkasten und Pfeifen der groBen Orgel) dem Orgelbauer Jean
Nollet zusprechen und den Bau des Instrumentes in den Jahren 1720-39 anne!lmen.
Begriindet wird diese Aussage mit auffilligen stilistischen Ahnlichkeiten mit den
Gehtusen anderer Nollet-Orgeln, wie mit den Orgeln von St. Jean in Luxemburg (Tz.

14 Thommes (1981), S. 190..

15 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter AUsZUg
Orgues de Moselle, Metz 1996. :




1.22.), Notre-Dame in Metz (Tz. 1.2k.) und in Tholey (Tz. 1.21.) ,,wie die mdchtigen,
schon gerundeten Gesimse in ihrer erhabenen Grofe auslaufen zu einem krafivollen
Schneckengewdlbe, das in den Gesamtkorpus eingebaut ist, und wie Blumengirlanden
bis zur Hohe der Fassade wachsen oder sich in den zentralen Sockel, der mit einem
Engelskopf oder einer Weintraube versehen ist, verlieren®. Auch die Prospektpfeifen
sind alt und ebenso angeordnet wie bei der Nollet-Orgel in der Kirche St. Martin in
Metz (Tz. 2.2t). ‘ IR

F. Menissier verweist weiterhin auf Einfliisse anderer Orgelbauer mit deutscher
Tradition (Tragebalken des Pedals oder Pfeifen des Positivs), die vermuten lassen,
daB das alte Instrument urspriinglich in einer dgyts;hen Pfarrei gestanden haben
konnte.

i. Jesuitenkirche in Koblenz . ‘ .
Nach F; Bosken und J. P. Felix hat Jean Nollet die Orgel in der Jesuitenkirche gebaut.
F. Bosken nennt das Jahr 1729. F. Michel schreibt dagegen: ,.eine neue Orgel fir die
Koblenzer Jesuitenkirche wurde 1724/25 gebaut und 1743 vergrifiert*.'s Meine An-
frage nach dem Erbauer wurde von den Archiven in Koblenz negativ beantwortet. Es
fehlt also der Nachweis, doch kénnen die Ergebnisse der beiden vorgenannten Orgel-
forscher nicht aus der Luft gegriffen sein, zumal auch der Koblenzer Raum zum Ar-
beitsgebiet von Jean Nollet zihlte. Das wird durch die Orgelstimmung der Hofkapelle
Fhrenbreitstein in Koblenz (Tz. 1.2n.) bestiitigt, auch durch die Anmerkung von F.
Boésken, ,,wo Risse und Nollet im Raum Koblenz und Umgebung bauten*.!7 Falls Jean
Nollet als Erbauer der Orgel in der Jesuitenkirche nachgewiesen wird, sind die von F.
Michel genannten Baujahre 1724/25 jedoch fraglich, denn wihrend dieser Zeit war er
mit der Domorgel in Trier beschiftigt. o o

k. Simeonstift in Trier = Kirche Notre-Dame in Metz

In den Jahren 1729/30 ,errichtete Jean Nollet im Aufirag des Kurfiirsten Franz Georg
von Schonborn in der Simeonkirche auf der Porta Nigra eine Orgel auf der Empore
der Oberkirche der Stifisherren, unmittelbar am Glockenturm, die durch die Offnung
im Boden zugleich auch fiir das Volk bestimmte Unterkirche diente®.!8

16 Brief vom 29.8.1995, Landeshauptarchiv Koblenz.
17 Bsken (1967) und Bésken (1975).:
13 Dawel/ Irsigler (1988), S. 306f.
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Nachfolgend Ausschnitte von F. Menissier:!9 , S :
,Gemdp den Vereinbarungen bestand Jean Nollet auf seinem Honorar zum 3.1.1731,

 als er seine Arbeit gerade beendet hatte. Die Begutachtung durch eine Expertenkom-

mission war aber erst am 9.5.1731 abgeschlossen. -

Am 18.2.1803 kaufie der Metzer Biirger Antoine die Orgel im Namen der Pfarrge-
meindedeputierten von Notre-Dame in Metz zu einem Preis von 970 Franc. Am
22.2.1803 wurde der Tischler Miguard nach Trier geschickt, um dort das Instrument
abzubauen, in Kisten zu verstauen und auf das Schiff zu verladen. Am 15.3.1803 wur-

den die Kisten in Metz zur Kirche Notre-Dame gebracht und dort auf dem Sockel '

wieder aufgebaut. In weniger als 5 Monaten war die Orgel geschatzt, gekaufi, abge-
baut, transportiert und in Metz wieder aufgebaut.“ i

Zum Baustil des Orgelgehfiuses: . .

,Jean Nollet verlieh auch diesem Instrument typische Merkmale, die bei seinen ande-
ren Orgeln wie in St. Jean in Luxemburg [Tz. 1.2a.), in Oudrenne [Tz. 1.2h.}, in Tho-
ley [Tz. 1.21) und in St. Martin in Metz [Tz. 2.2t.] anzutreffen sind. Das bezieht sich
auf die Anordnung der Pfeifen an der Vorderseite, das abgerundete Hauptgesims (in

'Oudrenne iiber der Flachfassade, in Tholey uiber dem Hauptgesims das Positiv und

die Tirmchen des Pedals) und die Blattgirlanden, die die Fugen zwischen den Tirm-
chen schmiicken. Ausgesprochen charakteristisch fiir Jean Nollet sind die Sockel der
Haupttiirmchen mit ikren drei engelhaften Kopfen, einer in der Mitte und zwei seit-
lich sich iiber eine Weinrebe ausstreckend. Die gleichen Sockel findet man in St. Jean
in Luxemburg und in Tholey.* : ‘ . .

1. Benediktinerabtei St. Mauritius in Tholey
M. Thémmes: ,,Nach den Aufzeichnungen im Tholeyer Pfarrarchiv hat die Benedikti-

nerabteikirche von Tholey mindestens drei Orgeln besessen. Das alte Werk war eine

Barockorgel aus dem 18. Jahrhundert, die wohl zusammen mit dem heute noch vor-
handenen Prospekt erbaut worden war". Den Erbauer dieser ersten Orgel kannte
Thommes nicht. ,,1835 setzte der Orgelbauer Johann Friedrich Verschneider aus
Piittlingen ein neues Werk in das alte Gehduse 20 - . oo s
In dér 1987 von Franz-Josef Reichert verfaBten Broschiire tiber die Abteikirche
wird zur Ausstatiung der derzeitigen Orgel vermerkt: ,,Von der Mitte des Hauptchors
aus hat man den schonsten Blick auf das im Turmgeschop stehende barocke Orgellge-
hduse. Der barocke Orgelprospekt in zwei Geschossen, eingefafit von grofen .Pfexﬁm-
tirmen mit geschnitzten Laubwerkranken, wird von der Gestalt des Harfe spielenden

19 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter Auszug LEglise Notre-Dame in Metz" aus Band? des
Inventaire des Orgues de Moselle, Metz 1995. . R

20 Thommes (1981), S. 237.
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Konigs David bekront. Die heutige Orgel setzt die Registrierung als auch in ihrer
mechanischen Anlage die Tradition der urspriinglichen Barockorgel fort.“?! Uber den
Erbauer dieser ersten Barockorgel wird auch hier nichts geschrieben. Es wird ledig-
lich gesagt, daB8 der Abt d’Hame (1730-59) den Einbau dieser Orgel veranlafte, wahr-
scheinlich nach den Plinen des Mettlacher Klosterbaumeisters Christian Kretschmar.

Zum Nachweis des Erbauers der alten Orgel von Oudrenne (Tz. 1.2h.) wurde auf
‘vergleichbare charakteristische Merkmale der Nollet-Orgeln von Notre-Dame und St
Martin in Metz, von St. Jean in Luxemburg und von Tholey verwiesen. Wihrend die
ersten drei Nollet-Orgeln sind, fehit bisher der Nachweis fir Tholey. Unsere Bemii-
hungen, ein Dokument {iber die Urheberschaft Jean Nollets fiir Tholey zu finden, wa-
ren leider ergebnislos. Der derzeitige Pfarrer schrieb dazu: ,,wir besitzen keinerlei
Unterlagen tiber die Orgelarbeiten Nollets, da die Abtei bereits 1794 aufgehoben
wurde und alle Einrichtungen zur Versteigerung freigegeben waren“ 2 Auch von
anderer fachkundiger Seite war nichts zu erfahren.

Wenn es auch keine Dokumentation dariiber gibt, daB Jean Nollet um 1730 den
‘Bauauftrag vom Benediktinerabt Theobert d’Hame erhielt, so kann man doch davon
-ausgehen, daf die Angaben in Oudrenne zur Orgel in Tholey fundiert sind.-

Anschlieend an Tholey reparierte Jean Nollet als ,,Orgelbaumeister NoIIé“ in
Trier 1732 das Orgelwerk der Basilika St. Wendel, dies im Aufirag des St. Wendeler

“Amtmannes Emst d’Hame, ein enger Verwandter des Abtes von Tholey, Theobert

d’Hame. Zur Unterstreichung der Zusammenhéinge von Tholey und St. Wendel sei
erwahnt, daB der Bildhauer Gage (vgl. Tz. 1.2m.) im Auftrag von Jean Nollet an der
Errichtung des groBen Orgelprospektes in St. Wendalin gearbeitet hat, seine Werkstatt
aber in Tholey belieB.

. m. Basilika St. Wendalin in St. Wendel = Franziskanerkloster in Homburg

Jean Nollet wird die 1732 erfolgte Reparatur des Orgelwerkes in der Basilika St
Wendalin zu St. Wendel zugeschrieben. Dazu schreibt W. Hannig: -

»Nachdem man erneut 1720 und 1726 Ausbesserungen an der Orgel vornehmen las-
sen mufite, und 1730 das Geblise (zwei Windladen und die Windréhren) erneuert
wurde, ist das Werk im Jahre | 732 vollig iiberholt worden durch den Orgelbaumets-
ter Noll¢ aus Trier. -

Bei diesem Orgelbaumelsler Nolle (wte sein Name meistens in den Kzrchenrech-

" nungen geschrieben steht) wird es sich um Jean Nollet handeln. Ihm wurden also im

Jahre 1732 die Reparaturarbeiten an der Kirchenorgel zu St. Wendel fiir ausbedun-

“gene 250 Reichstaler ubertragen. Die Kosten sind so hoch, daf die Arbeit einem

Neubau gleichgekommen sein muf. Fiir den Einbau einer Bombarde — also eines 16

2 Relchen (l 987).

22 Brief vom 18.9. 1996, Kath. Pfarramt St. Mauritius in Tholey.

‘524

Registers — erhielt der Orgelbaumeister 68 Reichstaler. Als Mitarbeiter beschdftigte .

er eine Reihe von Handwerkern, die bei der gleichzeitig vorgenommenen umfangrei-
chen Erneuerung des Kircheninventars beteiligt waren: den Schreiner Friedrich Stei-
ninger, dem 160 Arbeitstage bezahlt wurden, den Schreinermeister Anton Renner aus
Theley, welcher Laubwerk und Blindfligel der Orgel herzustellen hatte, den Maler
Matheis Betz, der Maler- und Vergoldearbeiten an Orgel und ,, Duxale* (Orgelbiihne
-, Ducksaal”) ausfiihrte, auch die Pfeifen mit Stanniol iiberzog. Ein Bildhauer Gage
(vgl. Tz. 1.21), der seine Werkstatt in Tholey aufgeschlagen hatte, fertigte Engelskop-
fe und andere Bildhauerarbeit fir die Orgel an. Dieser Bildhauer erhielt 1736 die

drei Figuren des Kénigs David und zweier Engel in Auftrag, die auf der Orgel aufge-
stellt werden sollten. Das Holz hierfiir wurde ihm nach Tholey geliefert. Die Figuren, .

die heute noch auf dem Orgelprospekt in St. Wendel stehen, waren 1738 fertiggestellt. .

Der Orgelbaumeister Nollé erhielt fiir die Folge von der Pfarrei St. Wendel ei-.

nen Aufirag zur regelmdfigen Uberwachung des Orgelwerkes. Indessen scheint seine
Arbeit nicht sehr gut gewesen zu sein, denn nachdem er 1736 schon zwei losgerissene
Register ausgebessert hatte, iibertrugen die offenbar verdrgerten St. Wendeler im
Jahre 1737 einige weitere Reparaturarbeiten einem anderen Orgelbaumeister. Dieser
mupte in achttigiger Arbeit das ganze Manual herausnehmen, da kein Register mehr
in Ordnung war. Zehn Jahre spdter, 1748, tibertrug man erneut dem Orgelbaumeister
Nollet neben dem Reinigen der Orgel die Einfiihrung etlicher neuer Register und das
Erneuern der BaIge Sfur 621 Gulden. Der Verfall des Werkes lieB sich aber offenbar
nicht aufhalten.*33 -

. M. Thémmes: ,,Als schheﬁl:ch ]755 der 'Ducksal aus mcht ndher bezetchnelen
Grinden abgerissen werden muf}, wird das ‘héchst ruindse Werk', in dem noch Reste
der Orgelbauten von 1612-48 enthalten waren, am 22.6.1784 an das Franziskaner-
kloster zu Homburg fiir 250 Gulden verkauft.“?

W. Hannig: ,,[D}ie von Nollet 1732 gebaute Ggel ist in zhrer Dz:posztxon nicht

mehr genau aufzuzeigen, da nicht klar ist, was wohl alles bei den vielen Repamturen'
verdndert wurde "%

Die nach Homburg verkauften Gegenstiinde sind in einer Llste Zusammenge-
stellt:

1. GroBe Windlade in einem Stiick fir das Manual samt ihrer Decken, Zﬂge, Schlex-

fen und Binken, die das Pfeifenwerk fassen
2. Windlade zum Positiv samt Schleifen und Binken
3. Windlade zum PosaunenbaB samt allem Zubehdr
4. Zwei Blasbilge
5. Zwei Handklaviere und ein Pedalklayier o

2 Hannig (1967), S. 144-146.
2 Thommes (1981), S. 214.
25 Hannig (1967), S. 144-146.
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6. Das Wellbrett zu dem Manual und zugleich zum Positiv mit Walzen und Abstrak-
turen ‘ o o

7. Gliederarbeit und Registratur in beiden Werken von Eisen

8. Windrohre bei den Ableitungen zu den Gesichtspfeifen

9. Ein Tremulant wird sich auch dabei finden. Verschiedene Zieraten

Manual Positiv b Pedal

Principal - 8 - Bourdon 8’  Possaun Bass 16° (7))
Bourdon -~ & ° Principal ’ 4 R .
Violon de Gamba 4’ (?) ~ Fleut 4’ oder 8’

Octav 4’ Octav e 2

Fleut ' © 4 Quint : R U/

Quint 3" Cimbal

Superoctav 2 © Voxhumana =~ 8

Terz o B e

Mixtur 3fach r

Cornet 3fach r

Trompet -~ 8

Vox angela“ 2

Nach F. Menissier26 arbeitete Jean Nollet 1732-36 an der Orgelreparatur. Das kann er
aber nicht alleine getan haben, denn er ist im November 1735 in Luxemburg verstor-
ben. Mitgearbeitet hat sein Sohn Roman Benedikt, der wihrend dieser Zeit in St.
Wendel lebte, denn am 9. Januar 1733 lieBen er und seine Ehefrau Catharina aus Trier
in St. Wendel den Sohn Franz Ernst taufen. Dieses Kind wurde nach dem in St. Wen-
del ,,sehr einflufreichen Amtmann D 'hame, oder von Hame*“?7 benannt. Zum Vater
Roman Benedikt ist im Kirchenbuch vermerkt: ,derzeit wegen Reparatur der beschd-
digten Orgel hier anwesend*28 Er hat also an dem Projekt gearbeitet. Ungeachtet
dessen haben mehrere Orgelforscher (F. Bosken, J.-P. Felix, C. Berg, M. Thommes)
die Uberarbeitung der St. Wendeler Orgel dem Vater Jean Nollet zugeschrieben.
Wenn das zutrifft, hat Roman Benedikt in St. Wendel zunichst unter der Regie des
Vaters gewirkt und nach dessen Tod die Arbeiten zu Ende gefiihrt. Auffillig im Auf-
satz von W. Hannig ist aber, daB in den Kirchenrechnungen nur der Orgelbaumeister
Nollé (chne Vomamen) genannt und hinzugefiigt wurde, bei ihm ,,wird es sich um
Jean Nollet handeln*?® Bemerkenswert ist ferner, daB in der ganzen Zeit von 1732

26 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter Au ¢ are Band 4 o
: szug ,,St. Wende B
Orgues de Moselle, Metz 1997. 2 g .,St. Wendel* aus Band 4 des Inventaire des

27 Brief des Gerd Schmitt, Pfarrarchiv St. Wendel, vom 25.3.1988.
28 Kirchenbuch St. Wendel zur Taufe am 9.1.1733.
29 Hannig (1967), S. 144-146.
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bis 1748, also lange iiber den Tod von Jean Nollet im Jahr 1735 hinaus, nur von
dem Orgelbaumeister Nollé die Rede ist, und zwar so, als wenn es ein und dieselbe
Person gewesen ist. Es ist also durchaus moglich, daB nicht der Vater Jean Nollet,
sondern sein Sohn Roman Benedikt die Arbeit in St. Wendel allein ausgefihrt hat.
Das konnte auch fir Tholey zutreffen. - A .

n. Hofkapelle Ehrenbreitstein in Koblenz
Im Jahr ,,]732 wurden dem Orgelmacher Nolet (Nollet) aus Trier fiir die Stimmung

des Positivs (der Hofkapelle von Koblenz), und daf er ,selbiges nach der hautbois %

Ton niederer gesetzt* 10 rthir [Reichstaler] gezahlt.* An anderer Stelle: ,,In der Resi-
denz zu Ehrenbreitstein hatte die kurf. Kapelle regelmdpig bei Gottesdiensten mitzu-
wirken. Damit das Positiv der Hofkirche sich in der Stimmung mit dem Hoforchester
vertrug, mufte es der Orgelmacher Nollet aus Trier 1732 ,nach der hautbois’ einen
halben Ton tiefer stimmen, d. h. vom Chorton auf den Kammerton herabsetzen.** 3

o. Bisher unerforschte Orgelarbeiten

C. Berg #uBerte sich zu Jean Nollet: Mif Sicherheit, jedoch noch nicht nachweisbar,
sind Arbeiten in Luxemburg: Jesuitenkirche, Franziskaner, Dominikaner, vielleicht
auch im Franziskanerkloster Diekirch.*3! Solche Arbeiten werden fir die Frihphase
nach 1706 vermutet. o

~ Inder Spatphase um 1730 kdnnen im Raum Koblenz noch einige Arbeiten ange-
fallen sein (vgl. Tz 1.21.). Hier besteht noch ein Eorschungsbedarf.

2 Roman Benedikt Nollet

2.1 Zur Biographie

Getauft wurde Roman Benedikt am 21.02.1710 in der Kirche St. Jean de Grundin o

Luxemburg als Sohn von Jean Nollet und Francisca}Elisabeth Descouvez.‘Noch keine
18 Jahre alt, heiratete er am 08.01.1728 in Trier die acht Jahre &ltere Maria Catharina
Werner, Tochter des angesehenen Trierer Kaufmanns Daniel Werner und Anna Mar-
garetha Commers. Aus dieser Ehe Kkonnen funf Kindstaufen bis 1742 nachgewiesen
werden, und zwar in Kdln, Trier, St Wendel und St. Johann/Saarbrilcken, wovon
“zwei Tochter und ein Sohn das Erwachsenenalter erreichten. Roman B_enedxkt_ z0g
wie alle Orgelbaver in dieser Zeit mit seiner Familie und dem handwerklichen Gefol-
ge von Ort zu Ort und von Kloster zu Kloster und lebte dann fur die Dauer der Arbei-

30 Bereths (1964), S. 121 und 8. 176/177.
31 Brief C. Berg vom 23.4.1989. -
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ten jeweils an einem Ort. So sind die verschiedenen Tauforte zu erkldren. Da diese
Kindstaufen mehr oder weniger zufillig gefunden wurden, sind weitere Taufen an
anderen Orten nicht auszuschliefen. Nach dem Tod von Maria Catharina Werner hei-
ratete Roman Benedikt am 10.07.1748 Irmina Claeres aus Trier, die noch im gleichen
Jahr den Sohn Johann Bernhard gebar, den spiiteren dritten Orgelbauer in der Nollet-
Dynastie. Roman Benedikt starb in Trier am 13.03.1779.

Pastor Peter Carové von Bernkastel beschreibt den Charakter von Roman Bene-
dikt mit folgender kurzer Bemerkung: ,,dusgang des Jahres 1745 wurde die Kon-
struktion der neuen Orgel fertiggestellt, worum sich iiber ein Jahr abgemiiht hat Herr
Benedikt Romanus Nollet, ein Mann auffallend durch kiinstlerische Fahigkeiten und

" miserable Sitten*32 (Tz. 2.2h.). Gibt es ein treffenderes Perstnlichkeitsbild? Offenbar

legte er Wert auf personliche Wiirde, denn er unterschrieb selbst im Brief an seinen
Sohn mit ,,Romanus Benedictus Noller*. Bisweilen unterschrieb er sogar mit de Nol-
let, vermutlich in Kenntnis einer Schonberger Familie gleichen Namens (bei St. Vith),
die das Adelspridikat trug (welches ihm aber nicht zustand).

Roman Benedikt Nollet stand offenbar auf Kriegsful mit den Finanzen, denn im
Jahr 1766 beantragte er in der Stadt Luxemburg eine Zwischenfinanzierung fiir die
Orgel St. Nikolaus. ,,Er habe aus eigenem Geld Materialien fiir 30 Reichstaler ange-
schafft und bittet um Vorschuf von mindestens 2 Louisdors, damit er den Schreiner
und Schlosser bezahlen konne; andernfalls moge man ihm eine Vertragsfrist bewilli-
gen, damit er zuvor das Werck in Ansemburg vollende und mit dem Erlos des letzte-
ren die Auslagen zu Luxemburg regeln konne.“ Die Antwort war: ,,Er solle den Ver-
trag einhalten” (Notar Fischer).33 C. Berg: ,,Seine Bitte wurde abschligig behandell.
Sie zeigt, dafi R. B. Nollet wohl, wie fast alle Orgelbauer bis in die Jetzizeit, gelegent-
lich — wie auch immer zu begriinden - in Liquidititsschwierigkeiten geriet und ande-
rerseits, daff die Kluft zwischen den sozialen Klassen viel strenger, ausgeprdgter und
unerbittlicher war und auch gehandhabt wurde, als es uns heute bewuft ist.*3+

Der Arbeitsradius von R. B. Nollet im westdeutschen und fritheren luxemburger
Raum war gréBer als der seines Vaters. Er reichte von K&In bis zur Saar und nach
Sidbelgien. Auf seiner Wanderschaft von einem Ort zum anderen hat er sicherlich
mehr Orgeln gebaut oder repariert als uns bisher bekannt sind. . ’

.- Im Kirchenbuch der Pfarrei Strimmig im Hunsriick war er am 03.08.1756 Pate
bei einer Tochter von Johann Bourgon, einem »Yagabunden®, Eingetragen ist ,,Nollen
Roman Benedikt, Orgelbauer aus Luxemburg®. Zwei Monate spiter am 03.10.1756

" erschien er wiederum als Pate, diesmal als Orgelbauer aus Trier. Seine Anwesenheit
in Strimmig habe ich zunichst als ein Indiz fiir eine Orgelarbeit in dieser Pfarrei an-

gesehen. Ich ging der Sache nach und &agte den dortigen Heimatforscher R. Schom-

32 Ortschronik Bernkastel (1986).
33 Schon (1957), S. 508.
34 Brief C. Berg vom 11.5.1994,
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mers, St. Aldegund, der mir folgende Antwort gab: ,.Er hat die Strimmiger Orgel
nicht gebaut. Seine Patenschafien lassen sich aber leicht erkldren. Mittelstrimmig
war ein Winterquartier der sogenannten Frankreicher. Das waren Jfahrende Hand-
werker, vor allem Kesselflicker, Zinngiefer etc., die sommers tiber Land fuhren. Da-
her die Bezeichnung ,,Vagabunden", also ohne festen Wohnsitz. Es ist anzunehmen,
dap die Familie Bourgon, bei denen er auch Pate stand, zu den Frankreichern z¢ihlte
und durch die Lieferung von Zinnpfeifen mit dem Orgelbauer Nollet gut bekannt
war.¥ '

2.2 Arbeiten

a. St. Kunibert in K&In (?)

Sein erstes Kind lieB Roman Benedikt Nollet (damals 18 Jahre alt) am 26.10.1728 in
St. Kunibert in K&1n taufen. Was trieb ihn so weit in den Norden? Sicherlich ein Auf-
trag. Das Historische Archiv von K&In beantwortete meine Frage nach einer Arbeit an
der Orgel leider ergebnislos. Es sollte zwar schon 1711 eine neue Orgel in St. Kuni-
bert angeschafft werden, aber dazu sei es nicht gekommen. Ob um 1728 an der alten
Orgel Reparaturarbeiten durchgefithrt worden seien, ist nicht bekannt. Weder in den
Zunftakten noch in den Kapitelsprotokollen von St. Kunibert sei ein Mitglied der Or-
gelbauerfamilie zu finden. ’ _

Aber man kann dennoch annehmen, dafl er irgendeine Arbeit an der Orgel in der
Kirche St. Kunibert durchgefiihrt hat. - .

b. Basilika St. Wendalin in St. Wendel

Roman Benedikt Nollet hat ab 1732 an der Rekonstruktion des Orgelwerkes in der
Basilika St. Wendalin gearbeitet, vgl. Ausfihrungen unter Tz. 1.2m.

c. Abteikirche St. Marien an der Mosel in Trier (?)

Aus Trier in der Newzeit: ,Die 1733-41 nach der Kriegszerstorung neu erbaute Ab-
teikirche St. Marien an der Mosel erhielt eine Orgel, die ebenfalls von den Nollets
stammen kann. 36

35 Schommers, St. Hildegund, Bricf vom 30.4.1992.
3 Dowel/ Irsigler (1988), S. 306f.
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d. Evang. Kirche in St. Johann (Saarbriicken)
Diese Kirche wurde 1725-27 erbaut. Erst im Jahr 1737 erhielt R B. Nollet den Auf-

trag, eine Orgel zu konstruieren (nach J.-P. Felix), die 1802 von seinem Sohn Johann

Bemhard iiberarbeitet worden ist (Tz. 3.2a.). Der Pfarrer B. Bonkhoff bestitigt dies:
.Die lutherische Kirche St. Johann in Saarbriicken besaf eine Nollet-Orgel.*37 Nach

W. Zimmermann wurde diese ,,Orgel 1736-37 durch Roman Benedict Nollet von Lu-;

xemburg beschafft. 1770 stellte sie sein Sohn Johann Nollet her* 38
Die Arbeit war im Jahr 1737 noch nicht abgeschlossen, denn am 23.02.1738 lief
R. B. Nollet in der katholischen Kirche St. Johann den Sohn Conrad taufen,

e. Salvator-Basilika in Prim

~Am 09.04.1739 schickte der Konvent eine Memoriale an den Kurfiirsten mit der Bitte
um eine neue Orgel. Auf kurfirstlichen Befehl habe der ‘Orgelmacher Nolle von
Trier’ (gemeint ist Jean Nollet, vgl. Tz. 1.2g.) der Abtei im Jahr 1727 eine Orgel ge-
lichen. Diese sei 1739 ein ‘ruindses altes Stiick’ gewesen und nun durch den tagli-
chen Gebrauch ‘zumahl unbrauchbar’ geworden. 1740 beschwerte sich der Orgel-
bauer Romanus Bened. Nollet zu Trier beim Kurfiirsten, sein Vater habe vor 13 Jah-
ren der Abtei eine Orgel geliehen; jetzt habe er gehort, die neue Orgel sei an einen
anderen vergeben worden. Man miisse ihm deshalb das alte Werk ohne Kosten nach
Trier liefern. Am 09.07.1740 wiederholte der Konvent seine Bitte, da ‘das alte Stiick
positiv in Priimischen Kirchen tdglich je mehr zerfallet und irreparabel nicht linger
gebraucht werden kann ™,

Zuriickgegeben wurde die alte Orgel an Roman Benedikt Nollet nach Trier aber
nicht. Erst im Jahr 1779 entschlo sich der Kurfurst Klemens Wenzeslaus, der Bitte
des Konvents von Priim nachzukommen. Am 18.3.1782 wurde der Vertrag mit dem
Orgelbauer Johann Bernhard Nollet aus Orval in Belgisch-Luxemburg, wohnhaft in
St. Maximin in Trier, genchmigt. Das Werk bekam 25 Register und zwei Klaviaturen.
Ende 1786 erfolgte die Abnahme durch die kurfiirstliche Kommission (Tz 3.2d. ) M
ThiSmmes hat diese Orgel unter Nr. 96 abgeblldet

f. Trinitarierabtei Vianden in Luxemburg

Die von Jean Nollet gebaute Orgel wurde im Jahr 1740 von seinem Sohn Roman Be-
nedikt tiberholt (vgl. Tz. 1.2d.).

37 Brief B. Bonkhoff vom 29.1.1991.
38 Brief B. Bonkhoff vom 29.12.1995.
39 Geschichte der Pfarrei Prim (1927).
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g. Pfarrkirche Longkamp bei Bernkastel

Die alte Orgel von Bernkastel wurde 1744 ﬁh' 100 Reichstaler (Trierer Thaler) nach
Longkamp verkauft und durch den Orgelbauer Nollet vergroBert: ,,Zu den acht Regis-
tern hat er noch vier neue gemacht eme treﬂhche Arbeit aus der 1. Halfte des 18 E
Jahrhunderts.“40

h. Pfarrkirche St. Michael in Bernkastel

Nach dem Verkauf der alten Orgel der Michaeliskirche zu Bemkastel nach Longkamp
wurde mit Roman Benedikt Nollet der Bau einer neuen Orgel vereinbart. S. Wiltges:
wist 1745 die neue Orgel in der Pfarrkirche zu Bernkastel gemacht worden*4) Der
damalige Pastor Peter Carové schrieb dazu: ,,Ausgangs dieses Jahres 1745 wurde
Sestgestellt die Konstruktion der neuen Orgel, worum sich aber ein Jahr abgemiiht
hat Herr Benedikt Romanus Nollet. Die Aufstellung der Orgel zu éndern gab es meh-
rere Griinde. Die alte Orgel war auf der Seite iiber dem Bogen beim Sakramentsaltar
aufgehdingt, mit ihrer formlosen Holzkonstruktion storte sie die Symmeltrie der Kirche
und den Blick der Jinglinge auf die Kanzel.“42 Nach einer Rekonstruktion hatte die
Orgel ein Hauptwerk (1. Manual), ein Brustwerk (2. Manual) und ein angeh&ngws
Pedal, welches keine eigenen Register hatte. ‘

M. Thémmes erginzt diese Angaben: ,,Das heute noch im Prospekt vorhandene
Werk nimmt mit seiner zwolfteiligen, mit verkropftem Gesims, Bandwerkschnitzerei
und Héngekndéufen reich verzierten Vorderfront die gesamte Emporenbriistung ein.*#3

In dieser Form tiberstand die Orgel beide Weltkriege, allerdings nicht ohne Be-
schidigungen. M. Thdmmes hat die Orgel unter Nr. 55 abgebildet.

i. Zisterzienserabtei Himmerod = Dom zu Trier & Eberhardklausen (siidwestlich von
Wmhch)

Abgeordnete aus Metz unter Fﬁhrung von M. Dimanche (vgl. Tz. 2.2t.) suchten im
Februar 1803 im Raum Trier eine nach der Sikularisation nicht mehr genutzte Orgel.

So fuhren sie zun#ichst in der Kutsche zum Zisterzienserkloster Himmerod, wo eine
prichtige Orgel von Roman Benedikt Nollet stand mit 38 Registern auf 3 Manualen
und einem Pedalwerk. Aber dieses Instrument war schon im Dezember dem Bischof
von Trier versprochen worden, um die alte Domorgel zu ersetzen. Im Herbst 1803
wurde dxe Orgel abgebaut und 1807-12 im Trierer Dom wieder aufgcbaut. Spﬁter
wurde sie nach Eberhardklausen iiberfithrt. : s R

40 vogts (1935).

41 Ontschronik Bernkastel (1986).
42 Ebda,

3 Thémmes (1981), S. 49.
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M. Thémmes: ,,Die ehemalige, um_1750 erbaute Barockkirche von Himmerod
hatte eine Orgel franzdsischen Charakters"¥ und nach J.-P. Felix folgeqde Dispositi-

on.’

Composition de l‘orgueyJ. B. Nollet de l’abbayé de Himmerodt:

Grand-Orgue Positif Echo Pédale

Montre 8’ Prestant 4 Prestant . 4 Montre 8’
Cornet Srangs Flite traversiére 8 ~Doublette 2’ Bourdon 16’
Bourdon 16’ Doublette” ** 2°° Superoctave 1’* Prestant 4
Bourdon 8 Mixture  3rangs Voix humaine 8'" Bombarde 16’
Viole de Gambe 8° Cromome 8 Bourdon - 8’ Trompette 8’
Prestant ~ 4’ Bourdon '~ - 8 Flite Y S ,
Flite © 4" Viole de Gambe 8’ . Quinte 22/

Quinte 3> Tintinabulum Cromorne (8]

Doublette 2’ 3rangs (=Tierce + 1) -

et Salicional 2’ Quinte2?;’ e R -
(un seul tirant) ~ Voix humaine §’ : .
Tierce 13/ Tremblant
Cymbale 3rangs
Mixture = Srangs
Trompette =~ &
Clairon Ly
Trompette de récit -
(Diskant) 8” -

k. Stiftskirche St. Paulin in Trier

Eine neue Orgel wurde fiir diese Stiftskirche im Jahr 1747 an Roman Benedikt Nollet
in Auftrag gegeben, ab 1753 gebaut und 1756 als dreimanuale Orgel fertiggestellt.*s
M. Thommes: ,.Diese Orgel entstand im Jahr 1753 in der Blitezeit des Barock als
Gemeinschafiswerk des beriihmten Kirchenbaumeisters Balthasar Neumann und des
Trierer Orgelbauers Romanus Nollet. Wtehrend Balthasar Neumann mit dem
Kircheninneren auch den Orgelprospekt schuf, den er in das herrliche Gesamtbild
einbezog, lieferte Romanus Nollet das dazugehorige Orgelwerk mit zwei Manualen
und Pedal**% Das schone Gebiude ist heute noch erhalten (Abbildung bei M.
Thémmes unter Nr. 76).

44 Ebda,, S. 93.
45 DuweV Irsigler (1988), S. 306f.
46 Themmes (1981), S. 250.
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1. Pfarrkirche St. Michael in Kirchberg

M. Thommes: ,,Urspriinglich stand hier eine Orgel von Johann Michael Stumm, fir
die am 29.09.1717 der Vertrag geschlossen wurde. Nach einem neuen Vertrag mit
Romanus Benedikt Nollet am 16.07.1753 sollte dieser die Orgel abdndern. Es ent-
stand ein neues Werk mit neuem Prospekt, der heute noch erhalten ist.47

m. Pfarrkirche von Miilheim an der Mosel

Nach R. Schommers hat Benedikt Roman Nollet um 1760 an die Pfarrkirche von
Miltheim eine Orgel geliefert. Nach R. Schneck existiert im Pfarrarchiv Miilheim ein
,Accord mit dem Orgelbauer Nollet uber die Einsetzung von drei neuen Registern in
die Kirchenorgel, ohne Datum™48 S

n. Primonstratenserabtei Wadgassen

Nach F. Menissier*? konstruierte Roman Benedikt Nollet um 1760 eine neue Orgel in
dieser Abtei. Die bisher vorhandene Orgel wurde von einem anderen Orgelbauer nac
Berus umgesetzt. Das Gehause in Wadgassen existiert heute noch. ™ - C
UOber diese Orgel ist wenig bekannt. Der Experte fir die Abtei Wadgassen,
J. Burg, schrieb: ,,Wadgassen war 1792 eine grofie, reiche und beriihmte Pramonstra-
tenserabtei. Die Klosterkirche war mit grofer Pracht ausgestattet, darunter eine gro-
Pe, mit vielen Registern versehene Orgel. Es wird vielfach berichtet, daB die Orgel
erneuert oder repariert worden ist, aber der Name Nollet ist mir dabei nicht begeg-
n et.“so . - . . . - W
W. Zimmermann schreibt dazu: ,.Ein Meisterwerk war die Orgel des Meisters
Nollet von Luxemburg aus dem Jahr 1766.45! Ebenso verweist die Genealogical So-
ciety, Utah, in einem am 14.6.1963 geschriebenen Brief auf die Orgel in Wadgassen:
Wie ein Experte erklart, war diese die beste von allen, die er gebaut hat* Das soll in
irgendeinem Buch in den USA so stehen, welches aber nicht mehr auffindbar sei.
Weitere Informationen waren nicht zu bekommen. F. Menissier machte jedoch
eine bemerkenswerte Entdeckung, daB nimlich Michel Verschneider (1729-97), der
erste Orgelbauer der langjshrigen Verschneider-Dynastie in Lothringen, mit seinem
Begleiter Henri Louis in der Zeit um 1760 bis 1763/64 in Wadgassen arbeitete, also
zur gleichen Zeit, als der Meister Roman Benedikt Nollet die neue Abteiorgel baute.
Man kann daraus schlieBen, daB beide jungen Ménner Schiller und Mitarbeiter von R.

47Ebda.,S.278. .- , S C
48 vgi. Krudewig (1915), S. 303, Brief Reinhold Schneck vom 11.7.1992.

4 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter Auszug ,Wadgassen* aus Band 4 des Inventaire des
Orgues de Moselle, Metz 1997.

50 Brief 1. Burg vom 5.5.1994.
51 Brief B. Bonkhoff vom 15.7.1996.
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B. Nollet gewesen sind. Vielleicht haben sie schon vorher Orgelkenntnisse bei den
Patres erlangt. Wir wissen, daB der Vater Philipp Verschneider, ein Schullehrer in
Petit-Ebersviller, mehrere seiner Kinder in das Internat des Konvents geschickt hat

und einer seiner Sthne, Philipp Verschneider (1722-72), Organist und Bibliothekar.

im Kloster gewesen ist.

o. Pfarrkirche St. Avold in Lothringen

Im Jahr 1760 beklagte der Organist der Kirche von St, Avold wiederholt den schlech-
ten Zustand der Orgel durch Verstaubung und durch Miuse, die die Pfeifen anknab-
bern, und er schitzt, daB man sie alle 10 Jahre instand setzen miiite, damit der Scha-
den nicht schlimmer wird. Am 18.8.1760 schlof Roman Benedikt Nollet, der zu die-
ser Zeit in Wadgassen arbeitete, einen Vertrag iiber die Orgelrestaurierung. Er unter-
schrieb den Vertrag mit Romanus Benedictus de Nollet.52

p. Abteikirche St. Maximin in Trier L o
Aus Trier in der Neuzeit. ,,Fiir St. Maximin sind ab 1762 Pflege, Einbau neuer Regis-
ter und Versetzen der Orgel durch R. B. Nollet belegt, so daff anzunehmen ist, dap er
sie auch gebaut hat.*S3 Uber einen vorangegangenen Neubau liegt jedoch kein Nach-
weis vor. - : : R

Aus einem Brief des R. B. Nollet an seinen Sohn Johannes Nollet, Orgelmacher
in der Abtei Orval geht hervor, daB er im September 1777 die Orgel in der Abtei
St. Maximin gestimmt und iiberholt (,,ausgeputzt) hat.

qQ. Pfarrkifche St. Antonius in Trier = Kirche in Irsch (Trier)

Den Auftrag zum Bau einer neuen Orgel erhielt Roman Benedikt Nollet im Jahr
'1763; er hat sie unter Benutzung eines noch #lteren Gehuses 1765 fertiggestellt. Aus
noch vorhandenen Rechnungen entnahm das Newe Trierische Jahrbuch 1979 u.a.:
»Am 12.02.1764 erhandelte Roman Benedikt Nollet von St. Maximin 32 Pfund Blei
fiir 1 Reichstaler und 45 Albus. Am 01.08.1764 kaufte Nollet drei Dutzend Felle, das
Stiick fiir 18 Albus. R. B. Nollet baute die Orgel nicht allein. Der Orgelbauer Frantz
Ludwig half ihm dabei und fiihrte die Schreinerarbeiten durch. Am 17.12.1764 wird
bescheinigt, dafi der Kister der Pfarrkirche St. Antonius 20 Reichstaler fiir den Or-

gelkasten bezahlt hat. Unter Orgelkasten versteht man den Prospekt und das Gehiu-

se. Am 19.06.1764 und 22.01.1765 kauft derselbe Kiister namhafie Mengen an Zinn.
Herrn Nollet wurde am 27.04.1765 von dem Pastor und den ‘Versammelten’ 12

Reichstaler wegen ‘mehr gemachter' Arbeit an der neuen Orgel bewilligt. Der Biir-

52 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter Auszug ,.Saint Avold" aus Band 4 dés Inventaire des
Orgues de Moselle, Metz 1997, e R

53 DaweV Irsigler (1988), S. 306, Anm. Nr. 285.
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germeister Helling, der zugleich ein angesehener Kaufmann in Trier war, ‘bezeugt’
am 03.04.17635, zwei Reichstaler und 25 Albus fir die verkauften Waren von Herrn
Nollet empfangen zu haben.*54 : :

Diese Orgel wurde im Jahr 1861 demontiert und in der katholischen Kirche St.
Georg in Irsch (heute Stadtteil von Trier) wieder aufgebaut. Diese Orgel von R. B,
Nollet ist, so M. Thémmes, ,.im Gegensatz zu allen anderen Werken dieses Meisters
sowohl im Gehduse als auch im Pfeifenbestand noch weitgehend erhalten®, Die Orgel
hat Schleifladen mit mechanischer Traktur und folgende Disposition:

Manual S Pedal

Bordun - 16" SubbaB 16
Principal 8 Octavbal - ®
Viola di Gamba 8

Flgte travers 8’

Gedackt 8

Octav 4

Flote douce 4

Quinte KX

Octav’ 2

Mixtur -~ 4fach

Trompete 8 :

- BaB + Diskant geteilt : :

wDer ausladende barocke Prospekt ist in seinem Mittelturm und den zwei flankieren- .
den Seitentirmen mit jeweils finf Pfeifen sowie in den Flachfeldern mit jeweils sieben ;
Pfeifen des Principal 8’ ausgestattet. Die typischen Schleierbretter und zu beiden
Seiten ein musizierender Engel runden das imposante Bild ab.“s$ L
Fiir das Trierer Land gilt diese Orge] als echte historische Raritit. '

1. Pfarrkirche St. Nicolas in der Stadt Luxemburg

A. Schon berichtet: ,,Romanus Benedikius Nollet, Orgelmacher* erklért dem Pfarrer .
Feller, St. Nikolaus, Luxbg am 11.09.1766, ,,das Orgelwerck gesagter Pfarrkirche sei
schon itber die Halbscheid verfertigt"; er habe aus eigenem Geld Materialien fiir 30
Reichstaler angeschafft und bittet um ,,Vorschuf von mindestens 2 Louisdors, damit
er den Schreiner und Schlosser bezahlen konne; andernfalls mdge man ihm eine Ver-
tragsfrist bewilligen, damit er zuvor das Werck zu Ansemburg vollende und mit dem

34 Neues Trierisches Jahrbuch (1979).

55 Thommes (1981), S. 252.
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Erlos des letzteren die Auslagen zu Luxemburg regeln konne.* Antwort: Er soll den
Vertrag einhalten (Notar Fischer) vgl. Tz. 2.1. 6 '

1.-P. Felix: ,,Diese Akte zeigt, daB Nollet fiir diese Kirche eine Orgel konstrujeﬂ
hat und daf8 im September 1766 das Instrument zur Halfte Jertiggestellt war. Ich fuge
hinzu, dap diese Kirche bereits 1778/79 abgerissen wurde (vgl. Tz. 3.2e.). Diese Akte

bringt zwar keine Details iiber die Disposition der Orgel, ist aber fiir ihre Geschichte

bedeutsam.*57

s. Pfarrkirche in Ansemburg in Luxemburg

Aus der vorstehenden Akte von A. Schon zur Pfarrkirche St. Nicplas in der Stadt Lu-
xemburg geht hervor, da8 R. B. Nollet zur gleichen Zeit (1766) an der Orgel in An-
semburg gearbeitet hat: ,,damit er zuvor das Werck in Ansemburg vollende* 58

t. Benediktinerabtei Klausen & Kirche St. Martin in Metz

Roman Benedikt Nollet hat in den Jahren 1772/73 diese Orgel gemeinsam mit seinem
Sohn Johann Bemnhard konstruiert. J. B. Nollet hatte im Jahr 1772 seinen Wohnsitz in
Dusemundt (nach einem Protokoll des Notars Mohy aus Arlon). Dieser Ort Duse-
mond trigt heute den Namen Brauneberg und liegt unweit von Klausen. Das Orgel-
gehiuse trigt das Datum 1773. Die Bezahlung zog sich 4 Jahre hin, denn erst am
9.9.1777 schrieb R. B. Nollet an seinen Sohn: ,,ich habe alle Satisfaction bekommen
in Clausen von dem Hochwiirdigen Herrn Prelar*.5® Mehr weiB man nicht Uber die
Orgel aus der Klausener Zeit.

In Jahr 1804 wurde die Orgel ,,wdihrend der Sakulansanon von den Franzosen
aus der Wallfahrtskirche nach Metz entfiihrt“.% Der derzeitige Organist R. Arend
formuliert diesen Vorgang so: wDas Kloster der Augustinerchorherren wurde wih-
rend der franzdsischen Revolution zerstort und die Orgel und Glocken von den Fran-
zosen entfiihrt.“6! Der Metzer Domherr P. Schontz schreibt indessen: Sie ,,wurde ge-
kauft von der Kirche St. Martin im Jahr 180452 Was geschah nun wirklich mit die-
ser Orgel? Dartiber berichtet F. Menissier6: Jean Baptist Maugérard (1735-1815), ein
alter Ménch aus der Pfarrei St. Arnould, war bis 1802 franzdsischer Kommissar fiir

56 Schon (1957), S. 508.

57 Brief J.-P. Felix vom 16.2.1988,

58 Schon (1957), S. 508.

59 Handschriftlicher Brief des R. B. Nollet vom 9.9.1777 an seinen Sohn
60 Brief von H. J. Schmitt vom 17.10.1990.

61 Telefonischer Beitrag Herbst 1990.

62 Schontz (1988).

63 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter Auszug ,.Eglise Saint Martin" aus Band 2 des Inven—
taire des Orgues de Moselle, Metz 1995. :
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Wissenschaft und Kiinste der vier annektierten Rhein-Départements. Durch diese Po-
sition war er sehr gut informiert Uber die durch die Sakularisation der Klgster verfiig-
bar gewordenen Orgeln, So auch tber die Orgel der Abtei Klausen, die einen ge-
schitzten Wert von 12.000 livres hatte, aber hischstens fiir 1.000-1.200 livres verkauft
werden sollte. Der Metzer Kaufmann Dimanche (vgl. Tz. 2.2i.) bot nun die Orgel der
Metzer Gemeinde St. Martin an, die das Instrument am 5.8.1803 fiir 3070 Francs
giinstig erwarb. Es war also ein Kauf, aber unter Ausnutzung der verworrenen politi-
schen Verhiltnisse wihrend der Sakularisation. v ,

Der Wiederaufbau durch den Organisten der Kathedrale dauerte bis zur Abnah-
me am 25.7.1804 fast ein Jahr. Die Archivaufzeichnungen fiber den Transport nach
Metz beschreiben die Orgel mit 38 Registern auf drei Manualen und einem Pedal.

Der Stil der Orgel gleicht dem franz&sischen, aber mit zahlreichen eingeflochte-
nen rheinisch-deutschen Elementen. Das Gehause shnelt nicht anderen bekannten
Orgelbauten von R. B. Nollet, sondem gleicht mehr dem Stil der Niedermosel. Be-
merkenswert sind die abgerundeten Hauptgesimse oberhalb der platten Pfeifen, die
der Bauweise des Vaters Jean Nollet nachgeahmt sind und beispielsweise in Oudren-
ne (Tz. 1.2h.) und in der Kirche Notre-Dame in Metz (Tz. 1.2k.) vorzufinden sind.

. Nach G. Adrian® ist sie die einzige Orgel dieses Typs, die in Europa existiert,

‘wein Instrument der flandrischen Art des 18. Jahrhunderts“, Von den urspriinglich im

Jahr 1803 vorhandenen 39 Registern seien noch 17 alte trotz ‘mehrerer Restau-
rierungen erhalten geblieben.
P. Schontz: ,,Von 1804 bis 1843 stand die Orgel wie in Klausen erhoht am Rande

der Tribine. Die Klaviatur war seitlich angebracht .65

Zur Disposition:

Grand-Orgue (50 notes) Positif Récit (26 notes)

1. Bourdon 16 '18. Bourdon - 8 29. Bourdon - 8
2. Montre 8  19. Violede Gambe* 8°  30. Prestant 41
3. Bourdon 8  20. Prestant "4 31. Flite 8
4. Bassede Viole - [8’] - - 21. Flite 4 32, Nazard -~ 22/p
5. Prestant - [8] 22. Nazard - 2%/ 33. Doublette - [27]
6. Flite - 4 23. Doublette [2’] 34. Fourniture 3rangs
7. Nazard 22/ - 24. Tierce 13/ 35. Comnet Srangs
8. Doublette " [2'] - 25. Fourniture ~ 3fach  36. Trompette - - [8’]
9. Fliteallemande -2’  26. Tintinabulum Disk.  37. Cromorne " 8
10. Tierce 13 27. Cromome 8 - 38. Voix Humaine [8’]
11. Comet Srangs  28.' Voix Humaine [8'] K

" 12. Fourniture Srangs

13. Cymbale 3rangs  *= in BaB und Diskant geteilt

8 Brief G. Adrian vom 20.10.1990.
65 Schontz (1988).
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17. Rossxgnol

14, Trompettey" &
15. Clairon 4 L Lo
16. Voix Angélique 2° ~ " o ' Pédale

39.  Bombarde 16’

Abgebildet ist die Orgel im Artikel von Pierre Schontz.

Die Orgel in St. Martin wurde 1843 von einer Pariser Firma und 1876 'von dem
lothringischen Orgelbauer Johann Friedrich Verschneider erweitert. o

C. Berg: ,,Gottseidank ist dieses wertvolle Instrument in emxgen doch wesen!h-

chen Zugen erhaIren geblzeben “66

u. letemenserabtel Orval in Slidbelglen

Die Abtei Orval lieB in den Jahren 1775-80 80 eme neue monumentale Orgel nach den
Plinen von Laurent-Benoit Dewez errichten. Den Auﬁrag erhielt Roman Benedikt
Nollet. Bedauerlicherweise ist der in 1775 abgeschlossene Vertrag, der sicherlich die
gesamte Dispositionsbeschreibung enthielt, unauffindbar. In der 1. Phase half Johann

‘Bernhard Nollet seinem Vater und tibernahm in der 2. Phase ab Dezember 1777 die

volle Regie, nachdem sich sein Vater nach Trier, St. Laurentius, zurlickgezogen hatte.
Im Ubergabevertrag vom 04.12.1777, der in altfranz8sisch abgefaBt und erhalten ist,
wurden vor allem finanzielle Belange geregelt. o

Vereinbart wurden fiir den Orgelbau 16.640 florint.

Eine schriftliche Beschreibung der Orgeldisposition liegt also nicht mehr Vvor.
Nach den Pldnen von L.-B. Dewez soll die Orgel mit 75 Registern plus 4 Tremulan-
ten sowie mit 32 FuB (das sind etwa zehn Meter) und vier Klaviaturen ausgestattet
worden sein, betrieben von 6 Blasebilgen. Das sind fiir damalige Verhiltnisse enorme
AusmaBe. Der Luxemburger Pierre-Alexandre Merjai, ein Freund des Abtes von Or-
val, Etienne Scholtus besichtigte die Orgel wihrend seines Besuches 1786 und be-
schreibt diese so: Die Orgel besitzt mehr als 80 Register mit einer Pfeifenhohe von 32
FuB und erzeugt ,.im vollkommenen Akkord eine Musik, die dazu angetan ist, den
Herrn mit Hymnen zu preisen.“? Aus dieser groBeren Registerzahl ,,80 und mehr* im
Vergleich zu den geplanten 75 Registern folgert J.-P. Felix, da8 J. B. Nollet noch wei-
tere 5 hinzugefiigt haben konhte 68 Wenn ja, war das wohl der Ausdruck seines per-
snlichen Ehrgeizes, das Projekt als groBtes Meisterwerk zu Ende zu fithren. Eine
Voraussetzung fiir diese persénliche Aktivitat war stcherlxch die Verlegung seines
Wohnsnzes in die N&he der Abtex durch die Eheschlneﬁung in Orval im Januar 1777..

86 Brief C. Berg vom 2.11. 1990.
67 P.-A. Merjai, Manuskript (nach J.-P. Felix).
68 Felix, Abbaye Orval.
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.. Zu den unterschiedlichen Registerzahlen schreibt C, Berg: ,.Mit 80 Register sind

hxer sicherlich Registerzlige am Spieltisch gemeint. Darin sind auch nichtklingende

Hilfsregister wie Koppein, Tremulanten, Ausldsse und Spreuventile enthalten.“6?

«. Zur duleren Gestaltung liegt eine Skizze von L.-B. Dewez zur groflen Orgel Uber

dem Eingang zur Abteikirche vor, die von den Archives Générales de Royaume,
Brilssel, beschrieben wird: ,,Das Gehduse [Anmerkung: hier mehr die Form eines
Lettners] verdeckt die bedeutendste Orgel Europas des 18. Jahrhunderts. Sie wurde
gebaut von 1775 bis 1780 von Roman' Benedikt Nollet aus Trier und seinem Sohn
Johann Bernhardt, der sie fertiggestellt hat. Sie besteht aus 2 Teilen, der Hauptorgel
und dem Positiv auf der Riickseite. Die Struktur ist vollkommen Klassisch mit einem
Haupttiirmchen in der Mitte, seiner abgeflachten Vorderfront — hier sehr ausgeprdgt
- und seinen seitlichen Tiirmchen. Ausgeschmiickt ist sie mit einer Trophde oberhalb
des mittleren Tirmchens und mit musizierenden Engeln auf dem seitlichen Tirmchen.
Im Unterbau ist ein. kreisrundes eingerahmtes Schnitzwerk oberhalb des Klav:em-
sches angebracht“."0 Eine Skizze ist noch vorhanden, . .

.- Zum zeitlichen Ablauf der Konstruktion ist Oberhefert, da dxe Orgel 1775 in
Auftrag gegeben und die Ausfihrung 1776 begonnen worden ist (P.-A. Merjai). Ein
anderer Inspizient (Feller) berichtete im Sept. 1779, daB sich das Instrument noch in
der Montage befinde. Rechtzeitig am 01.11.1780 soll sie in Betrieb genommen wor-
den sein. Der Zeitplan wurde folglich in den 5 Jahren eingehalten. .

Zur besonderen Bedeutung dieser monumentalen Orgel schreibt P.-A. Menal,
daB in Europa nur zwei Orgeln annzhernd die Orval’schen GroBenmaBe erreichten,
und zwar die Orgel der Abtei Weingarten (bei Ravensburg) mit ,,7/ fiir 66 Register*
und in der Kirche St. Martin in Tours mit 63 Registern und 32 FuB, Vergleichsweise
war die Orgel in Orval zu dieser Zeit also die bedeutendste und gréBte in Europa.

C. Bergs Urteil: ,,das seinerzeit grofte, wenn auch nicht schonste Orgelwerk Eu-

ropas® und an anderer Stelle: ,.ein Instrument von solchen Ausmafen mup in der hie-
sigen Landschaft wohl einzigartig gewesen sein, nur vergleichbar mit den gewaltigen
Jranzosischen Kathedralorgeln in den Pravmzhauptstadten Frankreich aus der Mitte
des 18. Jahrhunderts (von Paris nicht zu reden). Allerdings ist auch hier Qualitit
nicht gleich Quantitdt. 32 pieds bedeutet ein Register, dessen grofte (sichtbare) Pfei-
Je diese Lange hat, also reichlich 10,5 Meter, dazu die FuBlange. Das war wegen dem
ungeheuren Material- und Bemebsauﬁvand (Legzerung 75-90% Zinn) sehr selten,
begann hdufig erst auf F oder noch hoher; die tiefen Pfeifen ‘standen dann im Gehdu-

se und waren aus Holz und gea'eckt Es ist sehr zu bedauern, dap von solch gewalti- -

gen Instrumenten keine zeitgendssischen Beschretbungen wie gelegentlich zu finden
- erhalten sind, Jedenfalls 1Bt die Tatsache, daB Jean Bernard Nollet das Instrument

69Bn¢:fc Betg vom21.6.1994, . vollnt
M0 L.-B. Dewez [frei ubersetzt aus dem Franmslschen]
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(bis zur Zerstorung) als festangestellter Orgelbauer betreute, darauf schliefen, dafs
man sich seines Wertes bewufit war T - c o o
Die Pracht dieser Orgel hielt aber nicht lange an. Pater Theophil von Orval 1986:

Am 27.06.1793 steckten die franzosischen Revolutiondre unsere damalige Orgel in
Brand. Das soll einige Wochen gedauert haben, wobei natiirlich vieles den Flammen
zum Opfer fiel. Verschiedenes wurde geraubt oder gerettet.*7 Die Eindscherung der
Abteien Orval und des naheliegenden Clairefontaine geschah auf Befeh! des Generals

" Louis-Henri Loison. Heute ist diese frithere Klosterkirche nur als Ruine zu besichti-

en. % b . M . i . R v

¢ J.-P. Felix schrieb vor einigen Jahren, daB die Mdnche die Orgel abgebaut und an
einen sicheren Ort gebracht hétten. Seine weiteren Nachforschungen in den Archiven
von Luxemburg, Belgien und Frankreich haben ergeben, daB das Instrument 1793

,zum Wohle der Nation* demontiert und von Soldaten unter dem Befehi des Generals

Loison nach Sedan transportiert worden ist. Die undisziplinierten Soldaten bereicher- -

ten sich aber an den wertvollen Klostersachen und verkaufien die Orgelpfeifen an
einen Schmiedemeister, der das Metall zu anderen Zwecken verarbeitete. So endete
traurigerweise die Geschichte der Orgel, die die groBte Europas im 18. Jahrhundert
* gewesen ist. Der verantwortliche General Loison wurde arretiert und angeklagt. Es ist
ihm jedoch gelungen,'imgestraﬁ davon.zu kommen und seinen Rang zu behalten.
Spiter kimpfte er in Ttalien, Austerlitz und Spanien. Sein Name soll an der Westseite
des Triumphbogens in Paris eingraviert sein. - e S
Es bleibt jetzt nur noch die Frage zu beantworten, warum diese Monumentalor-
gel bis auf den heutigen Tag so wenig Aufmerksamkeit bei den Chronisten und Orga-
nologen geﬁmderi hat. Dagegen fand die Orgel von Weingarten groBes musikwissen-
schafiliches Interesse. Die Griinde fiir Orval liegen auf der Hand: Erstens lag keine
prizise Beschreibung der Orgeldisposition vor, und zweitens existierte die Orgel nur
13 Jahre von 1780-93. Es ist trotz dieser Griinde bedauerlich, daB die Leistungen der
Orgelbauer Nollet so wenig Eingang in die Fachliteratur gefunden haben. Erst in neu-
erer Zeit hat sich J.-P. Felix bemilht, diese Liicke zu schlieBen. * : :

v. Pfarrkirche St. Martin in Karden-Ediger - - v

In der Zeitschrift Rheinische Heimatpflege 1/88 erschien ein Artikel tiber Kunst-
denkmdler m vl(arden an der Mosel. Darin heift es: ,,Die Wanderung endete in der
Pfarrkirche St. Martin im Ortsteil Ediger mit ihrem reichen Sterngewdlbe. Hohepunkt

“war die sonst nicht mogliche Besichtigung hervorragender spdtgotischer Schatzkunst

(-] M:temem kleinen Konzert auf der Orgel von Romanus Nollet endete der qu.“”

71 Brief C. Berg vom 21.6.1994.
72 Brief Pater Theophil, Orval, vom 28.12.1986.
73 Schommers (1988). BESEA
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R. Schommers: ,,Ebenso gilt die Orgel in Ediger/Mosel als ein Werk Nollets, soll
aber an der Obermosel gekauft sein, wie es in den Urkunden heifit. Ich gehe davon
aus, dap die Ediger Orgel nicht ein gebrauchtes Stiick war, sondern direkt bei dem
Orgelbauer in Luxemburg (‘Obermosel’) gekauft wurde.“™ :

Zeitlich kann dieser Orgelbau bislang nicht eingeordnet werden.:

w. Augustinerkloster Saarlouis = Pfarrkirche Medelshelm ’

Diese Barockorgel war nach B. Bonkhoff eine Nollet-Orgel, vermutlich von Roman
Benedikt. Das Baujahr ist leider unbekannt. Nach Joachim Motsch ersteigerte der
Medelsheimer Pfarrer Schindelar diese ,,prichtige Barockorgel* wihrend der franzs-
sischen Revolution 1801/02 fur die St. Martinskirche fiir 75 Louisdor. An anderer
Stelle ist die Rede von 110 Louisdor, die an den Saargemiinder Kaufmann Cetto, ei-
nen gewissen Soutty aus Saarlouis und an den lothringischen Orgelbaer Verschnei- .
der gezahit wurden.“Dieser ,Orgelmacher” Verschneider hatte die Nollet-Orgel in
Medelsheim montiert. Anfang des 2. Weltkriegs 1939 wurde die St. Martinskirche in
Medelsheim mitsamt der Orgel véllig zerstort. Es existiert aber noch ein Foto dieser
Orgel, die nach Pfarrer Beil ,.eine Zierde mit einem kleinen und dariiber groferen
Gehduse gewesen ist, ausgestattet mit 23 Register*.’s

x. Bisher unerforschte Orgelarbeiten

Als R. B. Nollet um 1760 die neue grofie Orgel in Wadgassen schuf, hat er zu glei- -
cher Zeit auch an anderen Orgeln im lothringischen Raum gearbeitet. (auBer
St. Avold). F. Menissier halt es beispielsweise fiir mglich, daB er 1760 auch die Or-
gel in der Kirche Puttelange restaurierte. Jedenfalls erklirten die Stadtviter von
St. Avold (Tz. 2.20.), daB sie ,.beeindruckt seien von den Fahigkeiten Nollets, die er

schon in mehreren Stadten (Orischaften) dieser Gegend unter Beweis gestellt hat*.%6 - !

4 Brief R. Schommers vom 20.4.1996.
75 Motsch (1985) sowie Brief J. Motsch vom 16.1.1996.

76 Von F, Menissier dem Verfasser zugesandter Auszug Puttelange-aux-Lacs* aus Band 3 des Inven-
taire des Orgues de Moselle, Metz 1997. T, s -
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3 Johann Bernhard Nollet (auch nur: Johannes N.)

3.1 Zur Biographie i
Der Sohn von Roman Benedikt aus dessen zweiter Ehe mit Irmina Claeres, geboren
in Trier am 09.10.1748, heiratete am 05.11.1777 in Villers-devant-Orval Marie Jo-
sepha Viesselet, die Tochter der dort ansissigen Pierre Viesselet und Catherine Ri-
chard. Aus dieser Ehe gingen sieben Kinder hervor. Marie Josepha Viesselet verstarb
am 03.04.1799 in Villers-devant-Orval. Johann Bernhard fuhrte im Jahr 1802 noch
Arbeiten in St. Johann/Saarbriicken aus. Sein Todesdatum ist bislang unbekannt.
Johann Bernhard war seinen beiden Vorgéngem in jeder Weise ebenbilrtig. Mit
~ seinen kinstlerischen und handwerklichen Fahigkeiten stand er ihnen nicht nach.
. Auch er war ein hochbegabter Meister seines Faches. Sein Meisterstiick war zweifel-
los die Fertigstellung der Monumentalorgel in Orval. Dort wurden ihm die héchsten
Ehren zuteil. Als er aber 1793 die gewaltsame und sinnlose Vernichtung der Kirche
und ihrer Einrichtung miterleben muBte, war das sicherlich ein Tiefpunkt in seinem
Leben.

3.2 Arbeiten

a. Evang. Kirche St. Johann (Saarbriicken) . o

i Nach W. Zimmermann wurde die von seinem Vater 1736-38 (Tz. 2.2d.) aufgebaute
' Orgel im Jahr 1770 von Johann Bernhard Nollet iiberholt. Wortlich: ,,1770 stellte sie

" sein Sohn Johann Nollet her*.” Nach J.-P. Felix arbeitete Johann Bernhard Nollet
auch im Jahr 1802 an dieser Orgel.

b. Benediktinerabtei Klausen -

Johann Bernhard hat im Jahr 1772 an dem Orgelneubau in der Abtei Klausen mitge-
arbeitet. Seinen Wohnsitz hatte er in Dusemond=Brauneberg in der Néhe von Klau-
sen. R. Schneck vermutet, daB sich in Dusemond eine Werkstatt befand, die auch von
den Orgelbauern der Familie Schreiber, die mit Stumm verwandt waren, benutzt wor-
den ist. Geschiftliche Beziehungen der Orgelbauer untereinander seien im 18. Jahr-
hundert {iblich gewesen (vgl. Tz. 2.2t.).

¢. Zisterzienserabtei Orval in Stidbelgien

Von 1775-80 war J. B. Nollet in Orval mit dem Bau der Monumentalorgel beschif-
tigt. Dariiber ausfithrlich unter Tz. 2.2u.

77 Brief B. Bonkhoff vom 29.1.1991.
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78 Budzinski/ Felix/ Vandenburgh (1991). -

d. Salvator-Basilika Priim

Der Orgelneubau in Priim von 1783 bis 1786 durch Johann Bernhard Nollet ist unter

. Tz 2.2e. beschrieben..

e. Pfarrkirche St. Nicolas-Thérésien in der Stadt Luxemburg ‘
Die alte Kirche St. Nicolas in Luxemburg wurde 1778/79 abgerissen und die Einrich-

tung verkauft. Erst 1766 war die Orgel von Roman Benedikt Nollet konstruiert wor- - -

den (Tz. 2.2r.). Zur gleichen Zeit, also 1778/79, wurde die zweckentfremdete Kapelle
der fritheren Jesuiten fiir die Gemeinde St. Nicolas et Thérése restauriert, jetzt ge-
nannt St. Nicolas-Thérésien. Die Orgel der abgerissenen alten Kirche St. Nicolas
wurde fiir 885 florins 12 nach Metz an einen gewissen Courageux verkauft. -

Uber die Orgel in der restaurierten Kirche liegt eine Akte vom 26.02.1779 vor,
wonach einem Organisten und einem Schreiner 14 florins 8 fiir verschiedene Arbeiten
gezahlt worden sind. R C A o : ,

Vermutlich war dieses Instrument aus 2. Hand, denn schon am 26.05.u§§ wurde
ein Vertrag zwischen Johannes Nollet, Orgelbauer aus Villers-devant-Orval, und dem
Baumeister (Architekt) der Stadt Luxemburg mit Genehmigung des Magistrats ge-
schlossen:?8 R : : Lo e

Am heutigen Datum, dem 26. Mai 1785, haben die unterschriebenen Jean-Pierre

Namur, Baumeister (Architekt) dieser Stadl, und Jean Nollet, Orgelbauer in Vil

lé-devant-Orval, folgende Vereinbarung mit Genehmigung des Magistrats dieser

Stadt getroffen: S EIT

Der Preis der Reparatur betragt 350 Reichstaler. Davon sind zu Beginn der Ar-

 beit 50 Reichstaler sofort auszuzahlen, die restlichen 300 nach Beendigung der

Arbeit. ' STIEANE A

(Herr Nollet) verspricht vom Heutigen Tag gerechnet in der Zeit von 6 Monaten
die Orgel der Pfarrkirche St. Nicolai und Theresia in dieser Stadt mit folgenden

- " Registern zu versehen: T e b e 22wk
- Manual . . oo Positif <. e Pedal <, . -
Bourdon .. 16'. -Bourdon - ...8". . aufgehangt .
Bowrdon - . .. 8 . Monre . . .4 - . .
 Montre - .., .8 . Traversflote ;. .
Octave.. - .. 4 Quinte .. ..
Quinte = Tierce =~
" Tierce , B Cromhorn ILY R
Cymbal

Flite 47
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Mixture

Cornet . ‘ v - , o
Viol de Gambe 4’ .
Trompette (8]

Clairon 1Ly}

Herr Nollet verpflichtet sich, die Register dieser Orgel in guten Stand zu setzen..

Beschddtg}‘e Prospekt- und Innenpfeifen mufl er auf seine Kosten neu anfertigen.
" Sie miissen aus Zinn oder Blei oder einer stchung von beiden bestehen, wie es
erforderlich ist.

Die Viola da Gamba 4’ muf aus purem Zinn bestehen. Trompete und Clairon
. miissen ganz neu angefertigt werden, ebenso im Positiv das Krumhorn, beste-

hend aus 100 Pfund Zinn und 20 Pfund Blei.

Die Biilge muf$ er neu beledern und auf die rechte Seite stellen, jeweils 2 und 2
uberemander

Die Wmdladen die Traktur und die zwei Manuale muf er reparieren und was
beschadigt ist neu machen.

Er mupB auch ein aufgehdngtes Pedal ver_'ferttgen mit dem Umfang C-f°.

Die Orgel muﬂ im Kammerton gestimmt sein. Was in der Orgel an Zinn oder
Blei tibrigbleibt, wird [Herm Nollet] angerechnet. Die Reparalur des Gehduses
zahlt das Bauamt der Stadt.

So gesghehen Luxembu_rg den 26. Mai 1785. Uhterschrigbei::
J. P. Namur
Johannes Nollet . - " nach Vorschrifi.:

f. Pfartkirche Grosbliederstroff in Lothringen

Die Gemeinde Saint-Innocent, eine alte Dependance der Prdmonstratenserabtei Wad-
gassen, besitzt eine sehr alte Orgel. Uber die Geschichte dieses Instrumentes ist nichts
bekannt, auer einer Reparatur, die Jean Nollet im Jahr 1790 fiir 280 livres durchge-
fuhrt hat. Zu Jean Nollet ist vermerkt, da8 es sich um Johann Bernhard gehandelt hat,
der zu dieser Zeit in Orval lebte und nur mit Johann oder Jean Nollet zeichnete.

9 Von F. Menissier dem Verfasser zugesandter Auszug ,,Grosbliederstroﬁ“ aus Band l des lnventalre
des Orgues de Moselle, Metz 1994, . O TSRt PE e
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g. Bisher unerforschte Orgelarbeiten

Leider hat auch Johann Bernhard Nollet kein Verzeichnis seiner Arbeiten geﬁlhrt.v

Von th sind im wesentlichen nur Arbeiten bekannt geworden, die er gemeinsam mit
seinem Vater begonnen und nach dessen Tod fertiggestellt hat. Da sein Todesdatum
unbekannt ist, kann man annchmen, daB er Anfang des 19. Jahrhunderts im belgisch-
luxemburger Raum noch zahlreiche Aufirige ibernommen hat, vermutlich auch im

Norden Frankreichs. Darauf verweist Laraine Ferguson, denn am 20.10.1813 heiratet

Pierre (Ponce), Sohn von J, B. Nollet in Reims, wo sich eine Orgel der Nollet-F amxlle
befinden soll. Auch hxer ist noch Forschungsarbeit zu le1sten '

Quellen- und theraturverzelchms

L. Archive

Archives Générales du Royaume, Bruxelles (B)

Archives Départementes des Ardennes (F) . e

Archives de I’Etat 4 Arlon (Jean-Marie Yante) (B)

Archives Municipales/Ville de Luxembourg (Femand Emmel) (L) ‘
Didzesanarchiv Luxemburg (L)

Bistumsarchiv Trier

Stadtarchiv Trier ,
Landeshauptarchiv Koblenz

Stadtarchiv Koblenz e :
Nordrheinisch-Westfilisches Hauptstaatsarchxv
Historisches Archiv der Stadt K6in

Stadtarchiv Saarbriicken

Stadtarchiv Saarlouis

2. Kirchenbiicher .

Arlon (B) . R

Kéln, St. Kunibert -
Luxemburg-Stadt (div. Pfarreien) (L)
St. Johann/Saarbriicken .. :

St. Wendel
St.Mardeeuanrton(B) R L UURETENL e SNSRI
Trier (div. Pfarreien) : : o

Viel-St. Remy (F)
Vxllers-devant-Orval (B)
Virton (B)
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Vogts, Hans: Die Kunstdenkmdiler des Kreises Bernkastel, Trier, Nachdruck der Aus-
gabe Diisseldorf 1935 (=Die Kunstdenkmdler der Rheinprovinz, Bd. 15, Abt. 1).
Zimmermann, Walter (Bearb.): Die Kunstdenkmaler der Stadt und des Landkreises

Saarbriicken, hrsg. von der Saarforschungsgemeinschaft im Auftrage d. Stadt u. d.
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4, Briefliche Beitrige

Adrian, Georges, Paroisse Saint-Martin,
Metz (F)

Arend, Rainer, Klausen (tel. Beitrag)

Bereths, Gustav, Trier

Berg, Carlo, Boevange/Attert (L), Or-
gelbauer u. -forscher

Bésken, Anneliese; Mainz, Witwe des
Franz Bosken

Bonkhoff, Bernhard H., Pfarrer in
GroBbundenbach

Burg, Josef, Wadgassen

Drees, Laurent, Pfarrer von St. Jean de
Grund (L)

Emmel, Femand, Stadtarchiv von Lu-
xemburg (L)

Erpelding, Emile, Sennigerberg (L)

Felix, Jean-Pierre, Autre-Eglise (B), -
Président de I'Union Wallonne des
Organistes '

Feltes, H., Pfarrer in Vianden (L)

Ferguson, Laraine K., Utah (USA)

Jacoby, Lex, Stadt Luxemburg (L)

Léquy, Monique, Nancy (F)

Luther, Elisabeth, Arztin in Kettenis (B)

Meyer, Georg Jakob, Trier
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Moreton, Sieglinde, Hannover

Molter, Rudolf, Konz

Pater Maurus Sabel, Maria Laach

Pater Theophil, Orval (B)

Reicherts, Willibald, Frechen

Roppenecker, Josef, Blieskastel

Schmitt, Gerd, Pfarrarchiv St. Wendel

Schmitt, Hans-Josef, Gemeindeverwal-
tung Klausen

Schneck, Reinhold, Wittlich

Schommers, Reinhold, St. Aldegund

Schontz, Pierre, chanoine de Metz (F)

Vandenbergh-Houzé, Regina, Andenne
B)

Woll, Wilfried, Berus

Zander, Anne-Marie, Historikerinin
Trier ) '

Abbaye St. Maurice, Clervaux (L)

Genealogical Society, Salt Lake City
(USA) |

Mairie de Launois-sur-Vence (F)

Pfarramt Altforweiler, Berus, Felsberg

Pfarramt St. Mauritius, Tholey.

Standesamt Mettlach, AR

EHRUNGEN

Unser Beiratsmitglied Dr. Peter Hanser-Strecker, Président des Deutschen Musikver-
leger-Verbandes, geschifisfiihrender Gesellschafter und Vorsitzender der Geschifts-
filhrung von Schott Musik International, wurde mit dem Bundesverdienstkreuz am
Bande des Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland ausgezeichnet. Die Ar-
beitsgemeinschaft gratuliert herzlich zu dieser hohen Auszeichnung.

L2

Peter-Cornelius-Plakette fiir Giinter Wagner, Heinrich Poos und Rolf Wegeler

Die Peter-Cornelius-Plakette des Landes Rheinland-Pfalz wird seit 1951 an Persén-
lichkeiten vergeben, die sich in besonderem Mafle um die Musikpflege und Musik-
schépfung in Rheinland-Pfalz verdient gemacht haben. In diesem Jahr wurden unser
Vorstandsmitglied Dr. Giinter Wagner sowie unsere Mitglieder Prof. Dr. Heinrich
Poos und Rolf Wegeler ausgezeichnet. Die Arbeitsgemeinschaft gratuliert herzlich!

Giinter Wagner, geboren 1937 in Mainz, hat sich neben seiner Tatigkeit als Oberstu-
dienrat an einem Mainzer Gymnasium der Erforschung der Mainzer Musikgeschichte
gewidmet. Einen besonderen Schwerpunkt seiner wissenschaftlichen Arbeit nehmen
dabei Leben und Werk von Peter Cornelius ein. Hierzu hat er zahlreiche Publikatio-
nen vorgelegt (u.a. ein Werkverzeichnis der Kompositionen und Schriften; in Vorbe-
reitung ist — gemeinsam mit James Deaville — eine kritische Ausgabe der gesammel-
ten Schriften von Peter Cornelius). Zudem hat sich Giinter Wagner seit vielen Jahren
ehrenamtlich in mehreren wissenschaftlichen Vereinigungen engagiert; lange Jahre
war er Schatzmeister unserer Arbeitsgemeinschaft und hat heute die Position des
zweiten Vorsitzenden inne. . L , :
Die Arbeitsgemeinschaft dankt Ginter Wagner fiir die geleistete Arbeit und freut
sich ganz besonders, daB die Ehrung noch im Cornelius-Jahr 1999 erfolgen konate.

.- Prof, Dr. Heinrich Poos wurde in Seibersbach/Hunsriick geboren; er studierte zu-
nichst an der Berliner Kirchenmusikschule, wo er zum Organisten und Chorleiter
ausgebildet wurde, spiter Musikwissenschaft, Philosophie und Theologie an der Frei-
en Universitit Berlin. Er arbeitete hauptamtlich als Kantor und Organist in Berlin und
tibernahm zusétzlich Lehraufirige an der Technischen Universitit. Von 1971 bis 1994
war er Professor fiir Musiktheorie. 1987 wurde er mit dem Bundesverdienstkreuz am
Bande ausgezeichnet. Seit seiner Emeritierung widmet sich Poos der Chormusik-
Komposition sowie musikwissenschaftlichen Studien und der pidagogischen Arbeit.
Eine Bach-Ausgabe und ein Schubert-Buch befinden sich in Vorbereitung.
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Bereits die Vorfahren des Unternehmers und Intendanten des Koblenzer Musik-
instituts, Rolf Wegeler, haben die Kultur und insbesondere die Konzertgestaltung in
Koblenz intensiv gefordert. Rolf Wegeler selbst rief 1969 anléBlich des 175j4hrigen
Jubiliums des Sekt- und Weinhauses Deinhard die ,Deinhard-Stiftung* ins Leben.
Durch sie wurde u.a. die Griindung einer Beethoven-Gedenkstitte im Geburtshaus der
Mutter des groBen Komponisten in Ehrenbreitstein ermdglicht, die, auch mit Unter-
stitzung des Landes und der Stadt Koblenz, 1975 erdffnet wurde. Die Deinhard-
Stiftung fordert in vielfiltiger Weise das Koblenzer Musikleben und veranstaltet unter
anderem eine Reihe von Beethoven-Konzerten, die gerade jungen Solistinnen und
Solisten Aufirittsmaglichkeiten bieten.

NACHRICHTEN

Unser Ehrenmitglied Frau Anneliese Bsken, die seit vielen Jahren auch das Amt der
Kassenpriiferin innehat, konnte in diesem Jahr ihren 80. Geburtstag feiern. Die Ar-
beitsgemeinschaft gratuliert herzlich und wiinscht Gesundheit, Freude sowie weiter-
hin viel Schaffenskraft. Es sei auch an Dr. Franz Bosken erinnert, der in diesem Jahr
90 Jahre alt geworden wire. : :

k%

Die Joachim-Raff-Gesellschaft e.V. Wiesbaden veranstaltete am 25.09.1999 einen
Klavierabend mit dem jungen Pianisten Erik Reischl. Auf dem Programm standen
Werke von Haydn, Liszt und Raff. Am selben Tag fand in der Villa Clementine die
diesjahrige Mitgliederversammlung der Joachim-Raff-Gesellschaft statt, auf der der
Vorstand der Gesellschaft wiedergew#hlt wurde.

LE L]

Professor Diethard Hellmann, der Griinder und langjahrige Leiter des Mainzer Bach-
chors, ist am 14.10.1999 in Miinchen gestorben.

*okk
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Aus der Arbeit der Hermann-Schroeder-Gesellschaft /
Internationaler Orgelwettbewerb um den Hermann-Schroeder-Preis

Am 25./26. September fand in Bernkastel-Kues/Mosel die Jahrestagung 1999 der
Hermann-Schroeder-Gesellschaft statt. Schwerpunktthemen waren Schroeders Kam-
memusik sowie pidagogische Stiicke, die fiir den Unterricht geschrieben wurden.
Beispiele aus diesem Werksegment wurden in einem gemeinsam mit der Musikschule
Bernkastel/Wittlich veranstalteten Schiilerkonzert vorgestellt. ,
Parallel zur Tagung fand im Kloster Himmerod/Eifel vom 23.-26. September der
1. Internationale Orgelwettbewerb um den Hermann-Schroeder-Preis statt. Der Wett-
bewerb war Bestandteil der Internationalen Orgelfestwochen im Kultursommer
Rheinland-Pfalz und der Moselfestwochen Bernkastel-Kues und wurde mit Unterstiit-
zung des Mainzer Kultusministeriums und der Hermann-Schroeder-Gesellschaft ver-
anstaltet. Die Jury bestand aus den Domorganisten zu Trier bzw. Luxemburg, Josef
Still und Carlo Hommel, sowie Dr. Raimund Keusen (Bonn) und Wolfgang Lichter
(Bernkastel-Kues). Folgende Preise wurden vergeben: 1. Preis Kirsten Thur, Frank-
furt, 2. Preis Wolfgang Abendroth, Diisseldorf, 3. Preis Markus Pack, Saarbriicken.
Forderpreise erhielten Ruxanda Grigorescu, Bukarest, und Thomas Layes, Saarbrii-
cken. : o ‘
Rainer Mohrs
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Axel Beer, Johann André und die Friihgeschichte des selbstandigen Musikverlags-
wesens in Deutschland

Axel Beer, Das Haus André und die musikalischen Rechtsverhdltnisse in den er-
sten Jahrzéhnten

Jirgen Blume, Die Kirchenmusik von Anton André

Wolfgang Rehm, Abstract: Mozarts Nachlaf und die Andrés. Dokumente zur Ver-
teilung und Verlosung von 1854

Wilhelm Weber, Anton André und Alois Senefelder.

Notenausgabe: .
Johanna Senfier (1879-1916). Ausgewdhite Werke. Piano. Hrsg. von Christiane Maier,
Fingersitze von Monica Gutmann. Mainz usw.: Schott Musik International 1997.

CD-HINWEISE -

Chor- und Orgelmusik aus dem Trierer Dom. [Kompositionen von Hermann Schroe-
der.] Josef Still, Orgel, Trierer Domchor, Madrigalchor Klaus Fischbach, Saar-
briicken, Blaser des Staatstheaters Saarbriicken, Leitung: Klaus Fischbach.
Prezioso CD 800.029.

Max Bruch, Odysseus. Jeffrey Kneebone, Nancy Maultsby, Camilla Nylund u.a;
NDR-Chor, Budapester Rundfunkchor, Radio-Philharmonie Hannover des NDR,
Leitung: Leon Botstein.

Koch-Schwann 3-6557, 2 CDs.

Dreymann-Orgeln. Andreas Boltz spielt an den historischen Dreymann-Orgeln von
Hamm/Rheinhessen, Stockstadt/Rhein, Erbes-Biidesheim, Frei-Laubersheim und
Gau-Bickelheim. Werke von Max Bruch, Franz Liszt, Felix Mendelssohn Barthol-

dy, Josef Gabriel Rheinberger, Christian Heinrich Rinck und Robert Schumann.
DDD. o ‘

Musik am Hofe Carl Theodors. Symphonien von Christian Cannabich, Kurpfilzisches
Kammerorchester, Leitung: Jiri Malét (Rosengarten Edition Vol. 2).
Arte Nova CD 74321 61337 2.

Musikland Rheinland-Pfalz vol. 2. Sales, Lang, Starck. Geistliche Musik am Kurtrie-
rer Hof [Pietro Pompeo Sales, Missa in D; Salve Regina; Offertorium in D Curri-
te, accedite; Johann Georg Lang, Missa in D; Conrad Starck, Litaniae in F]. Soli-
sten: Nina Berten, Hans Werner Bramer, Elke Burkert, Suzanne Calabro, Judith
Gennrich, Michael Haag, Andreas Karasiak, Rolf-Julius Koch, Charlotte Leh-
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mann, Andreas Nick, Axel Reichardt, Tobias Scharfenberger, Erika Schmidt,
Gerd Tiirk; Konzertchor Trier, SWR Radio-Orchester, Kurpfilzisches Kammeror-
chester, Leitung: Manfred May.

Arte Nova 74321 61336 2,2 CDs.

Joachim Raff, Symphonie Nr. 5 Lenore, Suite fiir Orchester Nr. 1 op. 101, Bamberger

Symphoniker, Leitung: Hans Stadlmair.
Tudor, DDD 1675096.
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Prof. Dr. Reinhard Wiesend
Walther-von-der-Vogelweide-Str. 13
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Heinz-Jiirgen Winkler
Nibelungenstr. 668
64686 Lautertal

Redaktionsschlufl: 9.11.1999

553




