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Jahrestagung und Mitgliederversammlung 1997 in Mainz

Am 11.Oktober 1997 fand im Musikwissenschaftlichen Institut der Universitdt
Mainz die Jahrestagung der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Musikgeschich-
te statt: ,,50 Jahre Rheinland-Pfalz — Entwicklung und neuere Tendenzen der Musik-
pidagogik®. Die Referate der Tagung werden in der vorliegenden Ausgabe der Mittei-
lungen abgedruckt. : :

Zu Beginn der Tagung fand die jahrliche Generalversammiung statt. Der 1. Vorsit-
zende Prof. Dr. Mahling dankte, nach BegriiBung, Feststellung der Beschluffihigkeit
und Genehmigung des letzten Protokolls, zunichst Frau Dr. Pfarr und Herrn Dr. Ma-
zurowicz fiir Thre erfolgreichen Bemithungen bei der Mitgliederwerbung. In seinem
Rechenschaftsbericht stellte er. die Publikationsaktivititen des abgelaufenen Jahres
vor. Ausgeliefert wurden die Bénde Sinfonien Endlers von Frau Cobb-Biermann so-
wie - zugleich Mitgliedsgabe — Bruch in Koblenz von Herm Dr. Baur. In diesem Zu-
sammenhang bedankte sich der Vorsitzende beim Verlag Schott Musik International,
der die Binde der ARGE in neuer, reprisentativer Aufmachung vertffentliche. Des-
weiteren konnte Prof. Dr. Mahling das Mitteilungsheft 66 und ein neues Mitglieder-
verzeichnis vorstellen. . ‘ '

An weiteren Projekten stehen zur Publikation an: - .

Briefwechsel Sterkel mit Musikverlegern (Prof. Dr. A. Beer), Aufsiize der Tele-
mann-Tagung in Frankfurt (1996), Cornelius-Schriften (Dr. Wagner, Prof. Dr. Dea-
ville), Musik und Musiker 111 (als revidierter und ergiinzter Gesamtband). Eine Reihe
mit Denkmiiler-Ausgaben soll die Palette der Verdffentlichungen erweitern: Lieder
Mainzer Komponisten der Goethe-Zeit als Band 1, ein Tabulaturband als Band 2 und
das Klavierkonzert Nr. 5 von Sterkel als Band 3. Fiir die Mitteilungen stehen folgende
Aufsdtze an:

— Die Orgeln des Kreises Kaiserslautern (Bonkhoff)

— Carl Zulehners Beethoven-Ausgaben (Dorfmiiller/Grigat)

— Erste Auffiihrungen von Mozarts ‘Cosl fan tutte’ im Rhein-Main-Gebiet (Schrenck/
Simon)

[Diese drei genannten Beitrige sind inzwischen erschienen, vgl. Mitteilungen Nr.

67/68} ;

— Die Wiesbadener Jahre des Musikers J. J. Raff (Sachs)

~ Die Ditzesan-Gesangbiicher des Bistums Trier (Schneider)

~ Musikliebhaber am Mittelrhein (Prof. Dr. Hortschansky)

~ Richard Genée in Mainz (Dr. Heinzelmann)

— Auffiihrungen von Werken Bruckners am Mittelrhein (Dr. Kaiser);

zugesagt wurden weiterhin: Cornelius-Briefe (Dr. Wagner), Sterkel-Briefe (Prof. Dr.

Beer).
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Folgende Vorschlige bzw. Erglinzungen kamen aus dem Kreis der Generalver-
sammlung: Verdffentlichung einer Komposition von Lindpaintner fiir die Denkmiiler-
Reihe (Dr. Baur), Mechanismen der Musikalien-Distribution (Frau Schnell),

Der Vorsitzende kiindigte an, daB im ARE-Verlag eine CD mit Einspielungen
auf Stumm-Orgeln (Christian Schmitt-Engelstadt) erscheinen wird, bei der die Ar.
beitsgemeinschaft als Mitherausgeber beteiligt ist [inzwischen erschienen, zu bezie-
hen bei der Geschiiftsstelle].

Die Schatzmeisterin, Frau Dr.-Pfarr, berichtete iiber einen konsolidierten Kas-
senstand. Laut Bericht der Kassenpriifer war die Kasse ordnungsgemiB und vorbild-
lich gefiihrt. Der Vorstand wurde einstimmig = bei Enthaltung der Betroffenen -
durch die Generalversammlung entlastet, ’

Im Jahre 1998 wird turnusmiBig eine Mitgliederversammlung ohne wissen-
schaftliches Beiprogramm stattfinden. Fiir das darauffolgende Jahr sollen drei Vor-
schldge verfolgt werden: gemeinsame Veranstaltung mit der Hermann-Schréder-
Gesellschaft in Bernkastel-Kues, Tagung in Koblenz zusammen mit der Mendels-
sohn-Gesellschaft, gemeinsame Tagung mit der Kraus-Gesellschaft, - ‘

» Dic Generalversammlung berief in einer Nachwahi Prof, Dr. A. Beer in den Bei-
rat der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Musikgeschichte. AbschlieBend gra-
tulierte Dr. Mohrs (fiir die Generalversammlung) dem Vorsitzenden zu seiner Wahl
zum Prisidenten der Gesellschaft fiir Musikforschung. ‘

Wolfgang Birtel
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Hermann-Josef Wilbert

Entwicklung und Wandel des Musikunterrichts
an den rheinland-pfilzischen Grund- und Hauptschulen
von 1947 bis zur Gegenwart

Zur Situation des Musikunterrichts im Jahre 1947

1947, zwei Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs, ist die Versorgung der Be-
volkerung mit lebenswichtigen Giitern auf ein Minimum gefallen. Hunger und Not
fithren eine strenge Herrschaft. '

1945 im Herbst hatten sich nach einjahriger Pause die Schulen wieder getffnet.
Dort gewihren Quiker und Mennoniten aus den USA deutschen Kindern Schulspei-
sung. Geheizt wird mit Kanonendfen. Die Schiiler bringen das Brennmaterial mit.

Im Schulsystem des soeben gegriindeten Staates Rheinland-Pfalz sind die Volks-
schiiler die zahlreichsten, Realschiiler und Gymnasiasten gibt es vergleichsweise nur
wenige. Auszubildende besuchen die Berufsschule, Schiiler mit Lernschwichen Hilfs-
schulen. Fiir Sinnesbehinderte gibt es Internate. Kindern mit erheblichen geistigen,
psychischen oder kérperlichen Gebrechen wird der Schulbesuch verwehrt.

Die meisten Volksschulen sind klein und wenig gegliedert. Damit jeder Schiiler
seiner Schulpflicht nachkommen kann, gibt es in kleineren Dérfern einkiassige
Schulen, in denen alle Jahrginge von einer einzigen Lehrkraft, durchweg von einem
Lehrer, unterrichtet werden. Die am Ort residenzpflichtigen Lehrer finden fiir sich und
ihre Familie in der Schule eine Dienstwohnung vor. In gréBeren Dorfern sind die
Schulen zweiklassig. Eine unverheiratete Lehrerin, mit ,,Friulein* anzureden, fiihrt
die Klassen eins bis vier, der ,,Herr Lehrer* die Klassen fiinf bis acht.

Auch in den Stidten werden wegen der Trennung der Schiiler nach Geschlecht
und Konfession oft mehrere Schuljahre in einer Klasse zusammengefat. Wo Schul-
gebidude noch in Triimmern liegen, kommen die Schiiler abwechselnd morgens oder
nachmittags zum Unterricht. Es gibt auBer Tafel und Kreide keine Unterrichtsmittel,
z.B. keine Schulbiicher. Die alten sind mit nationalsozialistischem Gedankengut be-
frachtet und daher verboten, neue kénnen nicht hergestellt werden. Nicht einmal Pa-
pier oder Bleistifte sind zu kaufen. : '

Auch die Schiiler sind in das Miihen ihrer Familien um die Sicherung der Exi-
stenz einbezogen. Wer kann, wirkt mit im elterlichen Landwirtschafts- oder Hand-
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werksbetrieb, entwendet Briketts am Bahndamm oder unternimmt weite Hamstergin.
ge. Dies belastet den Unterricht. Ablenkungen durch Unterhaltungsmedien sind dage-
gen noch unbekannt. Noch ist die Schule der Ort, wo Schiiler am ehesten Neues er-
fahren. Die Lehrer konnen daher noch mit der Aufmerksamkeit ihrer Schiiler rechnen,
Doch ist die Einstellung der Schiiler kritischer als zuvor. Zuviele Lehrer haben durch
ihr Engagement im Dritten Reich und ihr rasches Umschwenken nach der Kapitulati-
on ihre moralische Integritiit untergraben und sind doch autoritir geblieben, Nach wie
vor regiert der Priigel.

Der Musikunterricht wird ebenfalls von Defiziten geprégt. Es gibt weder Musik-
instrumente noch Noten. Er steht im tbrigen ganz in der Tradition der Zeit vor Ke-
stenberg. Singen und Notenlernen sind seine einzigen Tatigkeitsbereiche, Volkslieder
sein alleiniger Inhalt. Was mangels aller Voraussetzungen fehlen mus, ist z.B. das
Musikhéren, die Beschiiftigung mit dem musikalischen Kunstwerk. Daher stellen
auch die Lehrpline nicht viel mehr dar als auf die Klassenstufe und auf die Jahreszeit
bezogene Liedkataloge. : S

Dennoch ist Musik bei Lehrern und Schiilern beliebt. Denn wihrend sonst die
Unterrichtsstunden oft mehrfach aufgeteilt und vorbereitet werden miissen, lassen
sich Lieder gleich mit allen einstudieren. Fiir die Lehrer bedeutet Musik daher eine
Entlastung. Auch den Schiilern bietet Singen eine willkommene Abwechslun g.

Musik in der Schule hingt aber nicht nur von duBeren Umstdnden ab, sondern
mehr noch von der Ausbildung der Lehrer: Der nach Kriegsende herrschende Lehrer-
mangel wird kurzfristig so behoben, daf Heimkehrer in Schnellkursen zu Lehrern
ausgebildet werden. Musik spielt in diesen Kursen keine Rolle. el

!946 werden die ,,Pddagogischen Akademien® gegriindet, Fachschulen nach dem
Vorbild der franzosischen , Ecoles Normales*. Als Dozenten werden Volksschulleh-
rer und Studienrite eingesetzt, die politisch nicht belastet sind. Zum Studium zugelas-
sen werden Absolventen der ~Padagogien“ sowie Abiturienten nach Bestehen einer
Aufnalymepriifung, die auch in Musik durchgefiihrt wird. oo

Die Ausbildung umfaBt vier Schulhalbjahre. Studiert werden alle zwsIf Schulfi-
cher m?bst Padagogik, Philosophie, Soziologie, Psychologie und Theologie in etwa 60
Untc?mchtssfunden pro Woche. Wéchentlich sind auBerdem in den Ubungsschulen
zwei Unterrichtsstunden selbst zu gestalten und zwei zu hospitieren. AuBerdem sind
emﬂStadt- und ein 'Lam.ischulpraktikum von je vier Wochen einzubringen.

. Im i;ch' M'lt\Slk gxl?t €s pro schu!halbjahr eine verbindliche zweistiindige Vorle-
smni in \sxsnk;.)adagognk upd - fiir die Schwerpunktbildung - ein fakultatives zwei-
: hnges eminar in }\dusnkgeschichte, auBerdem Instrumentalunterricht, Chor und

rch ester. Dlt‘r' musxkgadagoglschen Vorlesungen, z.B. die meines Vaters in Bad Neu-
Z:lr)\ztsrd undl’grner. schbpﬂen u.a. aus Emst Biickens Handbuch der Musikerziehung
home g?;in ; l)l; Im Mittelpunkt s‘tanden die Didaktik und Methodik der Liedvermitt-
s[im.m oo nDe.z'og.en wurderl dl-e »Tonika-Do-Methode, das »Eitzsche Tonwort",

g, Dirigieren, Gehérbildung, Musiklehre und Werkbetrachtung,
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. 1947 gab es vier Pddagogische Akademien, und zwar in Andernach, Bad Neu-
enahr, Kirchheim-Bolanden und Kusel. Diese wurden 1949 konfessionalisiert und
1950 in groBere Stédte verlegt. Dabei wurde aus der Andernacher die Koblenzer PA
fiir katholische Frauen, aus der Bad Neuenahrer die Trierer PA fiir katholische Min-
ner. Die katholische PA von Kirchheim-Bolanden und die protestantische von Kusel,
die nicht nach Geschlechtern getrennt waren, kamen nach Landau, beziechungsweise
nach Kaiserslautern. In Worms und spiiter noch in Neuwied wurden weitere prote-
stantische Padagogische Akademien eroffnet.

Von 1947 bis 1970

Noch ein Vierteljahrhundert lang blieb die Volksschule erhalten. Erhalten blieb auch
der Musikunterricht als Unterweisung im Singen volkstiimlicher Lieder. Dennoch gibt
es, wie nicht anders zu erwarten, auch in dieser Zeit Wachstum und Veréinderung.

Nach der Wiahrungsreform im Juni 1948 gibt es endlich wieder Papier und Blei-
stifte zu kaufen, und die Musik- und Schulbuchverlage liefern nun wieder Material
fiir die Schulen. So bietet der Verlag B. Schott’s Séhne schon 1948 ein Volkslieder-
buch fiir die Grundschule, ein Singbuch fiir die Volks- und Mittelschule und ein
Chorbuch fiir die hoheren Schulen an, und zwar mit Genehmigung der franzésischen
Militirregierung. Hans Lang, W. Jos. Gehling und Hermann Massenkeil sind die Her-
ausgeber. Schon im Liederbuch fiir die Grundschule gibt es neben deutschen auch
franzosische Lieder und im Anhang Tanz- und Spielanweisungen. Als nichstes Werk
dieser Art erscheint 1949 von Fritz Jode im Moseler Verlag fiir die gesamten Schul-
stufen einschlieBlich der ,,Oberklassen der héheren Schulen® in sechs Heften Der
Musikant, Lieder fiir die Schule. ' '

Alsbald bieten zahlreiche Verlage fiir die Musik in der Schule Lieder in immer
groflerem Umfang an, Lieder fiir verschiedene Altersstufen, Schultypen, Regionen,
mit und ohne Akkordbegleitung, teils in volkstiimlicher Zwei- oder Dreistimmigkeit
oder im polyphonen Satz, in Deutsch und immer mehr auch in anderen Sprachen.

In wachsendem Umfang werden den Liedern Anhiinge beigefiigt, welche Kennt-
nisse in Elementarer Musiklehre, Harmonielehre, Formenlehre, Musikgeschichte,
Stimmbildung usw. vermitteln und so allmihlich die Liederbiicher in Musikbiicher
umformen. '

Die Wahl der Lieder spiegelt die restaurative Einstellung der damaligen Politik
wider, die, um sich vom Diritten Reich abzusetzen, an die Zeit vor 1933 ankniipft. Die
Jugendbewegung, auch die musikalische, erfihrt eine zweite Bliite. Die Lieder des
Zupfgeigenhansel u.a, werden wieder aufgegriffen und durch Neuschopfungen von
Cesar Bresgen, Wemer Gneist, Georg Gotsch, Ernst Lothar von Knorr, Hannes Kraft,
Karl Marx, Jens Rohwer, Gottfried Wolters und anderen ergiinzt. Lieder wie Im Jung-
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(;runnenreich von Rohwer duBern sprachlich wie musikalisch das Bestreben, aus Al-
tem Neues zu ‘machen, sozusagen den Soldatenrock aufzutrennen, ihn umzufirben
und ein Kinderkleidchen daraus zu schneidern. Das erweckt den Eindruck, als wolle
man mit dem Riicken voran nach vorne schreiten. Im Unvermdégen, die eigene unge-
heugrliche Vergangenheit zu bewiltigen, verordnet die Generation der Viiter ihrem
Nachwuchs, sich durch das, was sie das Musische nennt, in eine fiktive Welt, ein
Traumreich voller unschuldiger Unbekiimmertheit zu begeben. '

. Das im Singen und Tanzen sich duBernde Musische sollte gegeniiber der Ratio
die von den anderen Schulfichern gefordert wird, die Kriifte der Seele stirken: Krca-,
tivitiit, Harmonie und Edelmut. Mehr noch, das Musische sollte alles wieder heil ma-
chen. Die Vitergeneration merkt nicht, daB sie ihre Lieder nicht der Nachkricgsju-
gend, sondern sich selbst verschreibt. Denn nicht die Jungen bedurften damals des
:iungbrunncns und der Heilung, sondern die Alten. Thr Befehl an die Jungen: ,Seid
Jjugendbewegt!" war absurd und Teil eines Verdringung, die sie selbst nicht d'lerch-
schauten. Lo

Hierhin paBt, daB der 68jihrige Fritz Jode auf der ersten Bundesschulmusikwo-
che 1955 in Mainz in kurzer Hose auftrat und u.a. vortrug: ,.Jhr miifit mir Singende
bleiben!" und auch das ,Lied des Monats“, das die Studierenden der Schulmusik in
Mainz auswendig zu lernen hatten.

"Es sind noc.h einige andere Faktoren zu nennen, welche die um 1970 eintretenden
Verdnderungen im Musikunterricht vorbereiten:

— Hunger und Not weichen, der Wohlstand wichst, privater Musikunterricht bliiht

wieder auf, Jugendmusikschulen werden i i {
. Wiede gegriindet, immer meh i
individuelle musikalische Forderung. et Sentler ﬁ?‘de"

— Das aufkon.lmende Fernsehen verindert BewuBtsein und Verhalten. An musikali-
schen Darbietungen beteiligt sich nun auch das Auge.

— -Die auditiven Medien entwickeln sich dahi j
! ‘ in, daB jedwede Art ik jeder-
mann jederzeit zuginglich wird. J . -von sl et

~ Die kleinen Schulen werden durch voll ausgebaute Mittelpunktschu}en ersetzt. Der

Unterricht muB nicht mehr mehrf: i L
/ . ach aufgeteilt werd i i
nicht mehr jedes Fach erteilen. : e, T e Lehwer e

' :lgif:'iig:;‘l::hﬁnd\yerden immer mch}' Schulen mit Musiksaal, Instrumenten und
e _Instmmem e :jen ausgestattet. .Hnerzu zdhlen auch das Orff-Schulwerk und
Musik. die bin g a;,in urch welche d‘xe Verhaltensweise des Reproduzierens von
Jen au;dehm It ganz al{f dem Singen beruht hat, sich auf das Instrumentespie-

- Produxi - mPTOVlSatlon‘und Tanz werden zudem nun auch die Felder des

oduzierens und des Transponierens von Musik betreten. - -,
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_ Der Beruf des Volksschullehrers wird aufgewertet durch die schrittweise erfolgen-
de Hoherstufung seiner Besoldung von A 9 nach A 12.

— Durch die Erhebung der sechs Pidagogischen Akademien zu Padagogischen Hoch-
schulen im Jahre 1960 und durch die Umformung letzterer in eine einzige universi-
tire Institution, die Erziehungswissenschaftliche Hochschule Rheinland-Pfalz, im
Jahr 1969 wird parallel dazu aus der nicht-akademischen die akademische Lehrer-

bildung.

Von 1970 bis zur Gegenwart

1970 wird zum Jahr des Umbruchs: Die Volksschule wird in die Grund- und in die
Hauptschule aufgeteilt. Es gibt keine wenig gegliederten Schulen mehr. Das Sonder-
schulwesen wird ausgebaut, nachdem ab Herbst 1966 auch schwer behinderte Kinder
nicht mehr ausgeschult werden. .

In der Lehrerbildung erfolgt die Umstellung vom Lehrer, der in allen Fichern
unterrichtet, auf den Fachlehrer, der fiir die Primarstufe Grundschulpidagogik oder
fiir die Sekundarstufe Deutsch, Englisch oder Mathematik als erstes Hauptfach stu-
diert und ein zweites, z.B. Musik, sowie die etwas reduzierten Grundwissenschaften
hinzunimmt. Das Studium dauert nun sechs Semester plus ein bis zwei Examensse-
mester. Es umfaBt insgesamt 120 Semesterwochenstunden (SWS), je 40 pro Fach und
fiir das Grundstudium. Wer Musik wahlt, erhiilt pro Semester sechs bis sieben SWS,
die sich in Musikwissenschaft, Musikpidagogik und Musikpraxis aufteilen. In den
ersten vier Semestern gibt es je eine Stunde Instrumental- und eine halbe Stunde Ge-
sangsunterricht oder umgekehrt, wenn Gesang Hauptfach ist. Hinzu kommen Ge-
horbildung, Dirigieren, Improvisation und Liedbegleitung.

Zur Musikwissenschaft gehoren Vorlesungen und Seminare in Musikgeschichte,
Formenlchre, Harmonielehre und Tonsatz, wahlweise auch in Musiksoziologie und
-ethnologie.

Die Musikpidagogik bezieht sich schwerpunktmiBig auf die Grundschule, da
kaum ein Student bereit ist, Hauptschullehrer zu werden. Sie enthilt auch das Fach-
praktikum wihrend des vierten oder fiinften Semesters, in dem wenigstens eine Mu-
sikstunde selbst zu planen und durchzufiihren ist. :

Zusiitzlich angeboten werden Chor und Instrumentalensembles.

Das Studium des Fachs Musik setzt gute musikalische Kenntnisse und Fertigkei-
ten voraus, die durch eine Eignungspriifung nachzuweisen sind. Daher ist der Anteil
der Musik-Studierenden, gemessen an der Gesamtzahl der Lehrerstudenten, gering. Er
liegt .Z. bei 4,85%, ist jedoch wegen groBen Schwunds bei den Examinanden erheb-
lich niedriger. Daher finden Musikstudenten rasch eine Anstellung. Das Fach Musik
wird heute hauptsichlich von Frauen studiert.
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Beziiglich der Gestaltung des Musikunterrichts kommt es am Ende der 60er Jahre zy
Turbulenzen:

~ Angezogen von den neuen Moglichkeiten des Musikhoérens durch die Medien
und bestiirkt durch Michael Alt, der das musikalische Kunstwerk in den Mittelpunkt
des Unterrichts riickt, aber auch getriecben von dem Unbehagen, den der bisherige
Musikunterricht bei immer mehr Beteiligten auslost, kehren die Schulen dem Repro-
duzieren volkstiimlicher Gesidnge unversehens den Riicken und wenden sich dem
Rezipieren klassischer Werke zu. Die Formen- und Gattungslehre, die Musikge-
schichte und sogar die Musikethnologie bieten reiche Mdoglichkeiten, Anthologien
zusammenzustellen und diese sogar in der Grundschule zum Unterrichtsgegenstand
zu erheben. I

Fast gleichzeitig mit denen, die entdecken, daB mit vokalem Reproduzieren von
Musik nur ein kleiner Teil der musikalischen Erscheinungsformen, durch Rezipieren
aber praktisch alle Formen von Musik kennengelernt werden kénnen, treten die Kul-
turrevolutiondre von- 1968 auf den Plan, die jedweder falschen oder echten Autoritit
den Kampf angesagt haben. Sie dringen auch in die Musikpidagogik vor und finden
daB auch Beethoven oder Brahms Autorititen sind, die Menschen nach ihrem Bilde’
formen. Und das sollen sie nicht. '

Rasch vollzieht sich ein neuer Sprung weg vom Héren und von den musikali-
schen Werken hin zum Experimentieren mit Klingen und Gersuschen und zu den
daraus erwachsenden Schallereignissen. War aus der Singstunde plotzlich die Hoér-
stunde gewordcn, so wird nun ebenso rasch aus der Horstunde eine Lirmstunde. Ob-
zwar a_uch hier origindre Erfahrungen méglich sind, so scheitert alsbald auch ciieser
gnte;(mcht, und z.\_var an c.!en Schiilern. Sie fragen: ,,Frirz (das ist ihr neuer Lehrer und
‘ ”l:azl :,Z]:;:(B; :::.’s'.:‘ez:h\:’l‘t;teute wieder tun, was wir wollen, oder kinnen wir auch

Darauf u{eiB anfangs der 70er Jahre eine neue didaktische Richtung Rat. Im Rah-
!r)nen der Cur.nculur-nfo_rschung hat sie erkannt, daB Unterricht nur mit operationalisier-

aren Lernzielen nc_hug gestaltet werden kann. Wieder wird das Steuer herumgeris-
;:r‘ll.o l:luxllts:ﬁcn Musnk§tum'ien' so aus, daB Schiiler Fragebogen ausfiillen, nachdem sie
zuvo udr urze Musikbeispiele wahrgenommen und iiberlegt haben, ob sie einen
. n oder tuifen, kurzen oder langen, lauten oder leisen Ton, eine Geige oder eine
rompete gehort haben. S S
nehml::;clk il}dzgi %‘usxk%adagogen vex:tre.ten in dieser Zeit die Ansicht, es sei die vor-
Zoate 2 a]gles Hlurgs achs, do':n Horsm'n der Schiiler zu schulen, und zu diesem
g & or are ax.lf seine akustischen Eigenschaften hin zu untersuchen.
‘ Usne sr hl/;?n mit Horbeispielen, nehmen sie aber aus Natur und Technik.
Dankmlzr \llecnulsuie dext 70er Jahr.e r?ift die Erkenntnis, daB alle fiinf bereits 1968 von
G Rot n sc.:mtim Musikhoren formulierten musikalischen Verhaltensfelder,
pieren (Musikhéren, Werkbetrachten), das Reproduzieren (Singen und Mu-

Sizieren VOlgegebﬁncr Komposit Ol
; 1 neﬂ) das rodUZI
s l eren (Expel’lmcmlele"- I”lplo !
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das Transponieren (Verbinden von Musik mit Bewegung, mit

Zeichnen und Malen, mit Sprache und Text) und das Reflektieren (iiber Herkunft,
Bedingtheit, Bedeutung musikalischer Werke) durchaus geeignet sind, im Rahmen
sogenannter Unterrichtseinheiten oder Sequenzen Bestandteile des Musikunterricht zu
sein. :

Nun beziehen sich die Unterrichtsvorbereitungen nicht mehr wie frither auf ein-

selne Stunden, sondern auf Stundenzusammenhinge iiber Wochen und Monate. Unter

einem vereinheitlichenden Thema, wie z.B. Jahrmarkt, Zirkus, Weihnachten, lassen

sich in buntem Wechsel Horen, Singen, Spielen und Bauen von Instrumenten, Tan-

zen, Malen, das Erlernen von Noten und Notenwerten usw. miteinander vereinen.

Die verschiedenen musikalischen Verhaltensfelder sind mit den musikalischen
Erscheinungsweisen jedweder Kultur, Epoche, Gattung oder Funktion vereinbar. Ver-
haltensfelder und Erscheinungsweisen der Musik lassen sich auf die musikalischen
Binnenaspekte, d.h. auf Dynamik, Tempo, Takt, Tondauer, Tonhohenverlauf, Klang-
farbe, Zusammenklang und Form beziehen, welche fiir die Vermittlung musikalischer
Kenntnisse und Fertigkeiten vom Einfachen zum Differenzierteren hin eine wichtige
Rolle spielen.

Musikalische Verhaltensfelder, Erscheinungsweisen von Musik und die musika-
lischen Aspekte sind wie drei Dimensionen, die aufeinander senkrecht stchen. Sie
erlauben, Musikunterricht gewissermaBen topographisch zu erfassen, zu beschreiben
und zu planen. Trotz situativem Unterrichten konnen so die Kenntnisse und Fertigkei-
ten im Umgang mit musikalischen Phdnomenen spiralformig, jedoch konsequent nach
allen Seiten hin erweitert werden. Diese Konzeption eines ausgewogenen Wachsens
nach allen Richtungen spiegelt sich in zahireichen neueren Unterrichtswerken und
Lehrplinen.

Bedauerlicherweise haben die vor 1970 ausgebildeten Aliround-Lehrer, die noch
heute die meisten Stellen innehaben, weil nach 1975 kaum mehr Lehrer benotigt wor-
den sind, davon keine Notiz nehmen konnen. In den Unterricht der Grund- und
Hauptschulen ist daher die neue Konzeption nur soweit eingedrungen, wie in den 80er
Jahren durch ein Grundschul- und ein Hauptschulprojekt des Staatlichen Instituts fiir
Lehrerfort- und -weiterbildung in Speyer neue Materialien und Methoden zuerst an 50
Multiplikatoren und dann an je 1000 Grund- und Hauptschullehrerlehrer weitergege-

ben werden konnten.

Musikunterricht heute

Zum zweiten Mal in 50 Jahren stehen wir einem Musikunterricht gegeniiber, der an
seiner Konzeption seit mehr als 20 Jahren festhilt. Doch auch diesmal gibt es Ent-
wicklungen, welche dieser Konzeption unversehens ein Ende setzen konnten. Was hat
sich verindert?
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" Die Hauptschule hat sich zur Restschule entwickelt, die vor allem in den Stidten
nur noch von wenigen, leider nicht sehr talentierten und motivierten Schiilern besucht
wird. Sie akzeptieren nur Pop und Rock und dulden auch im Unterricht keine andere
Musik. Dies bedeutet die Abkehr vom Prinzip der Offenheit gegeniiber allen Erschei-
nungsweisen von Musik, insbesondere gegeniiber klassischen. Pop und Rock dienen
nicht dem Hin-, sondern dem Weghtren und — nicht nur bei extremer Lautstirke - der
Betdubung.. Weghoren und Betdubung erlauben kein Rezipieren, wie es Venus ge-
meint hat, S

Somit wird das Musikhéren und damit die Fiille und das Gleichgewicht der mu-
sikalischen Verhaltensfelder aufgegeben. Die Fihigkeit des hérenden Unterscheidens
kommt abhanden. Die negativen Folgen fiir das Nachgestalten und das Erfinden von
Musik, fiir das Verbinden von Musik mit anderen Kiinsten und das Reflektieren ihrer
Waurzeln und Wirkungen liegen auf der Hand. Im Bereich des Musizierens kommt es
in absehbarer Zeit dazu, daB elektronische Instrumente die akustischen perfekt imitie-
ren. Lohnt es sich dann noch, Violine oder Fagott zu iiben? :

Durch PC und Internet — zur Zeit liuft eine Aktion fiir alle Schulen in Rheinland-
Pfalz unter den Buchstaben SAN = Schulen ans Netz - wird es den Schulen gelingen,
einen hochwertigen, sehr informativen, anschaulichen und abwechslungsreichen mul-
timedialen Musikunterricht zu erteilen. Das Internet gestattet erstmals in der Ge-
schichte der Schule, daB beliebig viele Lehrer bei der Vorbereitung ihres Unterrichts
miteinander zusammenwirken und dadurch jhre Darbietungen, Methoden und Unter-
richtsmittel optimieren. Aber dieser Unterricht wird womdglich auf eine mit Informa-
tionen und Anregungen tbersittigte, lernunwillige Schiilerschaft stofer. Musikunter-
richt als Erziehung zur Musik wird es dann schwer haben.

Musikunterricht als Erziehung durch Musik, besonders in der Form des The-
rapierens mit Musik, wird wohl an Bedeutung gewinnen. Schon jetzt sitzen so viele
verhaltensgestorte Kinder in den Klassen, daB es angeraten erscheint, angehende Mu-
siklehrer zuerst zu Musiktherapeuten auszubilden. Mit musikalischer Heilpadagogik
und mit viel Geduld 148t sich manches verschreckte oder verwahrloste Kind aus sei-
nem Elend befreien, : ’

Wenn auch die Grund- und die Hauptschule nicht dazu bestimmt und auch nicht
sonderlich dazu geeignet sind, an den Schiilern das zu reparieren, was Elternhaus und
Umwelt verdorben oder vemachldssigt haben, so werden sie dennoch diese neue Auf-
gabe iibernehmen miissen, Denn wer sonst kiime dafiir infrage?

Musikunterricht wird dabei sicherlich eine wichtige Rolle spiclen und im giinsti-
gen Falle, aufbauend auf seinen therapeutischen Erfolgen, auch wieder zu seiner ei-
gentlichen Aufgabe zuriickfinden, zur Vermittlung musikbezogener Kultur.
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Jirgen Setzkorn

Das Landesmusikgymnasium
am Staatlichen Peter-Altmeier-Gymnasium in Montabaur

1.  Die Notwendigkeit eines verbindlichen und spezifizierten
Musikunterrichts in der Allgemeinbildenden Schule

JSchule, ullgemein, bezieht ihre Berechtigung und ihre Notwendigkeit aus der unbe-
strittenen Grundannahme der Erziehungsfihigkeit; Erziehungsnotwendigkeit und
Erziehbarkeit des einzelnen Menschen als ungeteilte Person in seiner konkreten, fa-
cettenreichen und demokratisch geprigten Welt und fir diese“.) Anthropologische
Gegebenheiten und gesellschaftliche Normen sind also die Grundvoraussetzungen,
von denen aus Bildung und Erziehung erst méglich sind.

Verkniipft mit obersten allgemeinen Erziehungszielen, wie zum Beispiel A%ltO-
nomie, Kompetenz, Solidaritit, Verantwortung fiir die gemeinsame Welt, erhalt diese
Grundannahme der Bildsamkeit des Menschen ihre Perspektive. Wenn in der Pad-
agogik der Grundsatz der Entfaltung aller Krifte des Menschen gilt, dann mﬁ!hc.a der
asthetischen Bildung eigentlich ein zentraler Stellenwert zukommen, schon weil Jedfer
Unterricht seinen Ausgang nimmt in der sinnlichen Wahrmehmung der Welt und in
individuellen Reaktionen. ) .

Die Spannweite dieser Wahrmehmung reicht von den Kulturgiitern in Musik,
Kunst und Theater bis in die gesamte Breite des Alltags und umfaft alle Erfahrungs—
moglichkeiten des Menschen, leibseelische wie rationale, so wie sie z.B. bei Qer prq—
duzierenden wie rezipierenden Beschiftigung mit Musik ?usgelést werden. Asthe.n-
sche Erziehung ist also nicht beschrinkt auf die Welt des Asthetischen, sondern heu.lt
auch ein Offnen fiir eine kommunizierende Welt, fiir lebendige Bezichungen, fiir die
Pflege aller Lebenskrifte. . .

Eine solche Erzichung fordert durch Anleitung zu Selbsttﬁtigkel.t und Spontanei-
tit, durch Anschauung bzw. Anhéren das Nachdenken und die Ausbildung fies analy-
tischen Verstandes ebenso wie tief emotionales Erleben und psychomotorisches Be-

greifen. '

1w, Schulz M. Treder, Prinzipien der Erziehung und des Unterrichts, in: Enzyklopédie Erzie-
hungswissenschaft, Bd. 4, Stuttgart 1985, 8. 121-130. . .
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Die sich aus dem bisher Gesagten ergebende Notwendigkeit einer verstirkten
dsthetischen Bildung und Erziehung wird seit geraumer Zeit nicht nur von Fachpid-
agogen, sondern auch vom Bundeselternrat, speziell auch fiir das Fach Musik, gefor-
dert (vgl. die Resolutionen des Bundeselternrates der Jahre 1981, 1984 und 1985),

Und wenn die ehemalige Vorsitzende des Bundeselternrates, lise-Maria Opper-

mann, in einer Unfrage zum Stellenwert und zur Situation der Schulmusik in der
Bundesrepublik (vgl. das Organ des Philologenverbandes, Profil 7/94, S. 16ff)) in
diesem Zusammenhang auf die von Schule anzustrebende ganzheitliche Bildung .ver.
weist, die sich auch auf die Aktivierung der Funktionen der beiden Hirnhilften
(l:echts: emotionale Funktion, links: rationale Funktion) auszurichten habe, so steht
sie, was das Fach Musik betrifft, ganz auf dem Boden moderner wissensc'haftlicher
Erke.nntnisse. Diese konnen nicht bestétigen, daB Musik-Erleben grundsitzlich rechts-
hemispharische Dominanz zeigt. Es wirken vielmehr immer beide Himnhilften zu-
smmen. Jjedoch meist asymmetrisch. Aber, je musikgebildeter ein Mensch ist, ie
mehr wirc} beim Musik-Erleben und Musik-Erkennen seine linke Hirnhilfte aktivie'rtJ
Damxt ist eindeutig, da musikalisches Verstehen und kreativ-praktischer Un;-
gang.mn Musik nicht, wie oft geiuBert, ,.eine Sache der Stirkung allein der rechten
Hefmsphiire ist, sondern vielmehr eine ausgewogene Beteiligung moglichst beider
Se.zten, weil Musik nie eindimensional, sondern stets mehrdimensional reprdsentiert

wird, was dann ein multiples Horen erlaubt, in dem verschiedene Vorstellungs- E
lebnis- und Erkenntisweisen aktiviert werden konnen® 2 o
' D‘le Forderung der Hochschulrektorenkonferenz vom Mai 1995 nach Verbind-
hcl?keu des Faches Musik auf allen Schulstufen (vgl. Positionspapier der HRK zu
Abitur - aligemeine Hochschulreife/Studierfihigkeit, TOP S der 75. Sitzung des
HRK-Ser_xaL? am 30.05.1995) ist daher nur allzu gerechtfertigt. Der zu geringe Anteil
von Musnll.c im Lcl.lraflgebot der Schulen macht erginzende MaBnahmen erforderlich
Dazu Dgehort die Emr_lchtung von Schulen mit erweitertem Musikunterricht. .
ForSCha; :selzlu:en;i gﬂt,' musikalische Begabung friith zu entdecken und zu fordern -
s Kindi,- i mch nt»;lcklungspsyc.:hologle musikalischer Fihigkeiten haben ergeben,
bereits rurt ;l'utr)) schulalter die notwendigen Grundkompetenzen in der Musik
pps e :n aben —, sollten vor allem auch die Grundschulen mit verstirktem
nierricht ausgestattet werden. DaB dies eine bessere Ausbildung der Grund-

schulk‘:hrer voraussetzt, ist selbstverstéindlich. : "
kalisfi::SdBeli';a:l:ﬁe: ubcL Primarstufe und Sekundarstufe reichendes erweitertes musi-
dzketen und 1 tg angebot, durch.das §chiilerinncn und Schiiler mehr praktische Fer-
i lien‘snvefre Kcnntfusse in der Musik erhalten, kann in der Oberstufe
esser als iiblich in den Leistungskurs Musik fiihren. Damit erwachsen den Ju-

gendlichen die Voraussetzun i
B anen die gen, am Musikleben unserer Gesellschaft aktiv teilneh-

2 . .
W. Gruhn, in: Kompendium der Musikpddagogik, Kassel 1995, 8, 211
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Wer aber nach dem Abitur die Aufnahmepriifung an eine Musikhochschule be-
stehen mochte, um Musik zu studieren, der hat, wenn er sich nicht nebenbei privat
entsprechend vorbereitet hat — was Zeit und Geld kostet —, immer noch nicht das
notwendige Ristzeug. Dieses erhilt er, wenn er das Gliick hat, ein Musikgymnasium
besuchen zu kdnnen.

,Die friihe Forderung und qualifizierte Ausbildung von musikalischen Hochbe-
gabungen ist ein kulturpolitisches Erfordernis ersten Ranges. Ein Staat vom kulturel-
len Niveau der Bundesrepublik Deutschland darf sich dieser Aufgabe nicht entzie-
hen.® Vor dem Hintergrund dieser zentralen Aussage erhebt der Verband Deutscher
Schulmusikerzieher (nach Namensinderung jetzt: Verband Deutscher Schulmusiker,
VDS) an die Kulturpolitiker der Bundesrepublik die Forderung, in allen Bundesldn-
dern Musikgymnasien einzurichten. Er begriindet diese Forderung in seinem o.a.

Memorandum wie folgt:

— Musikalische Hochbegabungen werden héufig zu spat entdeckt und gefordert. Eine
internationalen MapBstiben gewachsene Karriere wird aus diesem Grunde nicht
selten verhindert. o

— Die zeitaufwendige Instrumentalausbildung musikalischer Hochbegabungen geriit
gelegentlich in Konflikt mit den gestiegenen Anforderungen der Allgemeinbilden-
den Schule. Der Verzicht auf die allgemeine Hochschulreife zugunsten einer noch
nicht gesicherten Existenz als konzertierender Kiinstler ist jedoch nicht zumutbar.

— Hiufig wird eine rechizeitige, hochqualifizierte Ausbildung dadurch verhindert,
dap geeignete Instrumentalpidagogen nicht in erreichbarer Néhe sind.*

Unter Wahrung der Kulturhoheit der Linder und der Freiheit und Moglichkeit jeder

einzelnen Schule, spezifische Schwerpunkte setzen zu konnen, sollten alle Musik-

gymnasien

— sowohl die allgemeine Hochschulreife als auch eine fachlich qualifizierte musika-
lische Ausbildung vermitteln,

- wenn mdglich, eng mit Hochschulen zusammenarbeiten, .

— flichendeckend arbeiten kénnen, d.h. mit einem Internat ausgestattet sein.

3 Verband Deutscher Schulmusikerzieher VDS: Memorandum zur Lage der Musikerziehung, Mainz

1988.

4 Verband Deutscher Schulmusikerzicher VDS: Memoran,

dum zur Lage der Musikerziehung, Mainz
1988, - .
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Wer Schule nicht nur als eine Anstalt bloBer Wissensvermittlung verkiimmert seheq
will, wer sich im Gegenteil in ihr ein buntes, vielfaltiges und ereignisreiches Leben
wiinscht, durch das vor allem kreative und soziale Fihi gkeiten gefordert werdep wer
in unscrer modernen Leistungs- aber auch Freizeitgesellschaft in Schule einen O;t der
Chance stiindiger und nachdriicklicher Reifung der ésthetischen Wahrnehmung Jjunger
Menschen erkennt, der muB eine breit geficherte musikalische Bildung fest verankert
fordern. :
Im Bericht der KMK heiBt es schon 1984: wErstrebt wird eine vom JSriihesten
Kindesalter iiber die ganze Jugendzeit bis zur Erwachsenenbildung Sithrende, sore.
Jaltig abgestufte Ausbildung, die geeignet ist, moglichst viele musikaufgeschl‘osse:e
Menschen heranzubilden. Nur auf der Basis einer breit angelegten Musikpflege kq
eine hohe Musikkultur auf die Dauer gedeihen“ s B
Ich fiige hinzu: Die allen Jugendlichen zustehende musikalische Grunﬂausbil-
dung muB je nach Begabung und Anspruch des Einzelnen zusiitzlich spezifiziert wer-
df:n. Nur dort, wo neben dem verpflichtenden Fundamentum (allg. Musikunterrich)
die §chule mit erweitertem Musikunterricht und das Musikgymnasium als fiir ; d
erreichbare Addita angeboten werden, ist diese Grundforderung erfiillt. e

2. Das Landesmusikgymnasium in Montabaur

Arbeli:‘t‘ als notwendig ergaben und diese konkret erproben. S
In von der Fachkonferenz Musik am Peter-Altmeier-Gymnasium (PAG) in Zu-

einland-Pfalz ~ erarbeitetes Konzept wurde seither
wWelche Schule fiir mein Kind* der Of-

Seine wichtigsten Eckpunkie sind:
) Beginn mit KJasse 5

b) Aufnahmepriifung

©) Seiteneinstieg

d) Vlierstﬁndiger Musikunterricht als Hauptfach

S Bericht der KMK

Zur Situation d, i ? .
desrepublik Deutseafyr . von 1. g.%ﬁhﬂmﬂdm an den allgemeinbildenden Schulen der Bun-
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e) Verpflichtender Instrumentalunterricht
f) Ensembles und Konzerte

2) Musiktheater

h) Klassenorchester

i) Wettbewerbe und Workshops

j) Presse- und Offentlichkeitsarbeit.

a) Beginn mit Klasse 5 ,

Die Begriindung fiir den Beginn mit Klasse 5 war und ist eine entwicklungspsycho-
logische; denn nach vielen iibereinstimmenden Aussagen miiBte eigentlich schon in
der Grundschule mit einer intensiven musikalischen Ausbildung bei begabten Kin-
dern begonnen werden. Demnach ist der Beginn mit ca. zehn Jahren eher zu spit als
zu frith! : ’

Die bisher gemachten Erfahrungen mit der Klasse 5 sind ausgesprochen positiv.
Die Kinder kommen ,,unbelastet aus der Grundschule und werden in einer neuen
Gruppe ,,Gleichgesinnter” sehr schnell heimisch.

Sie sind alle musikalisch hoch motiviert, was sich zunichst iiberdeutlich im Fach
Musik zeigt. Die fiir das Musizieren notwendige konzentrierte Arbeitshaltung iiber-
trégt sich ,,peu a peu* auch auf andere Disziplinen.

Das gemeinsame Musizieren fordert ein sehr schnelles Zusammenwachsen der
Klassengemeinschaft. Den nachmittiiglichen Unterricht (Instrumental-Unterricht, En-
sembles) und das tégliche Ubungspensum empfinden die Kinder — iibrigens oft im
Gegensatz zu ihren Eltern — nicht als zu groBe Belastung. '

In diesem Alter Jassen sich bestimmte Arbeitshaltungen, wie sie fiir das Musizie-
ren unabdingbar sind, noch leichter erlernen als spiter.

Das Einleben in das Internat gelingt anscheinend in diesem Alter leichter als
spiter. Angste und Bedenken zeigen sich oft stirker bei Eltern und GroBeltern als bei

den Kindern.

b) Die Aufnahmepriifung

Das Spezialgymnasium verlangt den Nachweis einer musikalischen Begabung.
Grundsitzlich richtig ist der Ansatz, diese Priifung fiir Kinder spielerisch zu gestalten,
damit sie iiber die Freude am Tun die Priifungssituation vergessen.

Das derzeit praktizierte Konzept ist sicher noch nicht ausgereift; denn, auch
wenn mit seiner Hilfe eine gewissen Grundmusikalitit festgestellt werden kann, fehlt
eine Aussage iiber Motivation und speziellen Lerneifer fiir das Fach Musik. So sind in
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der Vergangenheit Schitler aufgenommen worden, die nicht an ein Musikgymnasium
gehdren. » A

Diese Tatsache zeigt gleichzeitig ein Problem auf: Wie kann man solche Schiiler
zum Ubertritt in ein ,,normales® Gymnasium bewegen bzw. zwingen?

c) Seiteneinstieg

Es kommen immer wieder Anfragen aus dem ganzen Lande, auch aus dem Grenzbe-
reich benachbarter Bundeslénder, nach einem Seiteneinstieg. '

Die Erfahrungen haben gezeigt, daB Seiteneinsteiger, auch wenn sie iiberdurch-
schnittlich motiviert sind, gegeniiber ihren Mitschiilern, die von Anfang an am My-
sikgymnasium waren, oft groBe Defizite haben:

~ in ihren musiktheoretischen Kenntnissen liegen sie weit zuriick

= in ihren Instrumentalfertigkeiten sind sie oft so »verbildet*, da das Instrument ney
erlernt werden muB. Das demotiviert und kostet zusitzlich Energie und Zeit

-~ die einsetzende Pubertit macht das Einleben in das Internat schwieriger.

Trotz solcher Schwierigkeiten muB der Einstieg von einer anderen Schule in jedc;,:

Klassenstufe moglich sein. Eine gewisse Gefahr liegt darin, daB manchmal Eltern die
Musikalitiit ihrer Kinder nur vorschieben, den eigentlichen Grund des Schulwechsels,
die Suche nach einem Internatsplatz, aber verheimlichen. -

Ein weiteres Problem fiir den Seitencinstieg hochbegabter Schiiler liegt im Ver-
halten der Musiklehrer und -lehrerjnnen der ,,normalen* Gymnasien begriindet. Da sie
aus ihrer Sicht froh sind iiber jeden musikbegabten Schiiler, der vielleicht der
wKristallisationspunkt* 'des miihsam aufgebauten Orchesters ist, machen sie den
Schiiler nicht auf die Méglichkeit eines Wechsels zum Musikgymnasium aufmerk-
sam, geschweige denn, daB sie einen solchen empfehlen. Sie verhalten sich so, meist
aus Unkenntnis iiber die bei weitem besseren Bildungsméglichkeiten des Musikgym-

‘na'sit_xms, oder aber sie denken schlicht mehr an ihre Schule als an ihre Schiiler. Hier
miiBte also landesweit mehr Aufkldrung erfolgen. '

d) Der vierstiindige Musikunterricht

Der ch.tansatz von vier Wochenstunden fiir das Hauptfach Musik an einem Musik-
gymnasium hat sich als richtig erwiesen. Die beiden zusitzlichen Stunden kommen in
erster Linie der Musikpraxis zugute, )

. Die Kiirzungen in anderen Fic
werden, daB Abginger keine au
haben. : '

hern konnten bisher so ausgewogen vorgenommen
B_ergewéhnlichgn Defizite in diesen Fichern beklagt
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e) Der verpflichtende Instrumentalunterricht

Sicher eine Besonderheit gegeniiber anderen Musikgymnasien der Bundesrepublik ist
der im Rahmen des Konzepts an der Schule bisher kostenlos erteilte Instrumentalun-
terricht. -

Die Verpflichtung der Schiiler, ein Instrument, méglichst ein Orchesterinstru-
ment, zu erlernen, ist dagegen an allen Gymnasien dieser Art vorhanden. Die plausi-
ble Begriindung: Man kann nicht iiber Musik reden, man kann sie hérend kaum ver-
stehen, wenn man sie nicht selbst spielt.

Verstindlicherweise ist der Westerwald nicht das Mekka der Instrumentallehrer.
Die Schwierigkeit liegt darin, in diesem Raum geeignete Instrumentallehrer zu finden,
die iiber ein sehr hohes Niveau als Instrumentalisten und Instrumentalpidagogen ver-
fiigen. Da es sich in Fachkreisen herumgesprochen hat, daB das Unterrichten am PAG
viel interessanter ist als andernorts, gibt es genug Interessenten und Bewerber, oft
sogar aus weit entfernten Regionen. Das Instrumentallehrerkollegium setzt sich zur
Zeit zusammen aus Musikern des ,,Staatsorchesters Rheinische Philharmonie* Ko-
blenz, Musikschullehrern, Lehrern des Fachbereichs Musik der Universitit Mainz
sowie freischaffenden Musikern.

Zukiinftig werden fiir Spitzenschiiler Hochschulprofessoren als Instrumentalleh-
rer benétigt, so wie dies in Berlin und Weimar praktiziert wird. Vorstellbar wire, daB
Hochschullehrer einen Teil ihres Unterrichtsdeputats am Musikgymnasium ableisten.
So konnte man vermeiden, daB Spitzenschiiler ihren Unterricht als Jungstudenten,
z.B. an den Musikhochschulen Frankfurt und Kéln, erhalten miissen.

Fiir die bisher 31 Instrumentallehrer und -lehrerinnen gibt es zur Zeit nur vier
Planstellen, was die Arbeit in der Schule nicht erleichtert. Eine verniinftige Unten:—
richtsplanung wird dadurch erschwert, daB sehr viele Lehrerinnen und Lehrer an wei-
teren Institutionen oder privat unterrichten. Eine Identifikation mit der Schule ist
somit schwer moglich.

Mit den Instrumentallehrern wurde ein Lehrplan erarbeitet, um einen annihernd
einheitlichen Standard zu erreichen. Durch stindig neue Zielvorgaben werden die
Schiilerinnen und Schiiler vom Landesmusikgymnasium zu kontinuierlichem Uben
angehalten. Solche sind: Hiufiges Vorspiel im Klassenrahmen, .halbjﬁhr!.ich beno}etes
Vorspiel vor Musik- und Instrumentallehrem der Schule, technische Priifung bei den
Instrumentallehrern, Konzertauftritte. o

Es hat sich gezeigt, daB weniger durch die gleichmiBige Kontrolle als v1e1m.ehr
durch die Tatsache, daB an dieser Schule alle ein Instrument spielen - und sehr viele
dieses mittlerweile mit sehr groBem Erfolg — dem natiirlich immer wieder auftreten-
den Ubefrust erfolgreich begegnet werden kann. .

Unterricht in folgenden Instrumenten wird zur Zeit an d.er Schule angeboten:
Geige, Bratsche, Cello, KontrabaB, Block-/ Querfléte, Klarinette, Oboe, Fagott,
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Trompete, Posaune, Hom, Saxophon, Harfe, Schlagzeug, Gitarre, Akkordeon, Kla.
vier. Hinzu kommt der Unterricht in Gesang. -

) Ensembles und Konzerte

Auf genieihsames Musizieren im Ensemble legt die Schule groBes Gewichr, Deshalb
hatte von Anfang an jeder Instrumentallehrer in seinem Deputat eine Ensemblestunde,
Damit wurde der Grundstein gelegt fiir mittlerweile auch bei Wettbewerben erfolgrei-
che Ensembles. Jeder Schiiler. ist zum Besuch eines Ensembles verpflichtet. Viele
Schiiler wirken allerdings in mehreren mit.

In zahlreichen Konzerten in und auBerhalb der Schule prdsentierten sich Ensem-
bles der Schule auf einem hohen musikalischen Standard.

Ensembles im Schuljahr 1996/97

Chorbereich Chor der Klassen 5 und 6,
Chor der Klassen 7-10
Auswahlchor

Musiklehrer

Musiklehrer
Geigenlehrer

Streichervororchester
Sinfonieorchester I,
Sinfonieorchester IT

Streicher -

Kammermusik

Flétenquartett Instrumentallehrer

Geigenquartett
Klaviertrio
Harfenensemble
Gitarrenensemble -
Trompetenquartett
Klavierduos
Saxophonquarteit
Bldserquintett
Bléservororchester
Blechbliserensembie
Sinfonieorchester s. o,
Jazzcombo
Jazz-Orchester
Juniorbigband

Bliser Musiklehrer

Trompetenlehrer

Jazzbereich Musiklehrer

Beim gemeinsamen Musizieren h
chen Beitrag so gut wie méglich
ren, sich einzufiigen und obendre

at jeder einzelne die Maéglichkeit, seinen personli-
‘zu geben, dabej gleichzeitig auf die anderen zu ho-
in auf das Dirigat des Leiters zu achten, dessen An-

weisungen er aus Einsicht folgt, zum Zwecke einer erfilhiten und erlebten, gemeinsam
erbrachten Leistung. .

Ein Orchester ist eben ein Abbild einer demokratischen Leistungsgemeinschaft.
Und wollen wir nicht alle zu einer solchen erziehen?

Bei verschiedenen Auftritten in der Offentlichkeit haben Instrumentalensembles
des Musikgymnasiums bereits in der kurzen Zeit des Aufbaus groBen Beifall erhalten.
Schiilerinnen und Schiiler erkennen dankbar an, daB die Lebrerinnen und Lehrer der
Schule vor gréBeren Auftritten entsprechende Riicksicht nehmen, was Hausaufgaben,
Test u.4. betrifft. '

Arbeitsphasen liber drei Tage auBerhalb der Schule, die in der Vergangenheit
mehrmals abgehalten wurden, haben gezeigt, wie konzentriert Schiilerinnen ‘und
Schiiler in vokalen wie instrumentalen Ensembles auch iiber lingere Zeit arbeiten
kénnen und dies noch mit grofler Freude.

Konzerte

Schuleigene Konzerte und Vorspiele am PAG

Jahr Offentliche Konzerte an der Schule Konzerte Summe
auflerhalb
Eigene Giste Vorspiele
Konzerte Instr.-Klassen

1991 3 2 4-5 2 12
1992 4 i 4-5 5 15
1993 4 1 10 7 22
1994 7 3 10 6 26
1995 12 2 10 6 30
1996 26 3 13 ;(1) - zi
1997 19 2 3 (bis Juli 97

Weihnachts- und Sommerkonzerte, gemeinsame Konzerte mit russischer und. polni-
scher Partnerschule, benotete Vorspiele, technische Priifungen, Elternvorspiel der
Instrumentalklassen, Konzerte mit Gastkiinstlern

Konzertreihen in der Schule

Kaminkonzerte jeden ersten Mittwoch im Monat, Kamxyerkqixzer.te jeden_ dritt]en
Dienstag im Monat; Podium junger Kiinstler zwei- bis dreimal jahrlich, Klavier plus
Partner, thematische Konzerte
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Konzerte auBerhalb der Schule

Diese Konzerte werden entweder auf Bestellung oder von uns veranstaltet,

g) Musikth‘eéter

Da das Musikgymnasium erst im Schuljahr.1997/98 in die Oberstufe hineinwichst,
haben sich bisher die Aktivititen im Bereich Musiktheater auf die Orientierungsstufe
beschrinkt. R
.. Folgende Kindermusicals wurden aufgefiihrt: Florian auf der Wolke, Adam in
Eden, Die Seefahrt nach Rio, Der iiberaus starke Willibald, Dampflokstory.
Ab dem Schuljahr 1997/98 ist die Griindung einer Theatergruppe vorgesehen.

h) Klassenorchester (vgl. Abbildungen la-1d, Anhang)

So ziemlich jede Unterrichtsstunde Jedes beliebigen Schulfaches ist eigentlich dann
bei Schiilerinnen und Schiilern am beliebtesten, wenn sie ausfillt. Auch der beste und
engagierteste Lehrer braucht sich da nichts vorzumachen, wenn er ehrlich ist.

Nicht so die Klassenorchesterstunden! Hier sind es die Schiilerinnen und Schiiler °

. selbst, die unbedingt wollen, daB die Stunde stattfindet, notfalls auch ganz ohne Leh-
j rer. Es gibt kaum eine Unterrichtssituation, in der so oft eindringlich jedem einzelnen
Schiiler der Klasse das Gefiihl gegeben werden kann, daB es auch auf ihn ankommt,
ob aus der Sache, an der man arbeitet, etwas wird oder nicht. : -
---Und jede Klasse méchte ein gutes Orchester bilden. Eine sich entwickelnde ge-
sunde Konkurrenz zwischen den Klassen stirkt die jeweilige Klassengemeinschaft
und wirkt sich in jeder Hinsicht positiv auf das allgemeine Schulklima aus.

Die Schiilerinnen und Schiiler spiiren, daB ein ungewéhnliches »Dauerprojekt®,
.mehr als die sonstigen pidagogischen und Sozialisationsanstrengungen, jedem ein-
. zelnen und der Klasse zugleich Erfolg und Anerkennung bescheren kann sowie un-

vergleichliche und anders kaum zu erlangende Gemeinschaftserlebnisse.

Hier kénnen Fortgeschrittene Schwicheren helfen, ohne daB die absolute Lei-
stung eine so groBe Rolle spielt, wie z.B. in Mathematik. Hier kénnen Schiiler, die in
anderen Fichern nur ,unter ferner liefen rangieren oder die an anderen Schulen we-
gen ihres ausgefallenen Hobbys nur den Spott ihrer Mitschiiler erfahren, zum Mittel-
punkt werden.

Die Arbeit mit dem Klassenorchester macht auch dem Musiklehrer groBen Spa8,
weil die jeweils andere Beselzung der einzelnen Klassen ihn bei der Auswah! der
Stiicke bzw, ihrer immer wieder erforderlichen neuen Arrangierung stets aufs Neue
herausfordert, E .

Es sind iibrigens auch die Stunden, in denen Schiilerinnen und Schiiler an das
Dirigieren problemlos, weil in der eigenen Klasse, heran gefiihrt werden kodnnen.
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i) Wettbewerbe und Workshops

Die internationalen Musiktage Koblenz-Mayen konnten 1996 erstmalig nach Monta-
baur an das PAG geholt werden, so daB begabte Schiilerinnen und Schiiler unsere:r
Schule als Gasthérer kostenlos an den Kursen teilnehmen kdnnen, zusammen mit

Musikstudenten aus aller Welt.

Workshops:
1994 Workshop mit Prof. Oleg Malow in St. Petersburg
1994-1996 6.-8. Internationale Koblenzer Musiktage

Klavierworkshops mit Prof. Vitali Margulis
(St. Petersburg/ Los Angeles)

1997 9. Internationale Koblenzer Musiktage ‘
Klavierworkshop mit Prof. Vitalis Margulis
(St. Petersburg/ Los Angeles)
Geigenworkshop mit Prof. Zifhrin (Moskau/ London)
Celloworkshop mit Prof. M. Straus (Paris).

Wettbewerbe:

Jugend komponiert . )
1995 und 1997 Teilnahme je eines Schiilers

Jugend jazzt )
19g95 : Bandwettbewerb: Teilnahme der Schulbigband
1996 Solowettbewerb: Teilnahme von finf Schiilern

Schiilermusikwettbewerb Rheinland-Pfalz

heidung teil:
Vom PAG nahmen sechs Gruppen (!!) an der Vorausscl ‘ o
Sinfonieorchester, Blechbliserensemble, Big Band, drei Chore

Vier Gruppen kamen in die Zwischenausscheidung und zwei Gruppen wurden Lan-

dessieger:
Blechbliserensemble (Herr Schreckegast)

Chor (Herr Ramroth)
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” h . 3 Der Vergleich der Musikschulen des Landes mit dem PAG ergibt einige interessante
. § Q o Aspekte (die Schiilerzahlen der jeweiligen Region beruhen auf Aussagen der betref-
5 § :‘. fenden Musikschulleiter und sind aufgerundet): ‘
.ﬂj ! ~ Zwischen 2-3% aller Schiiler von stiddtischen Musikschulen oder Kreismusikschu-
len nehmen am Wettbewerb ,Jugend musiziert* teil. Das ist landesweit , Stan-
N dard*. Am PAG 10% (1995), 12% (1996) und 20% (1997).
i‘oz- ~ Stidtische Kreismusikschulen stellen 0,2-0,7% der Regionalsieger (immer auf die
§ é 2 " S\: § . Gesamtschiilerzahl bezogen), das PAG 5% (1995), 3% (1996) und 8,5% (1997).
© .g i lf' _‘_ﬁ" 3’,’ 1995 erreichten 5% (!) aller PAG-Schiiler einen Bundespreis, eine Quote, die eine
& Musikschule sicher kaum jemals erreichen wird!
\‘__‘
go & ;{;‘ ' j) Presse und Offentlichkeitsarbeit
é g 2 NEIE 3\‘: N SRS Der Presse- und Offentlichkeitsarbeit kommt eine wichtige Bedeutung zu, da das
s : 153 hEY IS 3 8 2 Musikgymnasium noch nicht iiberall im Lande bekannt ist. Schwierigkeiten bereiten
§ f ° EYREN f{ it I N besonders die Printmedien, denn Artikel werden oft, trotz Hinweis auf die Landesbe-
€54 = deutung, nur im Regionalteil der Zeitungen abgedruckt. Die Wochenblitter hingegen
u\aﬁ““\ drucken gelegentlich gerade wegen der Landesbedeutung die Information nicht ab, da
§ E § sie nur regionale Interessen vertreten. Es ist den Printmedien nur schwer zu vermit-
S‘ ‘g g e | s ls < ® 8 teln, da8 Artikel sowohl im regionalen als auch im iiberregionalen Teil gedruckt wer-
a5z eS| 2 AT N & g den sollten.
SE 3 N i T N 1 Jedes bedeutendere Konzert, Gastkonzert etc. wird entsprechend angekiindigt.
v 3 A = N ey Medienvertreter werden zur Berichterstattung eingeladen. v
T ——t | Bedeutung kommt auch der Berichterstattung im Fernsehen zu. Neben dem re-
5 § ' o gionalen ,Westerwald-TV*, das schon mehrere Konzertmitschnitte und ein Portrit
E '§ SNIEI RIS L "y o der Schule gesendet hat, ist hier vor allem der Siidwestrundfunk zu nennen, der in
£ §3 % lﬁ S f\‘j < g\, einer Fernsehdokumentation regelmiBig die Weiterentwicklung der Schule verfolgt
& '§3 2 ;{ 5’% JoJ A E i und die Teilberichte jeweils ausgestrahlt hat. Auch wurden schon mehrere Konzert-
5’ 2_ - - (% beitrige, teilweise zusammen mit unserer russischen Partnerschule gesendet. Ver-
I S e i SR ‘ schiedene Ensembles und Solisten waren auch schon zu live-Sendungen eingeladen.
= ‘ \\‘ In der Reihe Beispiele machen Schule des SWF [jetzt SWR] Baden-Baden wird
8 _ z.Zt. ein Vergleich der beiden Musikgymnasien in Weimar und Montabaur produziert.
g glzle SN S
= =29 8 &
- 43 A S § g § 22 Der Einzugsbereich der Schiilerschaft
L
:g = Die beiden abgebildeten Karten zum Einzugsbereich des Musikgymnasiums Monta-
g - N\\f.\ baur (vgl. Abbildungen 2a und 2b, Anhang) zeigen die Heimatorte aller zum Schu‘l-
9 i3 jahresbeginn 1997/98 angemeldeten 280 Schiilerinnen und Schiiler der Klassen 5 bis
9% 35 - §& 5285852 11, unterschieden nach Internatsschiilern, also Wochenendpendiern und externen
= Lz & —s A gl2g _Lé 3 Schiilern, die jeden Schultag den Weg zwischen Wohnung und Schule zuriicklegen. .
alSx|se 2 5 x%” 449
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Ein deutlicher Schwerpunkt der Heimatorte der Internatsschiiler zeichnet sich in
einem fast konzentrischen Bogen um Montabaur im hohen Westerwald, in der stl;-
chen Eifel und im Hunsriick ab.

2.3 Das Musikgymnasium im Spiegel von Schiiler- und Elternschaft
Stellungnahmen von Elterné

Um die Meinung mdglichst vieler Eltern zu erfassen, wurde im Sommer 1994 eine
Befragung durchgefiihrt, aufgrund derer sich folgendes Meinungsbild ergibt, ergiinzt
durch EinzelduBerungen aus jiingerer Zeit. Die Befragung bezog sich nur auf den
musikalischen Teil der Ausbildung am Peter-Altmeier-Gymnasium, da dieser Bereich
den Unterschied zu anderen Schulen ausmacht.

Der groBte Teil der Eltern ist der Auffassung, daB der zusitzliche Musikunter-
richt den Kindern einen entsprechenden Vorsprung gegeniiber herkémmlichen Gym-
nasien verschaffe, wobei er voll und ganz dem Alter und Leistungsvermégen der Kin-
der angemessen sei. '

Ebenso wird der von der Schule angebotene Instrumentalunterricht sehr gut be-
wertet und von fast allen Schiilern in Anspruch genommen. Je nach Leistungsstand
haben die Kinder die Moglichkeit, in verschiedenen Instrumentalensembles mitzu-
wirken. Hier kénnte das Angebot allerdings etwas groBer sein.

" Generell 1Bt sich sagen, daB die Eltern mit der Einrichtung des Musikgymnasi-
ums, dem dort angebotenen Unterricht und dem Klima an der Schule sehr zufrieden
sind ur.ld unbedingt einen Fortbestand dieser Einrichtung wiinschen.

Die Chance, die Energien der Heranwachsenden in sinnvolle, kreative Bahnen zu

lenken, sollte auch weiterhin die durch das zusiitzliche Angebot entstehenden Kosten
rechtfertigen.

5 Stell : isti difel ; 1-19¢ v
& ”;Z.Eirllzi,:mMc:"\;zgaElter% Ch.nsuanc S_ladlf.cld. in: Erfahrungsbericht 1991-1996 / Peter-Alimeier-
ur — Musikgymnasium in Trdgerschaft des Landes Rheinland-Pfalz, S. 71.
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Das Peter-Altmeier-Gymnasium aus der Sicht einer Mutter?

Unsere Tochter Julia besucht inzwischen im fiinften Jahr das Peter-Altmeier-
Gymnasium als Internatsschillerin, da wir in Mainz wohnen. Ihrem Wunsch, die-
se ‘besondere’ Schule zu besuchen, begegneten wir mit viel Skepsis, obwohl ihre
Liebe zur Musik schon damals sehr ausgeprégt war. Es gab so viele Dinge, die
unsicher waren: Wir wuften letztlich nichts itber das Internatsleben, wiirden bei
Schwierigkeiten plétzlich nicht mehr greifbar sein, und wir fiihrten ein sehr en-
ges Familienleben, das sich vollig verdndern mufSte.

Die erste Zeit war fiir Julia auch nicht leicht, die Wochenenden waren
ausgefiillt mit Gesprdchen, in denen die Erlebnisse ausgetauscht und ‘verdaut’
wurden. Recht schnell zeigte sich aber, daf} Julias neuer Weg nicht nur Tren-
nung, sondern auch Bereicherung fiir die ganze Familie bedeutete. Das war der
Anfang.

Inzwischen konnen wir auf eine relativ lange Zeitspanne zuriickschauen,
wahrend der unsere eher schiichterne Tochter sich zu einer selbstbewuften jun-
gen Dame entwickelt hat, ohne daf} sie ihre Kompromifibereitschaft verioren
hdtte. lhre — fiir uns immer wieder erstaunlichen — musikalischen Erfolge haben
ihrer Entwicklung nicht geschadet, sie hat nichts von einem eingebildeten
Jungstar an sich. Den Grund dafiir sehen wir in dem duferst menschlichen und
‘normalen’ Klima, das in Schule und Internat herrscht. Wir kénnen das vor al-
lem dann immer wieder beobachten, wenn Freundinnen an Geburtstagen und an
Fastnacht bei uns zu Besuch sind. Die Art und Weise, wie diese jungen Menschen
miteinander umgehen, ist erstaunlich stark geprdigt von Verstdndnisbereitschaft
und Verantwortungsbewufitsein. Niemand wird ausgeschlossen oder ausgelach,
Streitigkeiten werden sehr schnell wieder bereinigt — und immer sitzt irgendwer
am Klavier.

Unsere jiingere, weniger risikofreudige Tochter Helena konnte das immer
wieder miterleben und mit dem Klima an ihrer Schule vergleichen. Inzwischen ist
sie ihrer Schwester gefolgt und sagt nach erst zwei Wochen, sie habe das Gefiihl,
schon ewig am Peter-Altmeier-Gymnasium zu sein. Hitte mir vor zehn Jahren
Jjemand gesagt, zwei meiner drei Kinder wiirden ihre Schultage einmal in einem
Internat verbringen, ich hdatte schallend gelacht. Ich hatte mein Studium aufge-
geben, um fiir meine Kinder dasein zu kénnen — niemals wiirde ich sie in ein In-
ternat schicken. Inzwischen bin ich froh und gliicklich, daf8 wir damals den Mut
hatten, unsere Tochter ziehen zu lassen.

" Margarethe Breuer, Das Peter-Altmeier-Gymnasium aus der Sicht einer Mutter, in: Festschrift zum
Jubildium, SO Jahre, 1947-1997, hrsg, vom Peter-Altmeier-Gymnasium Montabaur, S. 13T,
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Ich habe bisher kaum von der Musik gesprochen, doch was die Schule auf Anhang

diesem Gebiet geleistet hat, diirfte mittlerweile einer breiteren Offentlichkeit be. :

~ kannt sein. Um sich eine Meinung zu bilden, braucht man nur einmal dem Q- ‘ - SR

chester zuzuhoren und zu beobachten, mit welcher Disziplin und Aufmerksambeit : | Schingreug // /\
diese Schiilergruppe zusammenarbeztet - und doch spiirt man nichts Steifes oder \ 1 Tenorsaxophon /

Unnaturltches ’

1 Altsaxophon ),/ s \\STrompeten
\\

Fiir Julia steht fest, dafi sie Musik studieren wird, weil ein Beruf ohne
Musik fiir sie nicht mehr denkbar ist. Wir freuen uns natiirlich sehr iiber ihre

) : l Violine 1 onlmc
musikalische Entwicklung und versuchen, sie nach Krdften dabei zu unterstiitzen, ' - \ \
*Viel wichtiger ist es fiir uns als Eltern aber, daf} sie zu einer Erwachsenen her- 1 Oboe \ L Faeot 3 x Klaviee
anwiichst, die gelernt hat, daf3 es nicht nur die beiden Mdglichkeiten Treten oder / / 1 V‘°'"‘° ~ 3 Celli \ g \\

\

Getreten werden gibt, wenn man seinen Weg gehen will. Das schemt das Peter-
Altmeier-Gymnasium in hohem Mafle zu ermdglichen.

Abb. 1a

Profil des Klassenorchesters Klasse 7a (1994/1995)

3 Schlagzeuger/
Percussion

Abb. 1b
Profil des Klassenorchesters Klasse 7b (1994/1995)
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i \\ | Saxophon / b Karte 1 ,Externe Schiiler
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/" 2Klarinetten N ~~./ 3 Trompeten 3
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S A_ 4Violinen | 2Bratschen ~ XN g
/ ) e sl Loty \ \
/10be 7 G S \
/ / \
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Abb. lc
Profil des Klassenorchesters Klasse 8a (1994/1995)

o\ 1 Fagott / NG

,,/ lSaxophon // i \\\/\ 3Trompe(en \‘-\
\

/ \ /\ 5 Violinen i 4 Bratschen \ o //\'\"\\ &
/2Klanneuen b \l\:/ \\
: ,/ \ 2 Homer | 2 x Klavier

{ 3 Fldten {I SVIolmenl/ \\ 1Cello |\ \

9 i

hnorte und Anzahl |

Abb. 1d Nassau | ¥ d'e':'schil::hnon |

Profil des Klassenorchesters Klaasse 8b (1994/1995) J
Abb. 2a

Einzugsbereich der Schiiler des Peter Altmeier-Gymnasiums:
Externe Schiiler/innen
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Karte 2 ,Internatsschiiler*
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Abb. 2b
Einzugsbereich der Schiiler/innen des Peter Altmeier-Gymnasiums:
Internatsschiiler/innen
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Wolfgang Schmidt-Kéngernheim

Musikpadagogik in Rheinland-Pfalz
,.Erziehungssystem Musikschule im Jahre 2000

Es gibt zwei weitgehend getrennte musikpéidagogische Systeme: neben der schuli-
schen die auBerschulische Musikerziehung; neben der ,,Schul-Musik* die ,Musik-
schul-Musik“!

Ich berichte iiber die Situation der auBerschulischen Musikerziehung und meine
damit in erster Linie die Musikerziehung in der Musikschule, und zwar Musikschu-
len, die dem ,,Verband deutscher Musikschulen* (VdM) angehéren. Dies sind Musik-
schulen in offentlich-rechtlicher Trigerschaft, also der von Stidten, Kommunen,
Landkreisen, bzw. Musikschulen mit der rechtlichen Konstruktion weingetragener
Verein®. Gemeinsam ist allen diesen Schulen die Gemeinniitzigkeit.

Natiirlich gibt es auch sogenannte private Musikschulen. Sie werden von Seiten
der VdM-Schulen oft — zu Recht — mit Argwohn betrachtet; denn geschiftliche und
padagogische Erfordernisse stehen einander oft im Wege: Deshalb ist hiufig der Leh-
rer der privaten Musikschule der Musikstudent oder die Musikstudentin oder eine
andere, hiufig wenig oder gar nicht qualifizierte Lehrkraft. Haufiges Kennzeichen
dieser privaten Musikschulen ist zudem die Beschrinkung des Unterrichtsangebots
auf die Fiicher mit kostendeckender Einnahme, also Ficher, die sich in Gruppen mit
mehreren Kindern unterrichten lassen; am besten die Musikalische Friiherziehung, die
Ja bekanntlich Zwolfergruppen bevorzugt. Eine Fortsetzung des Unterrichts ist oft
nicht gewihrleistet. Da miissen dann andere gute Musikschulen manche ,Reparatur-
arbeit" leisten. Oft ist es aber selbst dafiir zu spit, weil das Kind oder der Jugendliche
bereits unwiderruflich zur groBen Gruppe der ,,Abbrecher* gehort.

(Es soll nun nicht behauptet werden, daB alle Musikschulen, die dem Verband
deutscher Musikschulen angehoren, grundsitzlich von hichster Qualitiit seien. Aber
meine Erfahrung ist, daB im Durchschnitt die Qualitit hoher ist. Und vor allen Dingen
muB ich darauf hinweisen, da8 der Verband alles versucht, um die ,,schwarzen Scha-
fe* in seinen Reihen zur Behebung ihrer Mingel anzuhalten.)

Damit sind wir bei einem der Hauptprobleme des deutschen Musikschulwesens
angelangt. Wie deutlich geworden ist, 148t sich qualifizierter Musikunterricht kosten-
deckend nicht betreiben. Die Gebiihreneinnahmen reichen nicht aus, um den Musik-
schul-Lehrkriften ein angemessenes Einkommen zu garantieren. Ein einfaches Re-
chenexempel mag dies verdeutlichen: Wenn ein Schiiler fiir die schultypische Instru-
mentaleinzelstunde von 45 Minuten Dauer monatlich 110 DM entrichtet — ein Betrag,
der heute iiblich ist — und wenn ein Musiklehrer wochentlich 30 solcher Stunden un-
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terrichtet, dann hat er ein Bruttoeinkommen von monatlich 110 mal 30 = 3300 DM,
Von dieser Bruttosumme sind selbstredend alle gesetzlichen Abziige abzuzichen, Dag
Rechenbeispiel ist unter der Voraussetzung zu sehen, da man die 30 gut zahlenden
Schiiler auch findet und behilt. Wohlgemerkt: Ein Salédr nach einem heute mindesteng
acht Semester dauernden Hochschulstudium mit DiplomabschluB! Den Vergleich
zum Musiklehrer in der allgemeinbildenden Schule darf man dabei sowieso nicht zie-
hen.

Die iibliche Kostenkalkulation in den nicht gewinnorientierten, also gemeinniit-
zigen Musikschulen in 6ffentlicher Trigerschaft geht heute davon aus, daB sich etwa
ein Drittel der realen Kosten der Musikschule, in der die Lehrer It. Tarifvertrag nach
BAT V/IV eingestuft sind — und dabei handelt es sich in erster Linie um die Personal-
kosten — durch Entgelte abdecken lassen. Ein weiteres Drittel sollte vom Schultriiger,
das dritte Drittel vom Staat als ZuschuB kommen. Dieses ideale sogenannte ,,Drittel-
modell* ist allerdings nirgends umgesetzt. In den Lindern mit Musikschulgesetz,
Bayern, Baden-Wiirttemberg und neuerdings Sachsen-Anhalt, ist das Drittel Staatsza-
schuB bis heute lange nicht erreicht. In den restlichen Bundesldndern sind die staatli-
chen Zuschiisse z.T. klein, z.T. gleich null.

In der Bundesrepublik gibt es derzeit etwa 1000 VdM-Musikschulen, in Rhein-
land-Pfalz 43. Das Haushaltsvolumen der Musikschulen in unserem Lande betrug
1996 rund 42 Mio. DM. . _

Davon iibernahm das Land durch seinen MusikschulzuschuB drei Mio. Dieser
LandeszuschuB konnte in den letzten Jahren, nach jahrzehntelanger Abstinenz, von
null diber ein, dann zwei auf schlieBlich drei Mio. gesteigert werden. Die Eltern tragen
in Rheinland-Pfalz realiter ca. 30% der Musikschulkosten bei den Verbandsmusik-
schulen. Daraus kann man errechnen, daB die Schultriger den groBeren Teil iiber-
nehmen miissen (bei einem Gesamtvolumen im Jahre 1996 von ingesamt 42 Mio.
belaufen sich 30% auf 14 Mio.; abziiglich drei Mio. vom Land verbleibt ein Trager-
rest von 28 Mio. DM).

So kann man sagen, daB das gemeinniitzige Musikschulwesen in Rheinland-Pfalz
sich im Augenblick im Zustand eines labilen Gleichgewichts befindet. Viele Schul-
trager versuchen, Kosten einzusparen, was zu Verkleinerungen, sog. »Deckelungen”
der Kosten, zu Versuchen der Umwandlung von kommunalen in Verbands- oder Pri-
vatmusikschulen und auch zu SchlieBungen (Budenheim!) fiihrt. Wie es weitergeht,
weiB niemand. Der VdM tut, was er kann. An sich ist die Nachfrage nach Musikun-
terricht in den Musikschulen eindeutig steigend, die finanziellen Zuwendungen hin-
gegen sind, wie dargelegt, abnehmend. ;

. Damit komme ich zu den Inhalten der Musikschularbeit. Und auch da gibt es -
nicht nur bei den Kommerziellen — eine Menge Probleme. Die Griindung der Deut-
schen Mu§ikschulen zwischen den beiden Kriegen kam erst nach 1945 so richtig zum
Tragen. Sie wissen, daB die Musikschulen in Deutschland, nach einem schleppenden
Anfang, dann fast alle boomartig erst in den 70er und 80er Jahren gegriindet wurden.
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Aber durchaus vor dem Hintergrund der urspriinglichen Griindungsidee, die eine
Weiterfthrung der musikpidagogischen Ideen zu Beginn dieses Jahrhunderts darstell-
te. Und dies war bekanntlich die Idee einer musikalischen Breiten-, oder, wie man
urspriinglich sagte, einer musikalischen Volksbildung, - .

Nach dem Kriege fand ~ nicht zuletzt durch den Einflu8 Adornos in Verbindung
mit der Kompromittierung der Idee der musikalischen Jugendbewegung durch die
Kulturpolititk des Dritten Reiches ~ zuniichst eine Art Rickwendung statt. Das alte
Ideal des privaten Hauslehrers wurde wieder aufgegriffen, die sogenannten ,,musika-
lisch Begabten*, die zum Uben motiviert waren, oft schon durch ihr Elternhaus sozu-
sagen pradestiniert zum Erlernen eines Instruments, im Instrumentalspiel moglichst
professionell auszubilden. Inzwischen entwickelte sich das Verstindnis musikalischer
Begabung von der fritheren Annahme, wonach nur relativ wenige Menschen musika-
lisch begabt seien, in Richtung auf eine Anschauung, wonach jeder Mensch, also je-
des Kind, die Anlage zu musikalischer Handlungsfahigkeit — dhnlich wie die Anlage
zu sprachlicher Kommunikation ~ in sich trage. ’ S

Ohne mich in die Diskussion iiber die Wertigkeiten von Veranlagung und Um-
wellprigung einlassen zu missen, kann ich behaupten, daB es sich kiar erwiesen hat,
daB8 ein sehr hoher Anteil aller Kinder die Voraussetzungen, musikalische Hand-
lungskompetenz zu entwickeln, von Geburt an mitbringt. Durch die sog. Musikalische
Frilherziehung, durch Instrumental-Lernprojekte in den allgemeinbildenden Schulen,
neuerdings auch durch sog. ,Musikalische Krabbelkurse“, , Kiikenmusik®, , Musik-

garten” und wie die Musikalisierungskurse fiir Kinder ab dem 18.Lebensmonat .
(zusammen mit einer erwachsenen Begleitperson) auch immer heien mogen. Durch

solche ,,.Begabungsfindungs- und -entwicklungsprogramme* konnte ein véllig anders-

artiger ,,Kundenkreis* fiir die Musikschulen gewonnen werden, namlich Kinder, Ju- -

gendliche und Erwachsene (!), die frither nie auf die Idee gekommen wiren, sich dem
Musizieren aktiv zuzuwenden. -

Ist doch durch den Wegfall der ehemaligen, quasi ,.natiirlichen Musikalisie-
rungsinstitutionen, wie Familie, Schule, Kirche, Dorfplatz usw. die Motivation zum
eigenen aktiven Musizieren in den breiten Schichten der Bevolkerung zuriickgegan-
gen, bis auf den Rest einer sogenannten biirgerlichen Elite, fiir die eigenes Musizieren
immer selbstverstindlich war. So muBte also die Musikschule in die Bresche springen
und eine Art ,kiinstliche®, nimlich gewollt pidagogische Motivierung zum Musizie-
ren an die Stelle der genannten ,,quasi natiirlichen* setzen. :

Und dies nicht zuletzt auch deshalb, weil die Erwartungen der Menschen an das
Musikmachen enorm gewachsen sind. War urspriinglich das rein musikalische Ziel,
gut ein Instrument spielen oder singen zu kénnen, sicher ein schénes Ziel, so nimmt
heutiger Musikunterricht mehr und mehr erweiterte Zielstellungen an: Férderung des
Sozialverhaltens, der allgemeinen Intelligenz, Entwicklung einer ausgewogenen
»Links-Rechtshimigkeit“, Privention gegen Passivkonsum, gegen Drogen — bis hin zu
eindeutig therapeutischen Zielen fiir behinderte und nichtbehinderte Menschen usw. -
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Und wo soll da ein Problem sein? Das alles scheint doch eine gesellschaftlich
bzw. kulturell gute Entwicklung zu sein, die man sicher guten Gewissens unterstiitzen
kann.

Das Problem liegt im Selbstverstindnis bzw. im Berufsbild des Musikschulleh-
rers! Viele Angehorige dieser Berufsgruppe haben die Entwicklung in Richtung auf
die heutigen pidagogischen Anforderungen an diesen Berufsstand nicht mitvollzogen,
wollen sie oft auch nicht mitvollziehen, wollen sie oft nicht einmal sehen. Die Situa.
tionsanalyse, die keine Schuldzuweisung sein soll, legt folgende Erkldrung nahe. Als
Jugendliche haben sie beschlossen, Musik zu ihrem Beruf zu machen. Haufig stand
dabei das egozentrische Streben nach kiinstlerischer Selbstverwirklichung Pate: Sie
waren junge Kiinstler, hoben sich dadurch vom Normalsterblichen ab und triumten
von einer Instrumentalistenkarriere. . N

Wihrend des Studiums wurden sie in ihren eigenen Zielen bestirkt. Ein »Mei-
ster” machte sie moglichst schnell zu seinem ,,Meisterschiiler* und versuchte mit al-

len Mitteln, wiederum ihre kiinstlerische Kompetenz so weit wie méglich zu entwik- -

keln. Auf diese Weise sind heute — das sei ohne jede Ironie gesagt — uniiberschaubare
Scharen von sehr ,,ordentlichen® Instrumentalisten herangewachsen. Nur mit einer
Sache haben sich die allerwenigsten gern und ausgiebig auseinandergesetzt: mit dem
Beruf des Musikpédagogen, der doch das ,,Schicksal* der allermeisten ist.

“Und so finden wir einen iiberwiegend unbefriedigten Berufsstand vor. Sein
Selbstwertgefiihl bezieht der Musikschullehrer héufig allein aus seiner kiinstlerischen
Kompetenz. Ein oft gehorter »padagogischer Kernsatz* lautet: ,,Man kann nicht un-
terrichten, was man selber nicht spielen kann“. Dabei wird das Selber-Spielen-Kon-
nen als die wichtigste, oft alleinige Voraussetzung fiir das Unterrichten-Kénnen ange-
sehen. Der oft gehdrte Spruch lautet: ,,Unterrichten kann man oder kann man nicht!*,

Ein anderes Beispiel: Beim Einstellungsgespriich sagt die Kollegin, um auf ihre
pédagogische Qualifikation hinzuweisen: »Es ist mir immer gelungen, meine Schiiler
if‘ meine Konzerte zu bringen*. Ein guter Lehrer ist der, der moglichst viel konzer-
tiert.

Damit ich nicht miBverstanden werde: Ich finde es wunderbar und sehr wichtig,

wenn ein Musiklehrer viele 6ffentlichen Auftritte hat. Das ist sicher ein Beweis seiner

k.iir;lstlerischen Kompetenz, und die ist unabdingbar. Aber das allein geniigt eben
nicht, :

Traurig, ja schlimm daran ist, daB dieser »Kiinstlertyp* unter den Musikpadago-
gen den Wert seiner eigentlichen Aufgabe nicht erkennen kann. Der an und fiir sich
wunderbare Beruf, Kinder, Anfinger in die Welt der Musik einfithren zu konnen,
komr.m ihm keineswegs wunderbar vor; Kinder durch Unterricht, durch die eigene
Begelsterung an der Sache motivieren zy konnen, kommt ihm keineswegs erstre-
bens.wen vor. Wie sagte die Kollegin beim Einstellungsgesprich? Sie wiinsche sich
wSerifse* Schiiler. Seriése Schiiler sind - auf Nachfrage - solche, die moglichst im-
mer selbstmotiviert sind, die tiglich mehrere Stunden iiben und die Musik moglichst
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professionell betreiben méchten. ,,Er sei doch nicht der Clown, der Entertainer fiir die
Kinder im Musikunterricht” meinte ein anderer Hochschulabsolvent beim Einstel-
lungsgesprich. .

Und viele Musikschullehrer-Kiinstler werden base, wenn sie etwas von den all-
gemeinen bildungs- und sozialpolitischen Zielen von Kindererziehung durch Musik
horen. L . ) ;
Die erweiterte Zielstellung des Musikunterrichts oder, mit anderen Worten, die
erweiterten Erwartungen an Musikunterricht, haben dann auch nach und nach groBere
Auswirkungen auf die Struktur der VdM-Musikschulen gehabt. Neben dem
Instrumentalunterricht wurden die sog. Zusatzficher wie Theorie, Gehorbildung usw.,
aber vor allem auch die Ensembleficher immer wichtiger. Thre Hauptwirkung erzielen
Instrumental- und Vokalerziehung ja bekanntlich erst durch das Zusammensingen
oder -spielen. Deshalb gehdren heute zu jeder gut gefiihrten Musikschule eine Fiille
von Ensembles jeder Art und Zusammensetzung, auf unterschiedlichen Schwie-
rigkeits-Niveaus, die tendenziell allen Kindern erlauben, mit anderen gemeinsam
Musik zu machen. An den meisten Schulen ist dies sogar Pflicht. Die dafiir
notwendigen personellen Ressourcen werden aus Uberzeugung  aufgebracht;
allerdings bei kulturbanausischen Schultrigern immer wieder in Frage gestellt und
leider auch stindig von Kiirzungen oder gar Streichung bedroht. Der pidagogisch
damit aufs Engste verbundene Instrumental-Gruppenunterricht ist allerdings bei
vielen Kolleginnen und Kollegen noch immer eine Horrorvorstellung: Sie kénnen ihn
nicht erteilen, weil sie ihn nicht erteilen wollen.

Ich méchte nicht das eigene Nest beschmutzen und den Berufsstand des Musik-
schullehrers generell anklagen. Viele — nicht immer nur junge — Kolleginnen und
Kollegen haben den eigentlichen hohen humanen Wert ihres Berufes erkannt und lie-
ben diesen Beruf. Aber anklagen will ich durchaus die Ausbildungsstitten, die die
zukiinftigen Musiklehrer zwar fachlich, aber kaum beruflich vorbereiten. Dies hat
dann zur Folge, daB es in diesem Berufsstand sehr viele Ungliickliche gibt. Viele
wenden sich wieder von den Musikschulen ab, die von Ihnen so ,.Unkiinstlerisches®
verlangen — wie z.B. andere Unterrichtsformen als Einzelunterricht von 45 Minuten
Daver. Insbesondere alle Formen des sogenannten Gruppenunterrichts, also Unterricht
mit mehreren Schiillem gleichzeitig, schaffen bis heute bei vielen Musiklehrern
scheinbar unlgsbare Probleme.

Wenn ich mich hier iiber die Ausbildung beklage, so tue ich dies in der Absicht,
immer und iiberall iiber diese MiBstinde zu reden in der Hoffnung, daB vielleicht
doch das eine oder andere sich allmahlich bessern mdge. Optimisten vermégen hie
und da Ansiitze zu erkennen! Die Ausbildung der Musikschullehrer an den Hochschu-
len muB dringend auf die beruflichen Notwendigkeiten hin orientiert werden.

Bisher bleibt den Einsichtigen seit Jahrzehnten nur der ,.Reparaturbetrieb” durch
Lehrerfort- und -weiterbildung. Und zwar Fort- und Weiterbildung nicht im Sinne
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von ein- bis zweitagigen Veranstaltungen, sondern in Form von mehrphasigen berufs-
begleitenden Lehrgiingen, die konkret praxisbezogen sein miissen. SR

So méchte ich am SchluB noch kurz berichten von einem Versuch, Musiklehrer -

berufsbegleitend ein Fort- und Weiterbildungsangebot zu machen, und zwar durch die

Akademie fiir Musikpadagogik e.V., Mainz. Aus der Erkenntnis des Sachstandes her-

aus haben die Pidagogenverbinde der Schulmusik (VDS) und der Musikschulen
(VdM) vor nunmehr elf Jahren, zusammen mit Verbinden der Musikwirtschaft, nach
dem Modell des Deutschen Musikrates, diese padagogische Forschungs- und Fortbil-
dungsstiitte in Mainz gegriindet, die sich die Kompensation der schlimmsten berufli-
chen Defizite zur Aufgabe gemacht hat. - |

Neben dem sog. ,Klassenmusizier-Projekt, in dem das Modell eines handlungs-

orientierten Musikunterrichts fiir den Klassenunterricht an allgemeinbildenden Schu-

Jen entwickelt und umgesetzt wurde, standen gruppenpidagogische Modelle fiir Strei-

cher und Bliser in Schulklassen bzw. Musikschul-Instrumentalgruppen. SchlieBlich
folgte das Projekt ,Klavier-Gruppenunterricht®, ein Blockﬂﬁtenprojekt,‘ bei dem es
um kiinstlerisch einwandfreies Blockflstenspie! in GroBgruppen geht, sowie ein Pro-
jekt ,,Musikunterricht und Computer®. Das neueste Vorhaben',,Gruppenunterricht mit
Percussionsinstrumenten® kniipft an die ,Musikalische Fritherziehung” an Musik-
schulen an. Insgesamt wurden die Projekte der Mainzer Akademie bisher gut bis sehr
gut angenommen und konnten trotz ihrer zahlenmiBig bescheidenen Dimensionen
deutliche Akzente in der Musikerziehung setzen. - ; )
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Tilo Medek

,Lehret die Lehrer!” (Hanns Eisler) K
Leber_lde Komponisten sind wie Sockel ybn Der_ll_cméilern”l

Die Witwe Hanns Eislers sagte mir dieses Wort ihres Mannes neulich beim Telefonat,
als ich iiber Konflikte mit der Schule sprach, in die meine vierzehnjihrigen Zwillinge
gehen (die drei groBeren Kinder haben ihre Schulzeit mit unterschiedlicher Bravour
bereits hinter sich gebracht — so wird die Schule ja wohl allgemein retrospektiv gese-
hen). S B T AT

.+ “Wenn ich das Postulat ,,lehret die Lehrer* iilbemehme, so bitte ich, nicht Selbst-
{iberhebung darin sehen zu wollen. Vor dem Berufsbild des Lehrers habe ich groBe
Hochachtung, vor den Lehrern vielleicht weniger, da sie zunehmend ihren Respekts-
anspruch verlassen und dann ziemlich unbeholfen in der Schullandschaft herumste-
hen, Wer aber erzieht die Erzieher? Der ZirkelschiuB ist schnell da, wenn nur Lehrer
von Lehrern erzogen werden. -+ - D Col R
*>“ Diese fruchtbare Frage stellten sich seit gut hundert Jahren die Reformschulen,
voran der Hamburger Kunstpidagoge Alfred Lichtwark (1852-1914) und fiir mich
prigend Peter Petersen (1884-1952), der Leiter der Jenaer Universitétsschule — be-
kannt unter dem Namen Jena-Plan und im Westen bis zum Wiedereinzug an die
Saale hochgehalten. Peter Petersen kam bis 1945 zum Flotenunterricht bei meinem
Vater in die elterliche Wohnung. Der Jena-Plan bedeutete eine Schulwohnstube, die
den starren Klassenaufbau iiberwand und Jahrgangsgruppen von drei Geburtsjahren
verband und Niveaugruppen gliederte. Die Gemeinschaft galt als das Mittel und als
das Ziel der Erzichung. Eigentlich hitte eine sozialistische Gesellschaft damit was
anfangen konnen miissen, aber natiirlich wurde der Jena-Plan zu einer Zeit verboten,
als es Zwei-, dann Drei-, schlieBlich Fiinfjahrespline gesamtstaatlich gab.2 Wenn
Peter Petersen seine Schule eine ,,Schulwohnstube* nannte, dann scheint Nordrhein-
Westfalen mit dem heutigen Begriff vom ;,Haus des Lernens" eine Entlehnung getrof-
fen zu haben? Der Schiiler soll vom Lehrer lernen und umgekehrt: der Lehrer vom
Schiiler... Das ist aber nur Dekor, denn mit Schoenbergs Eingangssatz zur Harmonie-
lehre von 1911 hat es sicher nichts zu tun: ,,Dieses Buch habe ich von meinen Schii-

! Der Vortrag wur;je - in abgewandelter Form - auf Einladung des Peter-Cornelius-Konservatoriums
der Stadt Mainz am 18. November 1997 bei Gelegenheit eines Festaktes wigderholl. . )
2_1945 war Peter Petersen noch Dekan der Sozialpidagogischen Fakultit geworden, an der er eine
Vorstudienanstalt griindete. 1950 wurde seine Ubungsschule als reaktiondr* geschlossen. Als er
1952 in Jena starb, wurde er noch feuerbestattet, aber die Asche in seine Heimatstadt Flensburg
: ngeschickt, : : ‘ o . R R
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lern gelernt.* Allein diesen Blick zu haben, setzt Demut vor nachwachsenden Jahr-
géingen voraus, die wohl beim Durchschnittslehrer schwer auszumachen ist?

Die Reformschulen wollten nichts anderes als die Offnung zum wirklichen Le-
ben; sie wollten statt der Wortschule eine Erlebnispidagogik schaffen (Sie sehen, dap
das Wort ,,Erlebnis“ nicht erst heutig angewandt wird). Werkstattbesuche zum Bay-
embhof, zur Schmiede, in die Biickerei standen auf dem Schulprogramm. Dazu gehrte
auch der Besuch von Orchesterproben, spétestens zu Generalproben. Wegen wach-
sender Disziplinlosigkeit scheint das heute kaum noch zu gehen? Die Produktion hat
einen Schauwert, Inspiration hat keinen solchen. Das ist wohl auch der Grund, warum
Schulklassen nie zu einem Dichter oder Komponisten in die Arbeitsstube gingen? Des
Malers Bildablauf, des Bildhauers groBes Atelier fasziniert da schon eher, und dorthin
gelangen auch Besuchergruppen, sicher gelegentlich auch Leistungskurse?

Wenn also des Komponisten Notenschreiben wenig Schauwert bietet, so sollte e

aber nicht ausgeschlossen bleiben vom ,Haus des Lernens“, von der ,.Schulwohn- _

stube", wie immer man den Begriff ,,Schule“ auch umschmeicheln mag.

Mein Untertitel lautet: ,,Lebende Komponisten sind wie Sockel von Denkmiilern®,

Es soll besagen, daB wir die Denkmiler wie Sockel tragen, wenngleich es — bei der
driickenden Last - eher er-tragen heiBen miiBte. Jeder zum Denkmal erhobene Kom-
ponist wird zur Last fiir den lebenden Komponisten, auch wenn er selbst zur Denk-
malerhebung durch das vertiefte Verstehen beigetragen hat. Nur ein austariertes Ver-
héltnis von Denkmal und Heutigem ist lebendig, alles in Verehrung verharrende fiihrt
zur Lihmung. 1991 wurde Mozart endgiiltig beerdigt; die zweihundertjihrige Betrau-
erung seines Todes fiihrte zum Kollaps der Verehrung — seither ist es ruhiger um ihn

j geworden. Die zweihundertjihrige Geburtstagsbegliickwiinschung fiir Schubert fillt

da schon wesentlich gesitteter in diesem Jahre aus. i o
Mit dem Tode eines Komponisten setzt der ProzeB der Veredelung ein; das
schafft schon nach kurzer Zeit Heroen. Und wie soll dieser Heroe nun im Musikun-
terricht vermittelt werden? Die einfachste Form wire, den ProzeB der Veredelung
zuriickzufahren und die Hiille zu présentieren. Damit meine ich die biographische
Seite, meine aber damit nicht — im Sinne Hegels ~ die ,,Geschichtsschreibung aus der
Perspektive des Kammerdieners*, Nicht der nahe Zeitzeuge vermittelt uns die Person,
sondern so viel Biographie wie zum Verstindnis des Werkes — worum es ja nur gehen
soll ~ nétig ist, das ist dann die notwendige Hiille, die Person, die wir nur suchen
sollten. ) L
Und bei dieser Suche kdnnen lebende Komponisten mithelfen, indem sie sagen:
das und das jst an dem und dem Komponisten dran, alles weitere nur posthume Indis-
kretion. Denn auch das iibersteigerte Interesse an lebenden Personen, wie es die Me-
dien praktizieren, ist allzu schnel] peinlich und voyeurhaft. '
Umgekehrt kénnen lebende Komponisten allzu hoch angesiedelte Inspirations-
ergebnisse der Musikgeschichtsschreibung relativieren helfen, indem sie erkldren, daB
zur besonderen Inspiration ein ganz alltigliches Umfeld gehért haben kann. Als ich
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solcherhand einmal bei Beethoven gegeniiber Harry Goldschmidt, traumdeuterischer
DDR-Musikologe mit Schweizer Pa8, argumentierte, sagte er uns erbost, ich wolle
aus Beethoven einen Kleinbiirger machen. Erkenntnis: ein Heroe ist leichter zu ertra-
gen als ein normaler Mensch mit heroischen Stiickerfindungen. . :

Eine Stufe der Vermittlung von Musik in der Schule wire die Erkundung, wie
lebende Komponisten das zu behandelnde Stiick der Vergangenheit befinden? Es
wilrde ein Stiick Lebendigmachung versucht, dem Schiiler die Angst genommen, sich
zum allgemein verehrten Gegenstand unbefangen zu 4uBern. Aber eben nicht im Er-
lebnissinne von heute, daB Kunst die ist, die mir grad’ gefillt, sondern beeindruckt
und beeinfluBt durch die Vorgabe des zeitgendssischen Komponisten, der das gleiche
Notenfeld zwischen fiinf Linien bestellt und dadurch auch etwas iiber Nachbarsicker
und Ackerbestellung vor ihm zu sagen hat. Ich muB aber gleichzeitig vor der Ver-
marktung solchen Einbeziehens wamen. o ,

Die Zeit der Seminare, Selbstfindungen, die Zeit des Abschipfens der Vereinsa-
mung durch gezielte Ideenlosigkeit im Kleide ungewshnlicher Anlockungen scheint
gekommen. Eine Malschule bei mir auf der Rheinhéhe bietet in diesem Monat ,,Wege
zu einem erfiilllten Leben* (zwei Tage fiir DM 380,-), ,.Seelenlandschafien” (zwei
Tage fir DM 340,-), ,,Die Bilder in uns* (zwei Tage fiir DM 360,-), ,,Weg zu unseren
Inbildern*, ,,Wiinsche und Verwiinschen* zu dhnlichen Preisen, ,,Die heilenden Krifte
der Farben* und schlieBlich wOstern-Auferstehung und das Erléserprinzip* (immer-

hin schon im Preis auf DM 450,- geklettert). Natiirlich wird auch der Dezember mit |
der Frage erschlossen: ,,Mdéchten Sie bei mir ein Weihnachtsseminar erleben?* Die ;

jahrliche Geburt Christi und die jihrlich wiederkehrende Kreuzigung desselben sind

zur Ware verkommen: genau genommen wird der Gottessohn seit seiner Emennung !

jihrlich nur ein gutes Vierteljahr alt, C :

Das Ganze 148t sich auch auf die Musik iibertragen: Ein ruhestindiger Musikwis-
senschaftler, genauer: Asthetikprofessor aus Ostberlin, bietet seine thiiringische
Miihle als ,.ein Wochenende oder eine Woche Urlaub einmal anders* an: ,,Wandern
Sie Wege zum Verstehen neuer Musik* als ein ,,Urlaub mit Bildung fiirs Hiren*. Bei
Vollpension kann man bereits mit DM 920,- dabei sein! Im Programm sind ,,Ge-
riusch-Erkundungen® enthalten. Der westliche Trend schwappt auf die restlichen
Europagebiete ostlich der Elbe iiber. .

Es wird mehr Erziehung angeboten als vonnéten ist. Das macht, da8 Erziehung
beargwdhnt werden muS. Neugeborene werden nach Biichern aufgezogen, frither ver-
erbte sich der Ratschlag der GroBmutter als Kette eines Erfahrungsschatzes — im ei-
gentlichen Wortsinne war es eine Erbkette. Wenn in solchen Biichern auch das Singen
von Wiegenliedern steht, wird auch wieder gesungen werden! Wir beklagen Riick-
gange, ohne an den Ursachen zu kratzen, In der iiberwundenen DDR hatte der iiber-
zogene Bruch eines Bildungsprivilegs zur Folge, daB Jugendliche zu Studenten wur-
den, die auf der westlichen Seite nie studiert hitten. Das hatte zur Folge, da8} eine
Verflachung des Studienablaufs einherging, denn Karriere machte ein Parteibuch und
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nicht der denkende Kopf. Dieses positiv gedachte Brechen des Bildungsprivilegs hat

in vier Jahrzehnten leider nichts gebracht: die Publikationen im musikpédagogischen

Bereich spiegeln nur, daB .pidagogisch* durch ,jideologisch® ersetzt wurde. AuBer-

dem ergab sich schon nach einer Generation das Problem: das Arbeiter- und Bauern-

kind, das studieren konnte, bringt Kinder zur Welt, die keine Arbeiter- und Bauem-
kinder mehr sind — sollte dieses Kind also wieder auf einen Studienplatz verzichten
miissen? - o 3 .

" Die westliche Seite produzierte einen Uberhaufen musikpédagogischer Biicher,
deren Sichtung ich nicht vornehmen und dadurch nicht beurteilen kann, sehe aber,
daB dennoch eine viel zu groBe Ohnmacht des Musiklehrers vor den Schiilem zu
konstatieren ist. Ich meine eine Variante der ,,Angst des Lehrers vor dem Schiiler,

Wenn ein Lehrer U-Musik und Jazz nicht mag, dann soll er dies nicht angewidert .

vermitteln, sondern nur das, was er selber liebt. Es ist die Liebe zum Lehrer, die das
Lemnen des Schiilers auslost! Also muB der Lehrer die Seiten in sich aufsuchen, die
vor Leidenschaft in ihm glithen und blithen, dann wird ein Funke auf die Schiiler

iiberspringen! Ein Musiklehrer sollte seine gegenwirtigen Horerlebnisse zum Aus- -

gangspunkt einer Horweitervermittlung den Schiilern regelrecht vorschwirmen. 1957
konnte ich — als Schiiler von Jena aus — ein Hérseminar unter Hermann Scherchen bei
den Darmstidter Ferienkursen fiir Neue Musik belegen. Anton Weberns beeindruk-
kende Kantate Das Augenlicht wurde in Abschnitte gegliedert, vom Band vorgespielt
und durch Erkldrhilfen gemeinschaftlich auswendig gelernt. Dieses Hortraining bleibt
mir noch nach vierzig Jahren in ehrfurchtgebietender Erinnerung: Warum nicht in den
Schulen Fiir Elise horlehren? Und zwar die ganze Elise, die ja mehr als ihr schones
Eingangsgesicht preisgeben kann, wire sie nicht zur Bandschleife nahezu aller Tele-
fondurchstellungen verkommen. In der Schule eine Horschule! Die kann mit dem
Horbenennen alles dessen beginnen, was den Raum erfiillt und ihn akustisch umgibt.
Diese Sensibilisieren hitte zur Folge, daB kiinftig weniger Musicals als heutzutage im
Alltag erklingen. . - . I S

Die Holldnder haben mit Lirmschutz bei Discotheken begonnen; eine UNESCO-
Initiative, zu der auch Komponisten, wie Witold Lutostawski gehorten, ist vor vielen
Jahren wieder sanft entschwunden. So aber, wie die UNESCO gegenwirtig die Dun-
kelheit der Nacht wieder herzustellen versucht, so miiBte auch die Stille der Nacht
proklamiert werden (auBer ein paar Geschwindigkeitsdrosselungen an bewohnten
Autobahnrédndern erkenne ich nichts). Die Kostbarkeit von Stille muf} gelehrt werden:
ohne Stille vor und nach einem erklingenden Musikstiick kann sich dasselbe ja gar
nicht abbilden. So wie der Rahmen das Bild vor der Tapete schiitzt, so die Stille das
Musikstiick vor trivialem Alltagslarm. - : ‘ . T -

Der Einflug der Besatzungsmichte sollte auch fiir die Musikvermittlung in der
Schule untersucht werden: es spielt eine Rolle; unter welcher Besatzungsmacht ange-
hfande Komponisten zur Schule gegangen sind und dann studiert haben. Ein Kompo-
nist aus Jena — wie ich — wurde anders gepriigt als ein solcher aus Stuttgart. Dazu kam
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als Ost-Bonus, daf3 ein starkes Informationsbediirfnis in Richtung West bestand, um-
gekehrt aber so gut wie nicht (die Arroganz des grofen Bruders gegeniiber dem klei-
nen). Erst mit der Studentenbewegung um 1968 kam Interesse zur DDR auf, das dann
zumeist enttiuscht wurde, weil die DDR-Studentenschaft entpolitisiert dahinlebte:
vereinfachte Lehrbiicher des Marxismus-Leninismus hatten die Originalschriften ab-
geldst, wihrend diese im Westen gerade entdeckt wurden. In den fiinfziger Jahren
spiélte die Besatzungsmacht eine ausprigende Rolle; das an den Musikwerken zu
exemplifizieren, wire eine echte Musikunterrichtsaufgabe. So gipfeln Boris Blachers
Orchestervariationen iiber ein Thema von Paganini in jazzhaften Amerikanismen..
DaB dieses Werk noch 1947 im Leipziger Gewandhaus uraufgefiihrt werden konnte,
zeigt, daB die beiden Staatsgriindungen noch nicht hindernd im Wege standen. Ottmar
Gerster (dieses Jahr ist sein 100. Geburtstag) schrieb die Festouvertiire 1948, die bis
heute zu den meistgespielten Festmusiken gehort. Die sozialistische Aussage kam vor
allem durch Verarbeitung internationaler Arbeiterlieder wie der Marseillaise, der In-
ternationalen, Unsterbliche Opfer, Wann wir schreiten Seit an Seit zum Ausdruck?,
gibt die ,,Musikgeschichte der DDR* 1979 von sich (die Autorenschaft ist ein nebulo-
ses Autorenkollektiv, das auch alle selbsternannten ,,Widerstandskampfer” auflistet!).
Und ‘dennoch: es sind wohl mehr Amerikanismen in die deutsche Nachkriegsmusik
eingeflossen, als daB sich Russifizismen nachweisen lassen (eine Ursache lag in der
Abkapselung der Roten Armee vom 6ffentlichen DDR-Leben, Kasernen durften nicht
verlassen werden). Es gab einen einzigen Versuch, daB ein Komponist selber
Musikarbeit in der Schule“ betrieb — so auch der Buchtitel Paul Dessaus aus dem
Jahre 1968. Im Vorwort schrieb er ,im Jubiliumsmonat des ‘grofen Oktober’,
19674 , Autor dieses kleinen Kompendiums sind die Musikschiiler meiner Klasse in
der Zeuthener allgemeinbildenden polytechnischen Oberschule I... Ich bin bei den
Zeuthener Kindern nie auf uniiberwindliche Hindernisse gestofen und stehe auf dem
unerschiitterlichen Standpunki: jedes Kind ist musikalisch; das eine mehr, das andere
weniger; und mit Ausdauer und bei guter Anleitung lift sich alles erlernen.” Der
Komponistenverbandsverlag, der ,,Verlag Neue Musik*, schreibt anonym im Nach-
wort: ,,Mit seinem personlichen Einsatz fiir die Musikerziehung erganzt und vertieft
Dessau sein reiches Lebenswerk. Indem er sich der Basis zuwendet und mit der Ju-
gend lebt und arbeitet, dient er in schinster Weise der Zukunft."S o
Musiklehrer dieser Schule sahen den Dessauschen selbsterwéhlten Einsatz skep-
tischer an; alles sei sehr chaotisch abgelaufen. Aber besser ein Chaos als bleibender
Eindruck bei Schulkindern, als gepflegte Uninteressantheit. Da das Singen wohl weit-
gehend in den Schulen abgeschafft wurde, fehlt ein wichtiges Potential der Vermitt-

3 Musikgeschichte der Deutschen Demokratischen Republik 1945 [sic!] - 1976, Verlag Neue Musik
Berlin 1979,8.31.. - - - ‘| Lo C ' e
4 Paul Dessau, Musikarbeit in der Schule, Verlag Neue Musik, Berlin 1968. -

SEbda, S. 63.
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lung: die Stimme als eigenes Musikinstrument. Mit Maultrommeln, Okarina und an-
deren scheinbar einfachen Musikinstrumenten kannte viel Volkslied- und Volksmy-
sikvermittlung gegeben werden. Das Singen von autorisierten Volksliedern wire ein

~ spannender Stoff, der in den Musikunterricht gehdrte: An der Saale hellem Strande,

Hinschen klein, selbst Eislers Nationalhymne waren anders notiert, als sie dann ge-
sungen, d.h. umgesungen wurden! Zum Vorbildwert des Lehrers gehort auch seine
Uberwindung: den Musiklehrer der Schule wichst man aus, wenn man nicht sitzen-
bleibt, aber der Hochschullehrer klebt oft noch weiter am Studenten, wenn dieser
nicht die Abnabelung schafft. Die Gesangslehrer nehmen oft lebenslinglich die Rolle
eines Psychoanalytikers mit ein und sind iibergliicklich, wenn ihre Schiiler nicht
selbstindig werden. Da ist s ein Trost, wenn der Schiiler einen Negativiehrer fir sich
ausmachen konnte. Ich sagte einst zu Georg Knepler: ,.Sie waren mein Negativiehrer
und damit Guferst produktiv fiir mich, weil ich mich anders ausbilden wollte!* Das
hat ihn nicht erfreut, ein weitsichtiger Lehrer miiBite diese Negativ-Auszeichnung ei-
gentlich aushalten? Uberhaupt ,,Lehrer*; sie lehren zumeist ihr einmal Gelerntes iiber
vier Jahrzehnte hinweg. So werden sie mit zunehmendem Alter eine Last filr den
Schiiler, weil er zuviel Gestriges als Heutiges vermittelt bekommt. Instrumentallehrer
an Hochschulen unterrichten das, was sie wihrend ihres eigenen Studiums erlernten!
Von der Weimarer Musikhochschule wurde ich gerade gefragt: ,,Gibt es didaktische
Kunst?* Ich will die acht Fragen mit meinen Antworten hier einfiigen:

1. Halten Sie grundsiitzlich die Gleichzeitigkeit von Didaktik und Kunst fiir moglich?
Didaktik ist eine Lehrkunst, also niemals Kunst selber; wihrend die Kunst aus sich
heraus existiert, braucht die Didaktik Vorlagen fiir ihr Dasein. Eine ihrer Vorlagen
ist Kunst, wenn sie dieselbe vermitteln will! Die Gleichzeitigkeit beider schlieft

sich aus: die Didaktik vermittelt immer Gestriges, Heutiges wird sie morgen erfah-
ren und {ibermorgen lehren.

[ 5]

. Was fiir eine didaktische Aufgabe stellen Sie der Musik? Was kann Musik lehren?
Die Aufgabe der Musik ist nicht didaktischer, sondern spielerischer Natur. Musik
kann nicht lehren, wohl aber menschliche Empfindungsriume beriihren, aufsu-
chen, in sie eindringen und damit moralische Felder in Schwingungen versetzen.

3. Welches Beispiel aus der Musikgeschichte kann Ihre Meinung/Sichtweise beson-

ders eindeutig verdeutlichen? Als die Finnen durch Sibelius’ Finlandia ihre Identi-
tdt wiederfiihlten,

4. Halten Sie didaktische Musik in Threm Werk fiir méglich? Bestimmt, namlich sol-
che, die das Didaktische von vornherein kalkuliert, ' »

. Wf:lche kiinstlerisch-inhaltlichen Bedingungen wiirden Sie an einen Kompo-
sitionsauftrag fiir so geartete Musik kniipfen? Ich selber wiirde keine Bedingungen

an einen Auftrag kniipfen, sondern vielmehr darauf achten, welche der Auftragge-
ber stellt!
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6. Miissen oder diirfen dsthetische Kompromisse eingegangen werden? Niemals!

7. Braucht es eine Vermischung von sog. E- und U-Musik zur Popularisierung von
neuer Musik, und kénnen Sie sich diese fiir Ihr Werk vorstellen? Sind fiir Schi-
ler/Laien wiedererkennbare Elemente essentiell zur Verbreitung solcher Musik?
Solchen Vermischungen bin ich immer aus dem Wege gegangen, halte sie fiir
zwecklos. Der zweite Satz Ihrer Frage ist sichtlich nicht vollstindig zu Ende ge-
dacht worden, jedenfalls kann ich ihn nicht verstehen? = - '

8. Halten Sie Bearbeitungen von Klavierstiicken und/oder ,,groBer Orchestermusik“
fiir Laienorchester fitr kiinstlerisch legitim? Alles, was entsteht, legitimiert sich
zwar selbst, aber das Originale ist immer dichter beim Originellen als die Produk-
tionen ,,aus zweiter Hand",

Nun ist es an der Zeit, von schénen Begegnungen mit der Schule zu sprechen. Da ich
‘verschiedene Stiicke fiir Kinder und Jugendliche geschrieben habe, gibt es mannigfa-
che Beziehungen. Gerade zur Betrunkenen Sonne sind viele Schulkontakte entstan-
den, Klassen schickten Biindel von Originalzeichnungen, zu denen der Lehrer ange-
regt hatte. Viele Fragen muBte ich beantworten, sie wanderten zum Teil in eine didak-
tische Arbeit an der Pddagogischen Hochschule in' Freiburg im Breisgau (Febru-
ar 1988, vorgelegt von Michaele Kinzelmann und im Jahr darauf ausgezeichnet wor-
den). : : S :

) 1986 und 1988 wurde ich von den Regierungsbezirken Miinster und Detmold zu
Landesfortbildungs-Regional-Veranstaltungen fiir Musiklehrer der gymnasialen Ober-
stufe als Komponist eingeladen, Titel: ,,Probleme der Musikdidaktik mit der neuen
Musik". Beide Tagungen dauerten jeweils drei Tage, was einen engen Kontakt z d‘en
Fortbildungspadagogen und den Fortbildungslehrern mit sich brachte, der teilweise
noch bis heute anhilt. Auf das katholische Privatgymnasium auf der Insel Nonnen-
werth, gewissermaBen zu meinen Fiien, wurde ich mehrfach zu I_ﬁismngs].u'xrsen ein-
geladen. Hohepunkt war ein Workshopvorspiel selbstverfertigter KomposntJ()Pen_ der
Gymnasiasten, die ich spontan zu beurteilen hatte und Verbesserungsvorschlige ma-
chen solite. Der eifrige Lehrer wechselte inzwischen stromaufw'airt§ nzfch Andernach,
wo ich gegenwirtig Teilgegenstand einer Personalstildebatte bin: die sich A.nfang des
Jahres vom Leistungskurs mit einer Exkursion in meinen Arbeusrau.m steigern soll.
Obschon die Gruppe mich zum Wegriumen meiner allzuviel umherliegenden Unbe—
wiltigtkeiten zwingt, freut mich eine solche Begegnung allemal. )

" Wie stark iiberhaupt Priigungen im Kindergarten und in der Sc.hule nachw@(en,
das mag ein jeder fiir sich bestitigen kénnen, eine Neuigkeit iiber die }.\nfangsgmnde
der modernen Kunst im Kindergarten will ich zum AbschluB noch erzéhlen. Norman
Brostermans Inventing Kindergarten zeigt auf, da8 Friedr-ich Frébels Erfindung fies
Kindergartens in der Mitte des vorigen Jahrhunderts auf die at?strakte Kunst geW{rkt
hat, denn auf seinem Quadratmuster als Tisch hatten spitere »Khnstler der ..Qbslrakuon
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die schlichten, unverzierten Holzkldtzchen ihres Baukastens zurechtgeriickt und mit
Frobels vorgegebenen Wiirfeln, Dreiecken und Quadern Hiuser und Tempel gebaut.
Mittels bunter, geometrischer Pappfliesen lieBen sich auf diesem Raster Blumenmu-
ster legen, Windrider formen oder reine Symmetrien als abstrakte Schénheit hinstel-
len. Zu den Besuchern solcher Frobelscher Kindergérten in Europa und Amerika lit
sich der groBe amerikanische Architekt Frank Lloyd Wright (1867-1959) zithlen,
Noch als 90jihriger beschiftigte er sich mit den Ahornbaukldtzen seiner Kindergar-
tenzeit, wie er zwei Jahre vor seinem Tod im Testament bekannte.

Auch ein anderer Architekt, Richard Buckminster Fuller (1895-1983) saB an
Frobels Tischerfindung. So fand er bereits 1900 die Form seiner berlihmten geod:iti-
schen Konstruktion: Kuppeln aus Tetraedern und Oktaedern zusammengesetzt. Er
erzihlte spiiter: ,,.Der Lehrer rief daraufhin die anderen Lehrer, damit sie diese Drei-
ecksstrukturen sahen. Ich erinnere mich, daf ich iiberrascht war, zu sehen, daf sie
iiberrascht waren.” Die Frobel-Kindergirten verbreiteten sich bald nach Nordamerika
und Japan. So saBen auch Georges Braque (1882-1963) und Piet Mondrian (1872-
1944) an diesen Frobel-Spielzeugtischen. Wassily Kandinsky (1866-1944) besuchte
einen Frobel-Kindergarten in Florenz. Aber auch Le Corbusier (1887-1965) und Paul
Klee (1879-1940) besuchten Schweizer Frobel-Kindergirten. Diese noch weiter auf-
facherbare Kette loste entsprechende Unruhe im Lager der Kunst- und Architekturhi-
storiker aus. Hauptsatz der Verurteilung: ,,Warum soll dus Genie immer auf mindere
Ursachen zuriickgeschraubt werden?" Aber es ist doch genau umgekehrt: das Genie
zeichnet sich dadurch aus, daB es ,mindere Ursachen” sich einverleibt und zunutze
macht, sie umprégt und die Welt neu sehen kann. Die meisten Kinder an Frobels
Kreativtischchen hielten sich ,,schadlos* an Frobels Erziehung zur Abstraktion, sie
zog spurlos an ihnen voriiber. .

Der Ausflug in den Kindergarten sollte uns lehren, daB wir nicht kreativ genug
im Musikunterricht sein konnen. Paul Dessau legte groBten Wert auf eine rhythmi-
sche Bildung, die in weiter stlich gelegenen europdischen Lindern viel weiter ent-
wickelt ist. Heutige Komponisten kénnten andere Vorschlige machen! Ich selber
denke an ein Lehren von Tonalitit frei von Tonikalitit, einer seit Jahrzehnten abge-
schlossenen Dur-Moll-Epoche von maximal dreihundert Jahren Dauer. Aber so lange
wir die U-Musik in ihrer iiberlebten Dur-Moll-Primitivitit nicht brandmarken, son-
dern gar noch ,nachwebbem®, so lange wird es nicht gelingen, die Musik unseres
Jahrhunderts als etwas Selbstéindiges und Vielschichtiges zu lehren. Auf keinen Fall
Dodekaphonie lehren, weil’s sich so schon vorzihlen 14B8t, denn das ist der kleinste
Ausschnitt des Reichtums von neuer Musik in diesem Jahrhundert! Die sich iiber-
schneidenden Entwicklungslinien gilt es zu vermitteln; das kann man schon mit zwei
sich scheinbar gegeneinander ausschlieBenden Komponisten machen, die Wert darauf
legen, sich gegenseitig nicht zu beachten — diese kiinftigen ,,Sternenfreundschaften’
(wie sie Stefan Zweig beschrieb) kdnnten schon heute im Musikunterricht versucht
werden, um das lebendig Gleichzeitige zu demonstrieren und die Schiiler genug irri-
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tiert ins Leben entlassen werden. Und noch ein trauriger Blick auf das Gefiepse aus
Computern und deren Spielen, die nicht nur fiir eine bestimmte Altersgruppe einge-
richtet sind; sie richten unser Musikverstehen wohl endgiiltig zugrunde?! Alle Tempe-
ramente sind inzwischen programmiert (vorprogrammiert ist ja wohl ein Pleonasmus,
der sich aber inzwischen eingebiirgert hat?): Freude, Sieg, Trauer, Tempo, Ruhe sind
zu Klangmustern verkommen, die je nach Verlauf des Spiels erklingen und die Ohren
des Konsumenten (um nicht vom Menschen dabei zu sprechen) Stiick fiir Stifck mit
Synthesizer-Ohrenschmalz fiir immer zuzukleben. In gleicher Weise sind die Filme
und Dokumentarfilme im Fernsehen ausgelegt. Da sind nicht mehr Filmkomponisten
am Werk, sondern Filmemacher und Kameraleute, die wie Analphabeten auf vorge-
fertigte Klangmuster losgelassen tippen und dem vorherrschenden Bildablauf Klang-
liches aus zweiter, ja dritter Hand unterlegen, kurz: mit Samplern versimpeln. Auf der
Strecke ist dabei die Musik geblieben, ihre Reinheit wieder aufzudecken, dazu sind
Lehrer heute mehr denn je aufgerufen. Aber bin ich denn sicher, daB nicht gerade jetzt
vermehrt Lehrer von Lehrern zu dieser Elektronik hingetrieben werden, weil sie so
toricht sind zu glauben, Schiiler erreiche man nur, wenn man ihnen hinterherlduft?
Nicht der altmodische Lehrer, sondern der sich Moden verschlieBende Lehrer ist die
Personlichkeit, welche bereits vor dem Schiiler angekommen ist und nur durch dieses
Bereits-Angekommensein als Vorbild wirkt.
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MISZELLE

Ein Niederlander am Mittelrhein.
Zur Orgelgeschichte von Oberwesel

Im Bruderschaftsbuch der Fabrikbruderschaft an der Stiftskirche Liebfrauen in Ober-
wesel erscheint als vierter Eintrag (fur etwa Anf. 15. Jahrhundert! ) Meister Diederich
von Arnheim, organista, und seine Frau Aleydis. Man leistete sich also in der damals
noch immer nicht vollig zur Bedeutungslosigkeit herabgesunkenen ehemaligen
Reichsstadt am Mittelrhein einen Meister aus den Niederlanden, einen Zeitgenossen
Dufays und Binchois’, wenn auch nicht aus dem Hennegau, sondern aus Geldern.

Ich weiB nicht, ob hier organista als Orgelmacher oder als Orgelspieler gemeint
ist. Ich habe auch noch nicht nachgesehen, wieso in der neuen MGG, Bd. 7, . 925,
eine Orgel in (wirklich beiden?) Stiftskirchen von Oberwesel fiir bald nach den
1330er Jahren belegt sein soll, als jedenfalls Liebfrauen eine Baustelle war (Hoch-
altar- und Chorweihe 1331). In dem neu erschienenen Kunstdenkmilerband Oberwe-
sel2 fehlt der oben angefiihrte Beleg unter den aus den Prisenzregistern und Fa-
brikrechnungen gewonnenen Informationen; er ist auch Bosken entgangen, dessen
Angaben hier als Grundlage dienen. Orgelspiel in Liebfrauen ist danach ab 1410 be-
legt (und ein Organist Sprecher). 1461/62 wurde dann eine alte Orgel abgerissen und
eine neue gebaut. Auferst interessant und aufschluBreich sind die genauen Beschrei-
bungen der mittlerweile geschlossenen Offnungen fiir die damals errichtete Schwal-
bennestorgg} im Langhaus nach baugeschichtlichen Untersuchungen.? Man wird ver-
gleichbare Offnungen (etwa am Choreingang in Bechtolsheim und Kastellaun) sicher
ghnlich zu interpretieren haben.

Josef Heinzelmann

H : oo
LHA l;ob.lenz 153/116 Liber Jfraternitatis fabrice ecclesie Beate marie virginis wesaliensis, f. 3r.Es
ist noch nicht sicher, ob die Reihenfolge der Eintrige eine der Eintritts- oder der Sterbedaten ist. Es

handelt sich jedenfalls um eine nachtriglich i i
och alon Une e gliche Aufzeichnung vom Ende des 15. Jahrhunderts, gewil

2 Die Kunstdenkmdiler des Rhein-Hunsri i i i
- ck-Kreises, 2,2: Eh . sel,
bearb. v. Eduard Sebald, Minchen 1997, S. 280ff, emaliger Kreis S Goar, Stadt Obere

3 Ebda., S. 155fF,
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Cecelia Hopkins Porter, The Rhine as Musical Metaphor. Cultural Identity in German
Romantic Music. Boston: Northeastern University Press 1996. ISBN 1-55553-284-5.

Soll man sich freuen, soll man sich drgemn? Ich kenne keine deutsche Untersuchung
dieses Umfangs, die sich mit dem doch erkenntnistrdchtigen und noch dazu (ehedem)
typisch deutschen Thema auscinandersetzte. Keine, die sich hierfur einer offensicht-
lich duBerst ergiebigen, zeitgendssischen Quelle bediente, ndmlich der in zwei Bén-
den von Adolph Hofmeister besorgten 3. Ausgabe von C. F.Whistlings Handbuch der
musikalischen Literatur. Freilich bleibt sie damit im zufdlligen (aber zufillig auch
aussagereichen) Zeitraum, den diese abdeckt: 1839-1851. Fragt sich natirlich, wie sie
sie auswertet. Es geschieht gliicklicherweise nachvollziehbar, in einer Liste der 382
ausgewihlten Titel. Schon aus dieser Liste wird einem deutlich, daB da Kraut und
Riiben zusammengeworfen werden. Reissigers und Meyerbeers Gesinge zu den Gu-
tenbergfeiern rangieren neben drei Liedern vom Heidelberger FaB, wobei das von
Heinrich Marschner nicht einmal mit seiner Besetzung identifiziert ist. Heidelberg
haben wir auch mit einer Romanze vom Wolfsbrunnen, und am Rhein liegt ebenso-
wenig Zu Miltenberg am Maine oder Zur goldnen Bremm, wichst auch nicht der
Baum im Odenwald. Natiirlich ist Autopsie bei einem solchen Thema fiir eine Ameri-
kanerin kaum zu erreichen, aber ich nehme an, auch Hofmeister verzeichnet, daB bei
Nr. 262, einer Loreley, op. 12 von Fr. Gretscher, verlegt bei C. J. Falckenberg in Ko-
blenz, der Text eine Ballade von Seidler und nicht Heines Gedicht darstellt. Und si-
cher ist auch Hoffmeister nicht vollstindig. Ich besitze z.B. eine weitere, einhun-
dertzwolfte Version (in 6/8-Takt) von Nikolaus Beckers unertriglichem ,.Sie sollen
ihn nicht haben*, Der teutsche Rhein ,gesungen von Herrn Rsle, im Conzerte des
grofen Pianisten Hermn S. Thalberg", Augsburg bei Anton Bshm, ohne Angabe des
Komponisten und des Jahres.

Solche geo- und bibliographischen Ungenauigkeiten werden von den inhaltlichen
noch iibertroffen. Das Stichwort Rhein hatte damals ja mehrere Konnotationen, die
sich freilich im einzelnen Produkt nicht immer voneinander abgrenzen lassen: Wer
den Rheinwein besang, konnte damit gegen welsche Importe agitieren, der mythisch-
sagenhafte Rhein der Romantik galt den preuBischen Nationalisten als bedeutungs-
schwangerer Schauplatz einer entscheidenden Episode der sogenannten .Befreiungs-
kriege", als nimlich General Bliicher unter Bruch des Volkerrechts seinen Erobe-
rungsfeldzug mit dem Rheiniibergang bei Kaub unweit der Lorelei begann. Natiirlich
interessiert Musikwissenschaftler nicht unbedingt der literarische oder gar kulturell-
historische Kontext dieser Hervorbringungen, die ihre .. Volkstiimlichkeit* (ein Be-

griff, auf dem die Autorin reichlich herumreitet) woh! mindestens eben so sehr der-

Auffihrungspraxis verdanken wie den Inhalten. Da hiitte ich denn gleich eirfe Zwi-
schenfrage: Gibt es wirklich eine ,,musical Metaphor* fiir den Rhein, in der Liederta-
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fel- und Minnergesangsvereins-Kultur ebenso wie in den unertréglichen gegen Frank-
reich mit dem Sibel rasselnden Liedern von Veteranen oder solcher, die es noch wer-
den wollen, oder ebenso wie in Werken der Kunstmusik wie Schumanns Rheinischer
Symphonie? Ich habe da meine Zweifel, wenn ich nur daran denke, wie Jacques Of-
fenbachs Rheinnixen notenidentisch jene Barcarole lieferten, die tatsichlich als Inbe.
griff der Konigin der Meere mit ihren Kanélen und Gondeln angesehen wird. Natir.
lich, die Wasser sind beide triib. Nun, beides liegt nach den 1840er Jahren; aber hier
hitte doch Emmanuel Geibels und Mendelssohn Bartholdys Loreley-Fragment von
1847 erwahnt werden kdnnen, oder das ein Jahr zuvor in Miinchen aufgefiihrte Ballett

Loreley, die Fee vom Rhein von Ignaz Lachner und vor allem die Lurline von Wil-

liam Wallace, 1848 in Auftrag gegeben und entstanden. Der Tenor der Urauffiihrung
an Covent Garden, ein Charles Santley, erzihlt in seiner Lebensgeschichte von einer
Szene, die in der Tiefe des Rheins spielt: ,.4duf der Biihne fiel mir eine Menge von
roten Rhabarberstiicken af, die tiberall herumhingen. Ich fragte Fitzball, den Li-
brettisten, was denn diese gewif heilsame Pflanze in unserer Oper solle. Er wies
mich zurecht. Das seien Korallen! ,Korallen? Gibt es wirklich Rote Korallen im
Rhein?’ fragte ich. , Natiirlich nicht’, sagte er, ,aber das gehort zur Romantik. Ich bin
eben sehr romantisch...” Vielleicht hatte Herr Fitzball Clemens Brentanos Rhein-
Meirchen gelesen. Der schmiickt das Unterwasserreich der »Frau Lureley* auch mit
Korallenbdumen. Die Lurline von Wallace wurde iibrigens Anfang der 1860er Jahre
nicht selten auch in Deutschland gespielt, in Wiesbaden, Mainz, und selbst in Ko-
blenz, wo der junge Max Bruch sie dirigierte.

Werden wir wieder ernst, obwohl uns Deutschen bei diesem Thema ein gewisses
Schmunzeln iiberkommen muB, wenn wir uns iiber die Verirrungen des National-
gefiihls und der Popularkultur nicht genieren oder argern wollen. Dieses Buch wird
dem Thema auch wissenschaftlich nicht gerecht. Wo hier die Fachgrenzen iiber-
schritten werden, landet man bei platten Gemeinplitzen. Dazu fehlt es einfach an den
bildungsméBigen Voraussetzungen (ich meine das nur im Zusammenhang mit dieser
Untersuchung wertend). S. 32 wird etwa Marquard Freher, der Urvater der Pfilzer
Historiker, zu einem Marquis Freher; auch unverstandenes Latein stért einen bei
standiger Wiederholung: In der Liste steht immer ibid. (ebendort) statt idem
(dasselbe). ,

Wir haben es leicht, uns iiber die Unvollkommenheiten dieser Monographie zu
moquieren. Hierzulande hat sich noch niemand um das Thema (genauer: die Themen)
ernsthaft bemitht, auch nur eine Materialsammlung versucht oder gar solche rein
quantitativen Erhebungen besser ausgewertet, gerade indem auch qualitative Urteile
gewagt werden. Fiir die mittelrheinische Musik- und Geistesgeschichte wire es auch
Interessant, die hiesige Lokalkultur von der kleindeutsch-nationalistischen abzu-
grenzen. Das Jubildum der 1848er Revolution hitte meiner Meinung nach durchaus
dazu fiihren kénnen, Unterschiede der damaligen zum aktuellen Gebrauch bestimm-
ten Gesangsmusik zwischen den auf ihre , rheinischen® Errungenschaften und Institu-
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tionen bedachten Gegenden und den rechtsrheinischen Landschaften vorzufinden,
Auch kdnnte man einmal priifen, wie romantisch die Rheinbevdlkerung ihre Heimat
wirklich empfand, und ob der ganze Loreley-Zauber usw. nicht schon damals nur eine
Veranstaltung von und fir Touristen war, so. wie ja auch die Rheinweinlieder seit
Oswald von Wolkenstein nicht von den Winzern, sondern von den Trinkern gedichtet,
komponiert und gesungen worden sein dirften.

Josef Heinzelmann
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CD-HINWEIS

Musikland Rheinland-Pfalz, Vol. 1. Johann Zach (1699-1773), Geistliche Musik.
Mainzer Domchor, Mainzer Domorchester, SWF Radio Orchester. Mathias Brejt
schaft (Leitung), Wilhelm Krumbach (Orgel).

2 CD, Arte Nova Classics 74231 54241.

VORTRAG

Im Rahmen einer Veranstaltungsreihe der Mainzer Philosophischen Fakultitsgesell-
schaft e.V. spricht der zweite Vorsitzende unserer Arbeitsgemeinschaft, Dr. Giinter
Wagner, am 14. Januar 1999 zum Thema ,,Peter Cornelius als Briefe- und Tagebuch-
schreiber* (Johannes Gutenberg-Universitit, Philosophikum, Fakultiitssaal, Jakob-
Welder-Weg 18).

KONZERTE

Am 17. Oktober 1998 fand im Rahmen der Mitgliederversammlung sowie eines
Kolloquiums (s.u.) der Joachim Raff Gesellschaft e.V. ein Kammermusikabend mit
Werken von Joseph Haydn (Klaviertrio Es-Dur, Hob. XV:29), Joachim Raff
(Klaviertrio G-Dur, op. 112) und Felix Mendelssohn Bartholdy (Klaviertrio d-Moll,
op. 49) statt. Es musizierte das Trio Opus 8, Stuttgart.

*

Das Requiem von Georg Joseph Vogler (,,Abbé Vogler*) wird am 19. Februar 1999
in der Schlofkapelle in Mannheim anlaBlich des 200, Todestages des Kurfiirsten Carl
Theodor aufgefiihrt. Das Gedenkjahr wird mit diesem Konzert sowie einem Festakt
im Mannheimer SchloB ersffnet. Hinweise auf weitere Veranstaltungen in Mannheim

und Umgebung in diesem Zusammenhang enthlt die nichste Nummer der Mitteilun-
gen, :

KOLLOQUIUM

Die Joachim Raff Gesellschaft e.V. veranstaltete am 17.10.1998 in der Villa Clemen-
tine, Wiesbaden, ein Kolloquium zu Joachim Raff. Es referierten Christina-Maria
Willms tber ,,Die Musik zum Schauspiel ‘Bernhard von Weimar *, Dr. Alan Krueck
liber ,,Die Rezeptionsgeschichte von Raffs Musik in den U.S.A.“ und Dr. Matthias
Wiegandt tiber ,,Die ‘Macbeth’-Ouvertiire", Volker Tosta gab eine ,,Einfithrung in
Raffs grofe Oper ‘Samson ™.
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