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JAHRESTAGUNG UND MITGLIEDERVERSAMMLUNG 1995 IN MAINZ

Die Arbeitsgemeinschaft fiir Mittelrheinische Musikgeschichte e.V. filhrte am
Samstag, den 6. Mai 1995, in Mainz ihre Generalversammiung durch. Verbunden war
damit eine wissenschaftlich-kiinstlerische Veranstaltung aus Anla8 des 225. Jubildums
des Musikverlages B. Schott’s Sohne (Schott Musik International) sowie des 100.
Todestages von Friedrich Lux und der 100. Geburtstage von Paul Hindemith und Carl

Orff.

Der Vorsitzende stellte die Aktivititen der Arbeitsgemeinschaft im vergangenen
Jahr vor und erliuterte den Stand laufender Projekte. So konnten u.a. ein neues, er-
ginzendes Register fiir die Mitteilungen verschickt und die Arbeit von Dr. Christoph
GroBpietsch iiber Graupners Ouverturen und T afelmusiken im neuen, attraktiven
Format des Schott-Verlages ausgeliefert werden. In Redaktion bzw. Planung sind eine
Arbeit von Frau Cobb-Biermann iiber die Sinfonien Endlers, von Dr. Uwe Baur iiber
Bruch in Koblenz, die Herausgabe der Cornelius-Schriften durch Dr. Giinter Wagner
und Prof. Dr. John Deaville u.am. Erstmals sollen auch musikalische Denkmiler
verdffentlicht werden: zunichst ein Sammelband mit Liedem sowie eine Tabulatur-
Ausgabe. Dr. Kiristina Pfarr hat die Schriftleitung der Mitteilungen Gbernommen; der
Vorsitzende dankte Dr. Daniela Philippi, die diese bisher innegehabt hat. Sorgen berei-
tet nach wie vor die Mitgliederbewegung, und der Vorsitzende appellierte an die Ge-
peralversammlung, neue, insbesondere jiingere Kolleginnen und Kollegen zu werben.

Sein besonderer Dank galt dem Verlag B. Schott’s Sohne, der den Rahmen fiir die
Nachmittagsveranstaltung ermoglichte, und dem Siidwestfunk Mainz, der Daelem-
Stiftung und der Hindemith-Stiftung, durch deren Engagement die musikalischen Dar-
bietungen realisiert werden konnten.

Nach dem Bericht des Schatzmeisters, der zur Zufriedenheit der Generalversamm-
lung ausfiel, wurde dem Vorstand Entlastung erteilt. Die Neuwahlen des Vorstandes
brachten folgendes Ergebnis: 1. Vorsitzender: Prof. Dr. Christoph-Hellmut Mahling,
2. Vorsitzender: Dr. Giinter Wagner, Schriftfihrer: Wolfgang Birtel, Schatzmeisterin:
Dr. Kiistina Pfarr.

Der Vorsitzende dankte dem bisherigen 2. Vorsitzenden, Prof. Dr. Winfried
Kirsch, der fiir eine Wiederwahl nicht mehr zur Verfiigung stand, fiir seine langjahrige,
verdienstvolle Mitarbeit in der Arbeitsgemeinschaft. :

In den Beirat wurden gewihit: Dr: U. Baur, Dr. O. Bill, Prof. Dr. H. Federhofer,
Dr. P. Hanser-Strecker, Prof. Dr. K. Hortschansky, Prof. Dr. H. Jung, K. Kahl, Dr. F.
Kaiser, Prof. Dr. W. Kirsch, Prof. Dr. H. Mathy, Dr. R. Mohrs, Prof. Dr. W. Ruf,




WAL -

Prof. Dr. H. Unverricht. Zu Kassenpriifern wurden Frau A. Bésken und Dr. U. M
zurowicz bestellt. A B

A“E Yorschlag des Vorstandes wurden Herr Karlheinz Kahl und Herr Dr Kun
Oehl fiir jhre Verdienste um die Arbeitsgemeinschaft fiir Mittelrhreinische Musikge- :

schichte zu Ehrenmitgliedern ernannt.

Die nichsten Jahrest i i i i
o n Jahrestagungen solléu 1996 in Mainz und 1997 in Ladenburg stattfin-

Fir die wissenschaftlich-kiinstlerische Veranstaltung am Nachmittag, die einen sehr
groBen Zuspruch fand, hatte der Schott-Verlag seine Raumlichkeiten zur Verfiigun
gestel.lt. Der Gastgeber, Dr. Peter Hanser-Strecker, erliuterte fundiert und humgcl:rig
zugleich die Wechselbeziehung zwischen »Komponist und Verleger”, ehe in drei R fg
rafen z.mt' die Gedenktage der Komponisten Friedrich Lux, Carl Orfi‘ und Paul Hiued::
mith eingegangen wurde. Dr. Ginter Wagner stellte zunchst wFriedrich Lux und sei-
ne Bedeu‘mng fur den mittelrheinischen Raum*t vor. Danach referierten Dr. Ulrich
l_\dazurowncz Gber das Thema ,War Carl Orff ein Pddagoge 7 und Fn'ederike.Beck
Gber ,,Des Kinstlers Entsagung. Zu Hindemiths Dichtung ‘Mathis der Maler* 2 i

Das. Ruffo-Quartett mit Maria Egelhof und Gisela Amold (Violine), Thomas Oe-
gen (Viola) u~nd Sven Forsberg (Violoncello) bot dazwischen dank der ,Unterstﬁtzun
urch dex'x Studwestfunk, Landesstudio Rheinland-Pfalz (Redaktion: Dr. Hans-Oska%
Koch), Idmget}de »Erginzungen“ zu den Themen: mit dem Streichq.uart.ett in d-Moll
op. 58 von Friedrich Lux, einem Quarrettsatz von Carl Orff und dem Streichq;ar‘t)et;

Nr. 4 0p. 22 von Paul Hindemith. Die Werke von Lux und Orff waren fiir viele Zuho-

rer musikalisches ,,Neuland“, wobej das Ruffo-Quartett insbesondere beim Orff-Werk

mit ei . . .
: e'mer sehr farbigen und nuancenreichen, beim abschlieBenden Hindemith-Quartett
mit einer sehr packenden und mitreiBenden Interpretation aufwartete '

Eine Einladung des Schott-Verlages bildete den harmonischen AbschluB”eﬁinfv:r

rundum gelungenen Jahrest i i T
geschichen 4 restagung der Arbeitsgemeinschaft fiir Mittelrheinische Musik-

Wolfgang Birtel

1 Seine FOISChungelgeblﬁsse hat Dr. W agner bereits in semem Aufsa'z Friedr ich L“x 1820’1895 .
Lebe, ( )
eb n und Werk elnes vergessenen Mal’lle’ Mus'ke’s m dcn )Ml”elhl"ge’l Nr. 57 (1991) verdf-

2 Beide Vortrige sind in diesem Heft abgedruckt.
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Friederike Becker

DES KUNSTLERS ENTSAGUNG.
U HINDEMITHS , DICHTUNG* MATHIS DER MALER

Hindemiths Oper Mathis der Maler hat von Anfang an AnlaB zu heftiger Fehde gege-
ben. Kein anderes Werk Hindemiths wurde seit seiner Entstehung und in der Retrospekti-
ve so sehr zum Priifstein der Gesinnung seines Autors zu Beginn der Nazi-Diktatur ge-
macht. Und nicht selten wurde es daher zum ,Point d’honneur® dés Autors und seines
Gesamtwerkes erklart.! Eine der Thesen der Hindemith-Kritik war, der Komponist habe
mit der Wahl des Griinewald-Stoffes sich devot dem Naziregime angebiedert. Griinewald
als urdeutsches Thema sei genau der erwiinschte Stoff gewesen, um damit zum ,,Reichs-
musikgenie* zu avancieren.? Jene Kritiker argumentieren so unreflektiert mit der arischen
Heimholung Griinewalds, welche die Nazis propagierten, und wiederholen damit die ver-
kiirzte Rezeption Griinewalds wihrend des Dritten Reiches. Erinnert sei daran, daB wegen
des ,,atonalen Gerduschemachers* Paul Hindemith anlaBlich der erfolgreichen Urauffiih-
rung der Mathis-Sinfonie durch Wilhelm Furtwiangler in Berlin (12. Mirz 1934) sich die
um die Vorherrschaft im Musikbetrieb konkurrierenden Naziorganisationen Kampfbund
fir deutsche Kultur und Reichsmusikkammer bis aufs Messer bekimpfen sollten. Der
., Verursacher” dieses Konflikts wird nun zum eigentlichen ,Belzebub“ gemacht, denn
Hindemith habe nichts anderes im Sinn gehabi, als mit Hilfe faschistischer Kulturideologi-
en taktisch zu operieren. Der Vorwurf des Konjunkwurrittertums*, im November 1934
von den Nazis in Der Angriff gegen Hindemith erhoben, wird dadurch weiterhin naiv re-
zipiert. DaB die Gestaltung des Griinewald-Stoffes, mit Blick auf seine Rezeption seit der
Jahrhundertwende, in den 20er und 30er Jahren bei prominenten Malern wie Max Beck-

mann und Otto Dix, als ein Zeichen des politischen und asthetischen Widerstandes gese-
hen werden muB, ist bis heute nicht einmal im Ansatz bedacht worden. Statt dessen wird
das hartniickige Vorurteil fortgeschrieben, Hindemith habe mit Mathis der Maler die An-
passung ans totalitire Regime geprobt und bewuBt herbeizufiihren gesucht: ,Auch die
Wahl des Mathis-Stoffes fir eine neue Oper spricht dafir, daf Hindemith den neuen

1Vgl, Norbert J. Schneider, Phasen der Hindemith-Rezeption 1945-1955, in: themiﬁ:-]alzrbuclx
© 13,1984, S. 122ff.
2 Fred K. Pricberg, Musik im NS-Staat, Frankfurt 1982, S. 64.



Herren zeigen wollte, daf er ein deutscher Komponist und daher brauchbar sei.*3 Jene :

Kritik versteigt sich bis zu der Behauptung, Hindemith habe durch die thematische Einbe-

z.iehung des Bauernkrieges eine ,,'Vorform’ des Dritten Reiches* darzustellen beabsich i‘
ngt." Bedenkenswert erscheint mir eher, da8 Hindemith, der mit Max Beckmann und Oit -
Plx die katastrophale Erfahrung des 1. Weltkrieges und die Lektiire von Henri Barbuss .
illusionslosem Roman Das Feuer iber den Stellungskrieg auf den franzésisch::

Sch.l.achffeldem teil.te, diese Kriegserfahrung in Mathis der Maler verarbeitete.
Ahnlich unsachlich wird Hindemiths Holderlin-Rezeption eingeschitzt. Wird bei Hanns

Eisler das Komponieren zahlreicher Gedichte Hélderlins im amerikanischen Exil als Zej-

chen seines Antifaschismus verstanden, so wird dagegen Hindemiths literarisches Urteils-

vermGgen — unter Rekurs auf das bekannte Verdikt Adomos, Hindemith habe mit der

YVahl seiner Lied:Texte 'Bildungsgﬁter gehortet, ohne je geistige Kontinuitit zu erlangen -
.uberhaupt be.zwexfelt. Dies liest sich dann so: Hindemith habe — bis etwa 1930 — die von
ihm komponierten Texte nicht verstanden, da er , iber den Inhalt einfach hinwegkompo-

_ niert* oder ,Text und Musik recht beziehungslos nebeneinander her*S laufen 1i8t. Hol-

derlindagegen begriff er— freilich erst seit 1933 —im Sinn monumentalen Titanen-

. und Innerlichkeitskultes, gar einer Blut- und Boden-Ideologie: ,.Holderlin faszinierte ihn

i

nicht nur, weil er ebenfalls ein Riese, ein von der Géulichkeit der Kunst durchdrungener

Knstler war, sondern auch wegen seiner Beziehung zur Heimat, die ihm eine weitere -

Moglichkeit zur Identifikation bot. Schon mit den Schauplitzen der Oper [Mathis der

Maler], der Stadt Mainz und dem Odenwald, war Hindemith in seine Heimatlandschaft

zuriickgekehre.“¢ Hartnickig hilt sich auch das Vorurteil, Hindemith habe sich mit dem

Mathis. . ,
athis-Stoff zur reinen, wertfreien-Kunst bekannt.? Das Libretto freilich thematisiert et-

:Z.:lssar.lder;s. 'Verkﬁxzt die_Sicht auf die Problematik des Kinstlers, der in politischen Wir-
Sphé:;e;(u :;n Kg:ssta;;xst;,l;;ng verlustig geht und sich dann zwischen den unvereinbaren
— Gesellschaft entscheiden soll, ohnehin die Komplexiti
P t ; ) plexitit des Stoffes,
;vrll:d v:l:)elids tibersehen, da.B die Oper auch den Umgang und den MiBbrauch von Macsh(:
K isch beleuchtet. For@ull?n Hindemith in Mathis der Maler einen Kunstbegriff, der
ineswegs bloB auf Reinheit und Wertfreiheit, sondern auf Transzendenz abzielt, s,o ist

EClaudla Mauu:l-Zean leSChe'l Boykoﬂ und Anpassun an de hara, .
4
g n Ci kler der Zeit Ubel die

Schwi mganislen mit dem Drinten Reich, i n Hindemith-Jahrbuch 9, 1980,
4 Ebda., S. 126. | | |

3 Albrecht Dimlin, iedri glderli
g, Friedrich Holde
chen 1981, S. 86, Oldertin vertont

SEbda., S. 87.
7Ebda., S. 87.

von Hanns Eisler, Paul Hindemith, Max Reger, Miin-

der Machtbegriff, den Hindemith an seinen Figuren exemplarisch vorfihrt, ausdriicklich
negativ geprégt. , ‘ _

Immer wieder wurde und wird die Frage gestellt, ob Mathis der Maler eine politische
welcher Couleur auch immer — sei. An den verschiedenen Versuchen, diese Frage
zu kliren, fllt auf, daB schon im voraus mit MutmaBungen und Unterstellungen gearbei-
tet wird: ,Allzu nafforsch, wiederentdeckungs- und wiederbelebungssiichtig [...] geht
man hier mit einem bedeutenden deutschen Komponisten des zwanzigsten Jahrhunderts
um. Gestern noch totgeprigelt und heute Wegweiser in schwierigen Zeiten, wie soll sich
das reimen? [...] So muf auch jeder Versuch, mehr Licht in seine Biographie zu bringen,
deutlich héher gestellt werden als jenes biirgerlich-familidre Ansinnen, vermeintlichen
Schaden von der Person abzuwenden, indem man unliebsame biographische Tatsachen
unterdriickt. Man ist es der Bedeutung Hindemiths schuldig.“® AnlBlich der Minchner
Hindemith-Tage 1984, in deren Zentrum das Spatwerk Hindemiths stand, hatte dagegen
Ludwig Finscher zur Hindemith-Rezeption nach 1945 polemisch festgestelit, daB ,die
erste Generation der Jiingeren [...] wenigstens noch Vatermord an ihm veriibten, die
2weite vergaf ihn, bevor er 1ot war. Nur eine Nachhut von adornisierenden Musikologen
und wortgewandten Interpreten wurde erst spdter miide, das Bild vom teutonisch-
klobigen Musikanten und Erzreakiionir in immer neuen Nuancen auszumalen. lm
Zentrum der Diskussion in der Neuen Zeitschrift fiir Musik (1984), die sich auf jene Hin-
demith-Tage bezieht und vorgab, Licht ins noch immer vorherrschende Dunkel zu brin-
gen, stand erneut ein — 1968 formuliertes! — Urteil Adormnos, das kaum schirfer und unge-
rechter hitte ausfallen konnen: ,,Paul Bekker, der gescheileste Musikkritiker im Deutsch-
land zwischen den beiden Kriegen, bemerkte, dem Sinn nach [!}, gelegentlich [!], Hin-
demith hdtte ein rechter Philister werden kinnen, wenn er weniger Talent gehabs hiitte.
Aber [nun Adomo!] das Philistrose verband sich seinem Talent und war am Ende stdr-
ker, bis zur Zerstérung des besseren Potentials.'® Nachdem Hindemith Griinewald als
den schlichten herzinnigen deutschen Meister Mathis veropert hatte, war kein Halten
mehr. Dap die Spekulation, die wahrscheinlich [!] mitspielie, dem Realisten [!] Hinde-

mith miplang, sagt wenig [?]; nie konnte ein Kinstler oder ein Denkender es den Faschi-

Oper -

8 M.K. [= Manfred Karallus}, Leicht zu sterben, schwer zu leben. Zur derzeitigen Hindemith-Diskussion,
in: Neue Zeitschrift fir Musik, Heft 5, 1984,8.1. - - B
9 Ludwig Finscher, Der spéte Hindemith, in: Hindemith-Jahrbuch 13, 1984, S. 11.

10 Verbliiffend ist, daB die himische AuBerung des Nationalsozialisten Fritz Stege (9. Dezember 1934),
Hindemith habe mit seiner Begabung MiBbrauch getrieben, bei Adomo — hier uater Berufung auf
Bekker — 1968 frohbliche Urstinde feierte. Steges AuBerungen iber Hindemith finden sich in derselben
Nummer der Zeitung Der Westen (34. Jg., Nr. 336), in welcher das Reichsamt der N.S.-Kulturgemein-
de anliBlich ibrer Antwort auf das Eintreten Furtwénglers fir Hindemith, diesen u.a. als Kulturbol-
schewisten diffamierte. .



sten schlecht genug machen, sie verlangten das Letzte,“1' Das Fazit der Dokumentation
von 1984, nicht weniger ungerecht, lautet: ,Jedenfalls verlor Hindemith den Poker mi :
4en braunen Machthabern: ihr spiter Ruf erging nicht, Er wartete noch eineinhalb Jahre vf
in B.erIin auf eine Kurskorrektur der Nazis, vertrieb sich die Zeit durch eine Fiille kom. *
positorischer Arbeit und durch Reisen. Dann setzte er sich in ein Schweizer Berghaus ‘
und schrieb Sonaten.“1> Schlimm daran ist nicht nur die Ranciine, mit der dies vorgetra.
gen -wird, man hitte es zumindest 1984 besser wissen miissen, was Hindemith zur Emj-
gration motivierte und was — wie im Fall von Bergs Lulu ~ dazu fiihrte, daB Mathis der -
A«{aler: erst 1938 in der Schweiz uraufgefiht werden konnte. Nicht weniger hartnicki :
halt sich auch das Vorurteil, Hindemith habe mit der Integration von Volksliedem ung :
Choxﬁlc?n in die Mathis-Komposition musikalisch angestrebt, sich anzupassen: ,,Sowohl
then.tatzsch.: Darstellung eines in der Spatgotik wurzelnden deutschen Kiinstlersc,hickvals
— wie musikalisch: Aufgreifen von ‘volksmusikalischen’ Elementen in der Komposition - ‘

konnte dieses Werk als der Versuch angesehen werden, sich dem herrschenden Musikge-
schmack anzundhern.“1> Meines Wissens hat sich bislang nur ein Forscher die Miihe ge-

macht, exemplarisch an der Szene der Biicherverbrennung, die Hindemith iibrigens erst im
Nov.ember 1933 in seinen Text aufnahm, die Funktion des Chorals Lobt Gott ikr frommen {
Christen'* als einer der frithbiirgerlichen Revolution Zugehdrigen Marseillaise und damit

illas Bemiihen H.indemitl.ls als ,,Bewahrung humanistischer Werte*!5 zu dechiffrieren.
ollends unterstrichen wird die Absage Hindemiths an den , Nazismus als “terroristischer’

Kulturlosigkeir“,16 wenn man sich den Text der 9. Strophe des Liedes, in der Oper nicht

zitiert, in Erinnerung ruft: :

1 Theod o
codor W. Adorno, Ad vocem Hindemith. Eine Dokumentation, in: Impromptus, Frankfurt 41973

S.84. )

12 Berndt Heller/Frider Reinin } i
. Hinde . . L.
i Mo o o el 982“5 indemiths heikle Jahre. Eine Dokumentation, in: Neue Zeitschrift

13 Christine Flschcl' DCny
s Zur Ausemandeisemmg mit der Neuen Musik an der Berliner Musikhoch-
y 1S E) tete Musik. E hrs,
schule, 1 niari u. ne kom”le"“e’te Relconsnukaon, 2. V. Albrecht Dul'ﬂ]lllg und Peter

14 Nur der Text der mittle i i
t . . - - H )
coston Strohos ren Stropbe ist von Hindemith, nicht — wie Jirgen Mainka meint — die beiden

15 Jiirgen Mainka, Von inne ] 7 ' '
M ) rer zu duflerer Emigration. Eine Szene in Paul Hindemi i
g:lf:rbx_n. Muszk_und Musikpolitik im faschistischen Deutschland, lnsau v Ha:m l-lsvs il estor v
-Giinter Klein, Frankfurt 1984, S. 267. » Besg: v. Hanns-Wemer Helster und

16 Ebda., S. 268.

In Trommeln und in Pfeifen

Will Gott kein Gefallen han:

Zum Waffen wolln wir greifen,
Den Harnisch legen an,

Den Paulus hat geschlagen

In seiner Liberei, [Bicherei]
Schild, Helm, Panzer und Kragen,
Ein Schwert ist auch dabei.*

Mit den Waffen, zu denen hiér gegriffen werden soll, sind die des Wortes und des Geistes
gemeint und nicht die der faschistischen Barbarei, die — wie helle Kopfe bereits 1933

wuBten — auf Krieg hin angelegt war.

Zur Griinewald-Diskussion in der Kunst und Literatur der Moderne

Von Hindemith selbst wissen wir nicht, was den entscheidenden AnstoB zur Auseinander-
setzung mit diesem Maler der Spitgotik gab. Dem endgiltigen EatschluB zur Arbeit an
Mathis der Maler ging eine zeitraubende und erfolglose Suche nach geeigneten Opem-
stoffen und Libretto-Autoren voraus. Auffillig ist in den 30er Jahren die Tendenz zu hi-
storischen Stoffen in der Oper zu beobachten. Neohistorismus ist im Nazideutschiand u.a.
auch als eine Reaktion auf die faschistische Kulturdiktatur zu begreifen, die eine kritische
Auseinandersetzung ber Stoffe aus der Gegenwart unterdriickte. An Kreneks Karl V.
(1930-33, UA: 1938), ein Werk, dessen Text Hindemith seinen Verlegern ausdriicklich
zur Lektiire empfahl, Wagner-Régenys Die Biirger von Calais (1939) und Johanna Balk
(1941), Ottmar Gersters Hexe von Passau (1941) z.B. wurde bereits gezeigt, wie unter
der Maske der Historie sich Kinstler zur Gegenwart stellten.!” DaB die Griinewald-
Rezeption Hindemiths keineswegs rein zufillig oder nur individuell bestimmt, sondern von
einer Griinewald-Renaissance in der zeitgendssischen Kunstdebatte beeinfluft war, soil
nun im Folgenden begriindet werden. ) _

 Zum Ende des 19. Jahrhunderts begann, nachdem Griinewald nahezu 400 Jahre ver-
gessen war, seine Wiederentdeckung. Und sie ist wohl vor allem das Verdienst des

17 vgl. hierzu Karen Achberger, Literatur als Libretto. Das deutsche Opernbuch seit 1945, Heidelberg
1980, S. 21ff; Carl Dahlhaus, Vom Musikdrama zur Literaturoper, Miinchen-Salzburg 1983, S. 222€%;
Hans-Ganter Klein, Viel Konformitdt und wenig Verweigerung. Zur Komposition neuer Opern 1933
bis 1944, in: Musik und Musikpolitik im faschistischen Deutschland, a.2.0.,, S. 145ff.




Schrifistellers Joris-Karl Huysmans, der in seinem skandalumwitterten Roman La-Bg; -
(Paris 1891) erstmals wieder literarisch auf Griinewald aufmerksam machte. In seinem :
Werk, in welchem er sich mit dem auf materielle Erscheinungen eingeschrinkten Wirk.
lichkeitsbegriff des modemen Naturalismus kritisch auseinandersetzt, propagien
Huysmans einen ,,Spiritualistischen Naturalismus®, dessen Blick ,,iiber die Sinnenwelt hin. *

aus auf ferne Unendlichkeiten*'® gerichtet sei. Als Dokument einer Kunstanschauung, die

sinnlich Erfahrbares und Spiritualitit als autonome Teile einer universalen Wirklichkeit

umfaBt, gilt dort Huysmans die um 1525 von Griinewald geschaffene Kreuzigungstafe]

des Tauberbischofsheimer Altars.'® Die Szene der Kreuzigung a8t Huysmans seige °

Hauptfigur Durtal in einem Fiebertraum immer wieder neu in ihrer ungeheuren GriBlich.

keit erleben. Zugleich aber wird, kommentierend, dem Geschehen in seiner realen Hif. i
lichkeit der Nimbus des Erhabenen, des ,,Ubemnatirlichen® verliehen: , Wahrlich [...], noch
niemals hatte je ein Maler das gottliche Beinhaus zu Paste gerithrt und so brutal seinen -
Pinsel in die Paletten der Korpersifte und in die blutigen Farbndpfe der Wundlscher :

- getaucht. [...] Grinewald war der besessenste der Realisten; doch betrachtete man ihn
langer, diesen Eridser aus der Gosse, diesen Gott aus der Leichenhalle, so dnderte sich 5
c{as Bild. Aus dem verschwdrten Haupt drangen helle Schimmer: ein Ausdruck des
Ubermenschlichen erleuchtete die aufgequollenen F leischpartien [...}. Griinewald war .'

: der b.esessenste der Idealisten. Noch niemals hatte je ein Maler so grofartig die Héhe '7
| gepriesen und so entschlossen den Aufsprung vom Gipfel der Seele in ein wildbewegtes :
Himmelsrund gewagt.“® 1904 verdffentlichte Huysmans, nachdem er 1903 den Isenhei- ;

mer Altar in Colmar kennenlernte, seinen Essay Les Griinewald du Musée de Colmar.

Hier en.twnﬁ Huysmans das Bild eines exstatisch-visioniren Kiinstlers, eines mystischen '
Naturalisten, der mit dem ,,Orkan einer entfesselten Kunst“2 den Betrachter iberwaltigt. .

Zugleich hebt.er das Gewalttitige dieser Kunst hervor: ,Neben Griinewald bricht alles
zusammen. Mit seinen Farbenfanfaren, seinen tragischen Aufschreien, mit seinen gewalt-

tdtigen Apotheosen und wahnwitzigen Beinhausphantasien beschlagnahmt und bezwingt |

er uns; verglichen mit diesem Tosen, dieser Unbdndigkeit erscheint alles andere tonlos
und fade. Man verlisst Grinewald und bleibt auf ewig in seinem Bann.“® Die Sichi

187 . -

. Jctns-Karl Huysmans, Tief unten, ubersetzt und brsg. v. Ulrich Bossier, Stuttgart 1994, S. 11.
Die Tafel sah er erstmals 1888 in Kassel; Standort heute: Karlsruhe.

20 Huysmans, Tief unten, 2.2.0., S. 15E.

21 1 A .
Joris-Karl Huysmans, Geheimnisse der Gotik. Drei Kirchen und drei Primitive, brsg. v. Michael Farin,

Miinchen 1991. Wei ikati i i (
zang 1915, citere Publikationen dieses Essyas erschienen 1905, 1908 und 1930, die dt. Uberset-

22 Huysmans, Geheimnisse der Gotik, 2.a.0., S. 109; vgl. S. 140,
B Ebda,, S. 139. -
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Huysmans’ zeigt Griinewald als einen Kiinstler ohne Ursprung und Bindungen, als einen
Giganten der Kunst: L Auch hierin ist also Griinewald niemandes Schiiler und muf darum
wohl oder libel in der Geschichte der Malerei als Sondererscheinung eingereiht werden,
als ein Barbar des Genies, der farbige Gebete in urspriinglicher Mundars, in einer ihm
eigenen Sprache hinausschreit.?* Zwangsliufig muB ein Kiinstler dieses Formats unver-
standen bleiben und die hofischen Geschmacksgrenzen verletzen: Seine Kunst kennt keine
VersShnung, sondern zeigt den Maler schonungslos auf der Seite der Schwachen, Kran-
ken und Armen. Selbst seine Christusfiguren sind, wie Huysmans bemerkt, Aussitzige, die
nur von den Kranken, den Verzweifelten und den Mdonchen, von den leidenden Gliedern
Christi verstanden werden.”>
Mit diesen apologetischen AuBerungen hatte Huysmans eine Griinewald-Rezeption
eingeliutet, an die sich auch Hindemith anschloB. Hindemith besaB nicht nur die deutsche
Ausgabe des Romans La-Bas (seit 1921), sondern die Beschreibung der Kreuzigungssze-
ne in Huysmans Roman findet auch in die Konzeption des Mathis-Librettos von Anfang an
Eingang. Regina, die darin einzig vdllig fiktive Gestalt der Oper, wird — wie Durtal bei
Huysmans — von der Wucht der Grinewaldschen Kunst tief getroffen. Hindemith geht
sogar so weit, das gleiche Bild, die Tauberbischofsheimer Kreuzigungstafel, heute Karls-
ruher Kreuzigung genannt, zum AnlaB der Erschitterungen Reginas zu nehmen. Bei
Huysmans heiBt es iiber Durtal: ,,Es war in Deutschland, vor einem Kreuzigungsbild des
Matthias Griinewald, Und schaudernd erbebte er in seinem Sessel und schlof so fest die
Augen, daf es fast schmerzte. In aufergewihnlicher Scharfe sah er dieses Bild jetzt, wo
er es heraufbeschwor, wieder vor sich [...].“*¢ Hindemith notiert sich schon in der vierak-
tigen Fassung eines frilhen Szenariums: Regina ,,war vor kurzem in der Stadt, wollte auch
ihn besuchen, fand ihn aber nicht in seiner Werkstatt. Statt dessen sah sie ein Bild dort,
das sie vollkommen entsetzt hat. (Karlsruher Kreuzigung). In ihren Fieberphantasien
erscheint dies Bild immer wieder.* Im folgenden Szenariumsentwurf wird die Grundidee
nun so erweitert, daB die Schreckens-Phantasien Reginas iber das Bild zugleich zum
Ausdruck des realen Schreckens des Krieges werden: ,,Phantasien, gemischt aus Grauen
iiber das Bild mit der Erinnerung an die Greueltaten bei der Ermordung ihres Vaters.™
SchlieBlich verdichtet Hindemith die Grauensphantasie in drei Motiven, dem der verkrall-
ten Hinde, des schwarzen Himmels und des erloschenen Blicks; auch dies ist bei
Huysmans vorgebildet. So wie Hindemiths Konzeption der Regina, der einzigen Figur des
Librettos, die Aussagen tber Grinewalds Kunst und deren Wirkung trifft, von Huysmans

24 Ebda., S. 143.
25 Fbda,, S. 147.
26 Huysmans, Tief unten, a.2.0., S. 11.
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La-Bas inspidert wurde, lassen sich auch Momente der Huysmanschen Sichtweise des

Kiinstlers Griinewald bei Hindemith ausmachen. So zeichnet er wie Huysmans Griinewald

als einen besessenen Idealisten, der vor allem das Leiden der Menschen zeige. Und auch

das Titanische, Exterritoriale, bei Huysmans vorgebildet, wird zu einem elementaren
Kennzeichen der Mathis-Figur. Sein Weg ist dementsprechend der einer leidenschaftlichen |

Passion, ,,eigenen Gesetzen* gehorchend, mit irdischen Augen gesehen: maBlos.

Entworfen wird damit ein Kinstlertypus, der sich — noch extremer — in Max Beck-

manns 1927 entstandener Schrift Der Kiinstler im Staat wiederfindet: ,,Der Kinstler im

neuen Sinn der Zeit ist der bewufite Former der transzendenten Idee [...] Die neue Idee, .
die der Kinstler und mit ihm zu gleicher Zeit die Menschheit zu formen hat, ist Selbst- .
verantwortung. [...] Denn wir sind Gott. [...] noch ein recht unzuldnglicher und armseli- -
ger Gott — aber immerhin — Gott [...]. Die Kunst ist der Spiegel Gottes, der die Mensch- -
heit ist.“27 Beckmanns Selbstbildnis im Smoking, noch im selben Jahr entstanden, reflek- .
tiert diese monumentale Sicht des Kiinstlers. Ob Hindemith Beckmanns Schrift und dessen
Selbstportrit gekannt hat, ist nicht gewiB. Mdglich wire es, da sich Beckmann und Hin-

demith personlich kannten. Unstrittig jedoch ist, daB8 Griinewalds Gemilde in den 20er

Jahren als Exponate drastischer Sachlichkeit, gepaart mit leidenschaftlichem Ausdruck, ;
u.a. von Beckmann, aber auch von Otto Dix wiederentdeckt wurden: ,Vieles sind wir -
hoffentlich losgeworden, was vorher war. Aus einer [...] falschen und sentimentalen Ge-_ -
schwulstmystik heraus werden wir jetzt hoffentlich zu der transzendenten Sachlichkeit
kommen, die aus einer tieferen Liebe zur Natur und den Menschen hervorgehen kann, - '
wie sie bei Mileszkircher, Griinewald und Brueghel, bei Cézanne und van Gogh vorhan-
den ist.“® Julius Meier-Grife schrieb iiber Beckmanns Gemilde Adam und Eva (1917)
und Kreuzabnahme (1917) 1919: Die Bilder sind alles andere als dekorativ. Die Einstel- i
lung ist viel gewaltsamer. Eine nahezu mystische Verbitterung treibt zu solchen Formen:
Wollust des Schmerzes... Ein entfleischter Griinewald, entfleischt, nicht eniseelt. Die Not
der Inbrunst unseres Maschinen-Zeitalters, die jeden Rest von Barock ausbrennen =

mdchte, schreibt die Details.*?® Die Kreuzabnahme Beckmanns, ein Bild mit betont em-

blematischem Verweischarakter, interpretiert er als sikulare Apokalypse. Der tote Chri-
stus wird zum Paradigma des Leidens der Menschen im Krieg. Religdse Ikonographie und

272it. nach Max Beckmann. Retrospektive, hrsg. v. Carla Schulz-Hoffmann und Judith C. Weiss, Miin-
chen 1984, S. 455. '

28 Max Beckmann, zit. nacb:‘ Lo.renz Dittmann/Walter Falk, Aufldsung aller Vertrautheit, in: Jahrhun-
dertwende. Der Aufbruch in die Moderne 1880-1930, Bd. 2, hrsg. v. A. Nitschke, G.A. Ritter, DJX.
Peukert, R.v. Bruch, Reinbek bei Hamburg 1990, S. 183.

29 Max Beckmann. Retrospektive, a.a.0., S. 202.
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peue Sachlichkeit als dsthetisch unterschiedene Ausdrucksebenen haben ihren themati-

iedoch in dieser gemeinsamen realen Erfahrung. o
SCh;IZS::\:uﬁ;%l:ger ist die Nﬁhf zu Grinewald in der Malere.i von Otto I?ix. 'err sind
nicht nur religdse Motive und Stoffe als Paradigmen menschlicher FanfiSntuatlonen be.-
griffen, sondern, anders als Beckmann, bedient sich Dix auch altmel'sterhcher Maltec"hm-
ken und greift — noch vor Beckmann — die Form des Triptychons wieder auf. An Grune'-
wald schitzte Dix die Gegenwansbezogenheit seiner biblischen Themen und den expressi-
ven Realismus seiner Darstellungen.® Von 1929-32 entsteht das Triptychon ,,Der Krieg,
das die Holle des Weltkriegs in umfassender Verdichtung gestaltet, eine For.tﬁihfung des
Schiitzengrabens“3! Beide Gemilde sind in deutlicher Adaption der Malerei Griinewalds
entstanden. Das Bild Schiitzengraben 10ste wegen seiner Drastik heftige und kontroverse
Reaktionen aus. Meier-Grife, der Beckmann noch als Nachfolger Griinewalds gepriesen
hatte, fand nun dieses Bild ,zum Kotzen“, Max Liebermann und Paul Westheim ergriffen
darauf fiir Dix Partei. Willi Wolfradt fuhrte in seiner 1924 erschienen Monographie iber
Otto Dix ein vehementes Pladoyer fiir den Maler und sein Anliegen mit dem Gemalde
Schiiizengraben: Wahrlich zum Kotzen und nicht zum Komfort ist das gemalt, dies hzm
melschreiende Stilleben der Wirmer in aufgeschmetterten Schddeln, diese wahnsinnige
Landschaft gespiefter, wild zusammengestampfter Leiber. Eine gewisse ‘Indiskretion der
Mittel ist ja nicht in Abrede zu stellen, aber die wird doch wohl dem Kriege auch nach-
gesagt, — eben in diesem Bild. Wie halt so ein F rontschwein malt, meine Herren; es ist
direkt undsthetisch!* Die Wahrscheinlichkeit, daB Hindemith das Bild kannte, ist groB.
Seit 1917 hatte er die Zeitschrift Kunstblart fur sich entdeckt; moglicherweise ist ihm das
Bild Schiltzengraben hierdurch bekannt geworden. GewiB ist, dal er die Einschitzung
Dix durch Wolfradt zur Kenntnis nahm, da sich die 1924 erschienenen Monographie in
seinem Besitz befand.?? Zudem kannten sich Dix und Hindemith offenbar personlich, denn
Hindemith stand im Sommer 1929 mit dem Maler in Verhandlung iiber die Bihnenausstat-
tung seiner Oper Neues vom Tage; die Zusammenarbeit kam nicht zustande.?* Auch das
Triptychon Der Krieg, im Herbst 1932 in Berlin ausgestellt und, dhnlich wie der Schit-
zengraben auBerordentliches Aufsehen erregend, konnte Hindemith bekannt gewesen sein.

30 Vgl. Dietrich Schubert, Oto Dix, Reinbek bei Hamburg 1991 (3. Aufl.), S. 91, 127.

311923 jn Westheims Kunstblatt ganzseitig abgebildet und 1924 in Berlin ausgestellt, die Summe der
Dixschen Kriegserlebnisse (vgl. Schubert, Otto Dix, 2.a.0., S. 93).

32 Willi Wolfradt, Otto Dix (= Reihe Junge Kunst), Leipzig 1924, zit. nach Schubert, Otto Dix, 3.2.0.,
S. 68.

33 pay] Hindemith an den Verlag: ,,Wegen der Bihnenbilder verhandein wir eben mit Dix.* (10. Marz
1929.)
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Er befand sich zu dieser Zeit in Berlin und begann seine Zusammenarbeit mit Penzoldt am
Opernstoff Etienne und Louise.

Die Auseinandersetzung mit Griinewald wird also von zwei prominenten Vertreter -

der bildenden Kunst, Beckmann und Dix, angefihrt, die sich im Zuge ihres Bekenntnisses

zu dieser Tradition von den Abstrakten abwenden, um zu einem Neorealismus zu gelan. -

gen, durch den negativ das Ideal eines neuen Humanismus transparent werden soll. Mit
der Darstellung der Versuchung des HI. Antonius z.B. wird offenbar ein Sujet gewonnen,
das geeignet ist, Krisenhohepunkte des Individuums in apokalyptisch-realistischer Situati-

on auszudriicken. Sowohl Beckmann als auch Dix malen eine Versuchung des HI, Antoni.

us, 1936-37 und 1939 u. 1944 (Dix),3* die bei Beckmann durch Flauberts gleichnamiges
Drama angeregt wurde. Auch Hindemith kannte es,35 und es scheint, als seien aus seiner
Lektiire fiir die Versuchungsszene Anregungen ausgegangen, z.B. fiir die Allegorie der

~Uppigkeir*36 Diese, in einer friheren Fassung noch Kénigin genannt, scheint auf Flau- °

berts Versuchungsszene der Kdnigin von Saba zuriickzugehen, die das Drama erdffnet. -

Es ist hoffentlich deutlich geworden, daB Hindemiths Libretto Mathis der Maler in ei-
nem europdischen Kontext der Griinewald-Rezeption in Literatur und Kunst des
20. Jahrhunderts zu begreifen ist. Diese referentielle Ebene ist allerdings um eine weitere

erginzbar, und dies betrifft die sprachliche Gestaltung des Textes, die hier nur knapp an-
gerissen werden kann. Sie ist von Hindemiths intensiver Holderlin-Rezeption in den 30er .
Jahren gepragt, die sich bekanntlich in sechs Liedkompositionen (1933/1935) und inder I, -

Klaviersonate (1936)*" manifestiert. Die Holderlin-Lieder werden im allgemeinen als Zei-
chen innerer Emigration gewertet und in diesem Zusammenhang in die Nihe der Oper
Mathis der Maler geriickt.3® Hindemiths Holderlin-Rezeption umfa8t aber auBer den fri-

34 Pau] Westheim schreibt am 19.7.1939 an Georg Schmidt hinsicﬁtlich Ankiufen .aus NS-BcschIégQ

nabmungen: ,Es ist mir in den letzten Wochen berichtet worden, Dix sei — aus Protest wie zur Zeit

viele Intellekmelle im Dritten Reich! — katholisch geworden. Er hat mehrere Christophorus-Bilder
gemalt und ist jetzt dabei, eine ‘Versuchung des HI. Antonius’ zu malen. Das heift, das, was er sich in
dem Kriegsbild abreagiert hat, versucht er jetzt — getarnt — in einer Versuchung des Antonius abzu-
reagieren [...].“ Zit. nach: Dietrich Schubert, Ich habe Landschaften gemalt — das war doch Emigrati-
on. Zur Lage von Otto Dix und zur politischen Metaphorik in seinem Schaffen 1933-1937, in: Otto
Dix. Zum 100. Geburtstag 1891-1991, Ausstellungskatalog Stuttgart 1991, S. 279.

35 Gustave Flaubert, Gesammelte Werke, brsg. v. E-W. Fischer, Minden 1907-1909; Band 4 enthiclt Die
Versuchung des heiligen Antonius. Die zehnbindige Ausgabe befand sich im Besitz Hindemiths.

36 Aber auch die der ,,Wissenschaft. ' :

371hr liegt als geheimes Programm Holderlins Gedicht Der Main zugrunde. — Zudem plante Hindemith
sechs weitere Gedichte Holderlins zu komponieren, darunter auch den Anfang der spiten Hymne Pat-
mos. ,

38 Vgl. Albrecht Diimling Friedrich Holderlin vertont von Hanns Eisler, Paul Hindemith, Max Reger,
2.0, S. 86.
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i i uch das Roman-Fragment Hyperion oder der Eremit in
hen‘ U}f:d l?::ie;‘l’ i.l:sh t;:rxg\e:rs::en Buch des zweiten Bandes dieses Romans g.ewinm Hin-
dGerrl:ifhef ungéachtet des vollig differenten Hintergmlzdes - Anregungen fir dle;Fabfel u:ﬁ
Figurenkonstruktion. Zudem fillt besonders. der ,Holderlinsche Sprachgeif\;s ttau éu‘:ch_
cher, der jeweiligen Handlungssituation va‘nabel angepaBt', das ges‘z‘amte%l kxt ore oder i
zieht. Insbesondere sind den Figuren Mathis und L—Irsula‘ ein ,,hoher' ) T ﬂe_ 1;ren o Ton
zugeordnet, in dem hiufig zentrale Wendungen Holderlinscher Lyrik au au;:{ .eg. So ot
entiert sich z.B. der Anfangsmonolog Mathis.’ am formalen Abl'f\uf der :J)nhsul: : i
Mai 1933 komponierten Ode Abendphantaste |.md dem so typle:hen ec .el k:,; e
innerhalb des Aufbaus der Ode.% Auch die epigrammatische I-(uxz'e unfi Dl.a e lﬂ DI: j
cher Textstellen, in denen die Figuren ihre veriang;nfdunlc} zukiinftige Sntuatvlon reflektie

i ild in den Distichen und Spriichen Holderlins.

ren’S:?lt): zli:(;g:'l;i“:{:kﬂin so charakteristische Differenz zw'ischer? Versfuge und Sa\t,zﬁxlge
ist stellenweise auch in Hindemiths Text zu beobachten: Hindemith b?harrte den;1 e; :g
gegeniiber auf einem bestimmten Druckbild, um durch dxes.es u.a. deuthch':u machen,
es sich beim Text dieser Oper auch um eine selbstindige Dichtung handle. ) e

Hindemiths titanische Kinstlerfigur ist von Anfang an durch das Erlebe:n auB‘erer nd-
zeit und in deren Folge durch innere Zerrissenheit bestimmt. Indem. Hindemith seinen
Blick auf einen historischen Endpunkt — Reformation, Ende und Nxederschlagt‘mg ges
Bauemkrieges und das Ende der Gotik — focussiert, 18t er von d?n aus den zwelfelnden
Kiinstler seinen Passionsweg durchschreiten. Von Anfang an wird die Frage nach der

39 Die Lektire des Bricfromans Hyperion scheint im Mai 1933 stattgefunden zu baben (Schott-
Hindemith 3./4. Mai). o .
0, ie* [...] setzt in den ersten beiden Strophen mft einer ngtv-:dy!l:sclxen Szene ein, fa 't
,;n::beei:‘:f,;:iz‘:rischtgﬁl]ich-heroischen Frage nach dem Geschick des Dichters fort& s;;hlxeﬁl dst:’s' -zdzc;th-
sche Bild des ‘blihenden’ Abendhimmels an und miindet in eine [-.-] reflektierie Idy fk[r]xd i "
dramatischer Wechsel der poetischen Tonlagen und fias Phinomen, df:ﬂ die Thematik u wird,mkenm
der Gedichtanfinge am Schluf in einer Art reﬁle&ne;ender go«éa gexli;: :;_}g:iusot:nor:;: e
i ...} sehr viele Oden.* Vgl. Wackwitz, Hdélderlin, 2.3.0., 5. 92. d
;;l:x’:c;'lf)tg[belginnt und endet, undgé‘ics ist woh! die deutlichste Aniehnung, mit dsr Frage na:::l]c::lrr:l :r:
des Kinstlers. Bei Holderlin ist dies eine in duBerster spmchhcl'fer Zu§anuncndmngung gf Kﬁnstlegrs
nach dem Ort des Dichters: ,,Wohin denn ich? Hindemith beginnt die %elbst?efragungwu porieid
direkt nach den Produktionsméglichkeiten: ,Wie soll ick ... Wenn Haiderlin fragt ., “a_rw:;“Ci o
denn nimmer nur mir in der Brust der Stachel”, so fichert Hindemith ,,des' Zwelfels Pe;nB '"tinichl -
gen auf: Hast du erfillt was Gout dir auftrug? Ist, dap du schaffst und bildest ge”{‘gé’ldlsemcut mar
eignen Nutzens voll ™ Die Frage nach dem ,,Wie** wird am Schlu8 des 2. A\iﬁntts, -] lb O dcalin
Mathis gestellt werden: ,,Was kann ich..* , dann in éhnhch‘er Zusan.uncnd:‘angu.ng vné dﬂdcs Mono:
.In aller Not, was soll ich?* und schlieBlich ,Wo ist... . Die reflektierend-idyllische Coda
logs dringt Hindemith in zwei Stropben (bei Holderlin drei) zusammen.

41 Die Reihe der Beispiele fur die Vorbildfunktion Holderlinscher Lyrik lieBe sich fortsctzen.
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Autonomie der Kunst in politischen Krisenzeiten gestellt und nach scheinbar tiberstande

mer Krise: beantwortet: Im Spannungsfeld von Immanenz und Transzendenz hat der
Kiinstler in seinen Werken Zeugnis abzulegen iiber den Verlauf der Geschichte. Dies for.

muliert Hindemith im Bild zweier miteinander verschrinkter Kreise und mit dem Be. -
griffspaar Erde und Himmel: ,,Dem Kreis, der uns geboren hat, kinnen wir nicht entri . i
nen, auf allen Wegen schreiten wir stets in ihn hinein. Uber uns zeigt sich ein weiterm. ‘
Kreis: Die Kraft, die uns aufrecht erhiilt. Was wir auch beginnen: Sollen wir uns ’;r |
bewdhren, mufl unser Tun nach beiden Mitten weisen. Laft uns dem Boden danken z:ﬂ:

uns den Himmel preisen. “42

Dex?noch wurde dieses religi6s und weltlich gelduterte Humanismusideal hart errungen:
Alle wichtigen Figuren der Oper - Mathis, Ursula, Albrecht — miiBen sich der Selbst% .
leugrfung, Entsagung und Askese unterwerfen. Die Rickfiihrung des Kinstlers zur Kuer. :
EI'WCIS.t sich als triigerisch: Das Motiv der Entsagung, oder anders gesagt, des VerstunSt "
mens ist das letzte Wort der Oper. Denn im Abschied Mathis’ emigrier; der Kﬁnstlm.
wohin, bleibt offen. Mathis entsagt nicht nur dem kiinstlerischen Tun, sondern allem wer’ -
Leben bedeutet. Kritisch gesprochen, konnte dies heiBen, in Zeiten ,des Krieges ist,k n '
Platz fir die Kunst, mit Worten Hindemiths: Wo nur fiir Kampf und Blut PIatzgist, gede‘;;;

nicht die Kunst.

42 Mathis der Maler, Textbuch, S. 75.
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Ulrich Mazurowicz

WAR CARL ORFF EIN PADAGOGE?

Prisenz des Schulwerks

In einer breiten Offentlichkeit verbindet sich mit dem Namen Carl Orff der Begriff
des Orff-Schulwerks, und so haftet ihm hartnickig das Etikett des Pddagogen an. Das
ist auch verstindlich, denn das Orff-Schulwerk erfuhr eine weltweite Verbreitung und
wurde in ungefihr 20 Sprachen iibersetzt. Auch das Instrumentarium, die Glocken-
spiele, Xylophone und diversen Rhythmusinstrumente, kurz das sogenannte Schlag-
werk, ist allgemein bekannt. Jeder kann dies sofort Giberpriifen: Man braucht dazu le-
diglich in einem x-beliebigen Kindergarten, einer Schule oder einer dhnlichen Einrich-
tung die entsprechenden Schrinke zu Offnen, dann findet sich meist ein solches In-
strumentarium vor (zugegebenermaBen sehr oft in einem erbarmlichen Zustand).

Aber auch der therapeutische, d.h. nicht-pddagogische Einsatz des Orff’schen In-
strumentariums hat zum Bekanntheitsgrad des Schulwerks entscheidend mit beige-
tragen. Der therapeutische Bereich hat ja eine gewisse Nahe zur Padagogik, indem
(wie in diesem Falle) mit Reaktionen auf Klange und Rhythmen gelemnt werden soll,
eine Behinderung zu iberwinden bzw. mit dieser Behinderung besser im Leben umge-
hen zu kdnnen.

Inzwischen haben sich auch wichtige Institutionen gegriindet, die Gber das Orft-
Schulwerk informieren, den fachlichen Austausch dariber fordern und fir seine inter-
nationale Verbreitung eintreten. Es sind dies im besonderen die Orff-Schulwerk Ge-
sellschaften, die bereits in rund 20 Lindem existieren (weitere sind im Aufbau), die
Carl-Orff Stiftung in Miinchen und das Orff-Institut als eigene Abteilung der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst ,Mozarteum* in Salzburg mit dem ihm as-
soziierten Orff-Schulwerk Forum. Angesichts einer solchen Prasenz des Schulwerks,
des Instrumentariums und entsprechend vieler Institutionen, die sich damit befassen,
sei einmal die Frage gestellt: War der Musiker, war der Komponist Carl Orff wirklich
ein Pidagoge?
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Segment im Gesamtwerk

Auf eine entsprechende Frage sagte Carl Orff in einem Interview anliBlich der
1. Bundesschulmusikwoche, die 1955 in Mainz stattfand: ,,Jch komme vom Theater“.. .
Tatsachlich galt das Schaffen Carl Orffs fast ausnahmslos dem musikalischen Theater, ;
Seine Jugendwerke bis ca. 1913 und sein friihes Schaffen zwischen 1918 und 1931 208
er nach der Urauffihrung der Carmina Burana in Frankfurt am Main zuriick. Nach -

jenem 8. Juni 1937 schrieb er an den Schott-Verlag: ,Alles, was ich bisher geschrie.
ben und Sie leider gedruckt haben, konnen Sie nun einstampfen! Mit den ‘Carming

Burana’ beginnen meine Gesammelten Werke!* Ab diesem Werk folgten weitere 16

zumeist abendfillende Bihnenwerke, deren letztes Das Spiel vom Ende der Zeiten,
Vigilia ist, ferner eine ganze Reihe von Chorwerken. Das Lehrwerk stellt demgegen-

* Uber nur ein kleines Segment im Schaffen Carl Orffs dar, freilich eines, das ihn gut 30 .

Jahre, ndmlich von 1924 bis 1954, beschiftigt hat. ‘

Elementare Musikiibung

Blicken wir also kurz zuriick: 1924 griindete Carl Orff in Miinchen zusammen mit
Dorothee Giinther die sogenannte Giinther-Schule mit dem Ziel, Studierenden der drei
Ausbildungswege Gymnastik, Rhythmik und Kinstlerischer Tanz eine gemeinsame -

Grundausbildung zu vermitteln. Dorothee Giinther leitete die Schule und unterrichtete

alle theoretischen Ficher, Carl-Orff tibernahm die musikalische Ausbildung. Weitere ;‘
Mitarbeiter waren u.a. Maja Lex (1925) und Gunild Keetman (1926), spiter dann -
Hans Bergese (1930) und Wilhelm Twittenhoff (1934). Die Instrumente baute ab 1928 -

Karl Maendler. Aus der padagogischen Arbeit in der Giinther-Schule erwuchs langsam

das Schulwerk in den Jahren bis 1930, und die Umsetzung der urspriinglichen Idee in :
die Praxis nahm auch greifbare Gestalt an: Ab 1931 gab der Schott-Verlag zunichst 14

Schulwerk-Hefte unter dem Titel Elementare Musiklibung heraus. Was man unter

»elementar* verstehen sollte, hat Carl Off sehr viel spiter‘ einmal beschrieben:
»Elementare Musik ist nie Musik allein, sie ist mit Bewegung, Tanz und Sprache ver-
bunden, sie ist eine Musik, die man selbst tun mup, in die man nicht als Hérer, son-

dern als Mitspieler einbezogen ist. Sie ist vorgeistig, kennt keine grofie Form, keine

Architektonik, sie bringt kleine Reihenformen, Ostinati und kleine Rondoformen. *
Elementare Musik ist erdnah, naturhaft, kérperlich, fir jeden erlernbar und erlebbar,. -

—dem Kinde gemdp.“\

1934 erhielt Carl Orff vom Vorbereitungskommitee (Dr. Carl Diem) der IX. Olym- -’
pischen Spiele in Berlin den Auftrag, zur Erdffnung der Spiele im Stadion einen Teil -

1 Orff-Institus, Jahrbuch 1I - 1963. Mainz 1964, S. 16.

18

‘kalischen Gestaltung zu iibernehmen. Es entstand in der Zusammenarbeit mit
g:ml'?; SIl'l(::leltman die Kompogsition Einzug und der Reigen der Kinder und Miz'd,chet'z,
die 1936 bei der Auffiihrung im Stadion zu einem iberwiltigenden Erff)lg wurd?.- Die
Musik des Tanzorchesters, ein auf 30 Spieler verstirkter Orff-Kreis der Giinther-
Schule, wurde dber Lautsprecher in das gewaltige Stadion ﬁbenragen,. und nahezu
6000 Berliner Schulkinder und Jugendliche bewegten sich natfh der Regle'von Doro-
thee Giinther dazu im Tanze. Hier fand sozusagen erstmals eine Ufnsetzung der'Ele-
mentaren Musikiibung fir die Altersstufe der Kinder und Jugendlichen statt. PICSCD
gewaltigen — und vor allem auch publizistischen -~ Erfolg k?nnte .Carl Orff emulahr
spater nach der Urauffihrung der Carmina Burana bei den‘offenthchen Kulturhitern
nicht fortsetzen: Den Nazis war der allzu freiziigige Geist dieses Werkes und der Hu-
mor im Zusammenhang mit liturgischen bzw. feierlichen Ritualen susp-e!ct. (;arl Orff
resignierte und zog sich zuriick. Schon vorher (1933) hatte er seine Taugk_ext an der
Ginther-Schule eingeschrinkt, ab 1936 wandte er sich fast ausschlieBlich seinen kom-
positorischen Plinen zu. Im Juli 1944 wurde vom Gauleiter der Stadt Minchen das
Schulhaus der Giinter-Schule beschlagnahmt und geschlossen. Der Unterricht wurde
eingestellt, Dozenten und Schiller zerstreuten sich in alle Welt. Am 7. Januar 1945
brannte das Schulhaus nach der Bombardierung vollig aus. Das ganze Inven.tar, das
Archiv, die Bibliothek, die Photothek, simtliche Lehrmittel und Gerate und die uner-
setzlichen Instrumente wurden in den Flammen vernichtet. Das Ende der Ginther-
Schule schien somit das Ende des Schulwerks zu sein. Doch es kam anders.

Musik fir Kinder

" Das entscheidende Kapitel des Schulwetks, besonders seiner Umdeutung und Er-
wéiterung, begann 1948. Dr. Walter Panofsky vom Bayerischen Rundﬁfn?c bat Carl
Orff, fir das damals in Deutschland noch neue Genre ,Schulfunk® einige Schul-
werkssendungen mit Miinchner Kindern zu produzieren. Carl Orff ging nicht gerade

" widerwillig, aber anfangs doch zSgerlich und skeptisch an diese Aufgabe heran. In der

Dokumentation Carl Orff und sein Werk IIP liest sich das so: ,Jch arbeitete damals
an der Partitur meiner ‘Antigonae’ und stand allem Pddagogischen fern. Trotzdem
reizte mich das Angebot [...] Elementare Musik in einer pddagogisch aufgebauten
Sendereihe fiir hunderte von Schulen und tausenden von Kindern auszustrafxlen, war
ein verlockender Plan, ein Plan von solchen Ausmapen, wie ich ihn einst mit Kesten-
berg ertrdumt hatte. Wenn mir auch die Erfahrung vieler Jahre Schulwerk zu Gebote
stand, so war es damals eine Arbeit mit Jugendlichen und Erwachsenen gewesen,

2 Nach Skizzen rekonstruiert und abgedruckt in Musik fir Kinder 111, S. 78-87.
3 Schulwerk, Elementare Musik, Tutzing: Schneider 1976, S. 212.

19



L

|
l
|
!

noch dazu innerhalb einer Berufsausbildung, die andere pddagogische hnd kiinstleri. ‘

sche Ziele anstrebte. Was jetzt auf mich zukam, war etwas véllig anderes: eine Musik

ausschlieplich fir Kinder, die von Kindern gespielt, gesungen, getanzt, aber auch in

dhnlicher Art von ihnen selbst erfunden werden konnte — eine eigene Welt.“ Als dieser

Versuch von Anfang an mit erstaunlicher Resonanz gelang, und das Echo sich vop -
Sendung zu Sendung steigerte, kam bald der Auftrag, ein Weihnachtsspiel fiir Kinder .
zu schreiben. Diese ,,Weihnachtsgeschichte* mit der Musik von Gunild Keetman, unter
Carl Orffs Regie von Kindem gesungen und dargestellt, wurde am 24. Dezember 1948 -
zum ersten Male gesendet und dann alljahrlich wiederholt. Schon bald wurde klar, da8

hier die Keimzelle einer noch nicht abzusehenden Entwicklung geschaffen war.

Die Frage nach einem geeigneten Instrumentarium stellte sich nun nach dem Kriege -
emneut. Klaus Becker-Ehmck, ein Mitarbeiter Karl Maendlers, griindete 1949 eine ¢i-
gene Werkstitte fir Instrumgmenbau, die er nach dem Grindungsjahr ,,Studio 49

benannte.

Ab 1950 gab dann der Schott-Verlag das Schulwerk in finf Binden heraus,
Band V erschien 1954, ein Heft Paralipomena 1977. Damit trat das Orff-Schulwer
unter dem Titel ,,Musik flir Kinder“ seinen Siegeszug rund um die Welt an. o

Hier taucht nun die Frage auf, was Carl Orff alles unter den Begriff ,,Kind“ fafte -

und dementsprechend die Frage: Was heiBt ,,fiir Kinder“? Die Vorworte zu den einzel-

nen Binden des Orff-Schulwerks geben uns erstaunlich klare Auskunft. In duBerster

Kiirze sei folgendes zusammengefaBt: Carl Orff meinte das Grundschulkind zwischen
sechs und zehn Jahren. Dem mentalen Bezirk zwischen ,Mirchenalter* und
»Sachensucher* entsprach seiner Auffassung nach musikalisch die Pentatonik. Die :

Tonhdhe der Gesangsstiicke siedelte er zundchst um das eingestrichene f an (Rufterz

g - e’?, die fiann Mal um Mal erweitert wird. Rhythmische Sprechstiicke, Bordune, .
r!1ythxmsche Ubungen (stampfen, patschen, klatschen und schnipsen) und Kinderreime |
su.ad das Repertoire des ersten Bandes, welches auch bei den spiteren Binden immer -
wieder herangezogen werden soll. Die Notation wird nicht als Vorschrift, sondern als

Nachschrift aufgefaBt. Das Formelhafte des Materials soll die Merkfahigkeit begiinsti-

gen. Zu Variation und Improvisation wird im Sinne, die musikalisch bzw. kiinstlerisch :.

berzeugendste Losung zu finden, stets aufgefordert.
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Waurzeln im tieferen Bereich

Musik, Sprache und Bewegung wieder ihrer urspriinglichen Einheit zuriickzufiih-
ten, ist, wie schon in der Ganther-Schule, auch bei der ,Musik fiir Kinder” das Ziel.
Schon als Kind fiihrte Carl Orff selbstverfaBte Puppenspiele auf, war er fasziniert von
der Welt des Theaters. So sind von diesem Ursprung her Bewegung und szenisches
Element im Grunde bei allen seinen Werken latent mit eingeschlossen. Diesen Zusam-
menhang mit seinem Gesamtwerk nun auch in der Musikpadagogik fiir Kinder zu nut-
zen, fihrte zu jener, wie Eberhard PreuBner einmal duBerte, ,ungewdhnliche[n) Ein-
heit zwischen Werkstil und pddagogischer Ubung (...}, die das Orff’sche Schulwerk zu
einem Orientierungswerk fiir die ganze heutige Musik und Musikerziehung machs.*t
Das Padagogische wurzelt hier also tiefer: Das kiinstlerische Element und die Pad-
agogik griinden bei Carl Orff in der archaischen Einheit der Musiké. Damit ist Carl
Orffs Schulwerk nicht mehr rein padagogischer, sondern zugleich kiinstlerischer Natur.

Nur unter diesem kiinstlerischen Aspekt ist zu verstehen, warum solche auf den er-
sten Blick gar nicht kindgerecht erscheinenden Sprechstiicke wie die Schnepfenregel
oder die Sprechstiicke des finften Bandes sich in der ,,Musik fiir Kinder* wiederfin-
den, darunter Drei Stiicke aus Goethes Faust,® Das Marchen von Klein-Flohchen und
Klein-Lauschen? oder der Chor Ungeheuer ist viel aus Sophokles’ Antigonae von
Friedrich Holderlin.® Dazu lediglich ein Beispiel:

Das Mdrchen von Klein-Flshchen und Klein-Lauschen behandelt in kindgerechter
Weise ein groBes Thema: Es ist eine Auseinandersetzung mit dem Tod. Als Klein-
Flshchen eines Tages nach Hause kam, sah er, da8 seine Frau verungliickt und gestor-
ben war. Er weinte und wollte das Haus fiir immer verlassen. Da folgten ihm nachein-
ander der Tisch (er enttischt sich), die Backmulde (sie entmuldet sich), die Tar (sie
entangelt sich), der Baum (er entwurzelt sich) und die Frau am Brunnen (sie zerbricht
ihre Kriige). Dann gingen sie davon und kamen niemals wieder.

Die Leere, die durch den Tod von Klein-Lauschen entstanden ist, wird in dieser
Geschichte ausgefiillt durch mirchenhafte, phantastische Bilder und kleine sprachliche
und (in der Instrumentalbegleitung) musikalische Kunststiickchen. Mitgefiihl und Soli-
daritdt der Handelnden begleiten Klein-FIohchen. Das Abschiednehmen wird verlan-
gert, Trauerarbeit geleistet: Nicht infantile Regungen werden angefacht, was vielleicht
die niedlichen Verkleinerungsformen zunichst annehmen lassen, sondern im Ernst des
Kinderspiels wird reife Lebensgestaltung verwirklicht. Das kindertimliche Mirchen-

4 Musik im Uncerricht 45, 1954, S. 216.
5 Siche Band [, S. 70.

6Band V, S. 122-124.

7Ebda., S. 117-121.

8 Ebda., S. 125-131.




spiel verwandelte sich unter Carl Orffs Hénden zu hmtergrundlgem Theater. Genau
dieser kiinstlerische Zug, die szenische Geste, der Bewegungsimpuls und der Klang
und Rhythmus des deklamierten bzw. gesungenen Wortes ist dem Werk Carl Orffy ¢
eigen: von der kleinsten Musik des Schulwerks, etwa dem zweitaktigen ,Zizibe, Zizi. |

be, d’ Sonn verschluckt den letzten Schnee®® iiber die angesprochenen Stiicke des

fiinften Bandes bis hin zu den groBen Bihnenwerken.

Wenn wir die emgangs gestellte Frage beantworten wollen, miissen wir also in der

richtigen Reihenfolge denken: Am Anfang steht bei Carl Orff immer die kunstlensche
Idee. Um diese zu vermitteln, hat er sich zunachst in der studentischen Arbeit Grund
lagen geschaffen und diese wiederum spiter vorsichtig auf das Kindes- und Jugendal
ter Obertragen. Und hier allein liegt auch die Wirkung und der Erfolg des gesamten
Schulwerks ,,Elementare Musxkubung und ,,Musik fir Kinder* begriindet: Bei kei-
nem Musikstiick, bei keiner Ubung, nie handelt es sich um etwa Vereinfachtes oder

Reduziertes, etwas, bei dem fir den padagogischen Zweck die technische Schwxeng- o

keit oder der kiinstlerische Anspruch herabgeschraubt wurde, sondern stets um etwas -

| Einfaches, und d.h. um etwas Uberschaubares, um etwas Gmndlegendes, ben dem

E aber, wie in einem Samenkorm, alles schon enthalten ist.

Carl Orff 1st immer Kiinstler, auch — besse h: d Pid
t noch: gerace = wenn erta agoge st © satzzur hofischen Bliite der Mainzer Musik am Ende des 18. Jahrhunderts ist die nicht

Giinter Wagner

DAS STADTISCHE KAPELLMEISTERAMT IN MAINZ
Entstehung und erste Amtsperiode unter Emil Steinbach

Fiir die Mainzer Musik- und Theatergeschichte des 19. Jahrhunderts stellt das Jahr
1877 einen tiefen Einschnitt dar. Er wird zundchst markiert durch die immer wieder
geforderte und nun endlich durchgesetzte Einrichtung einer festbesoldeten stidtischen
- Kapellmeisterstelle sowie eines damit verbundenen stindigen Orchesters, fiir die aller-
dings erst das hochherzige Vermichtnis eines angesehenen Mitbiirgers die finanziellen
- Voraussetzungen geschaffen hatte. Damit war eine sich diber Jahrzehnte hinziehende
- QOrchestermisere, die durch stindige Neuverpﬂnchtung und Entlassung der Mitglieder
wie auch durch hauﬁgen Wechsel der Dirigenten geprigt war, gliicklich beendet wor-
den. Das Jahr 1877 steht aber auch am Anfang eines auBerordentlichen Aufschwungs
+ der Mainzer Musikverhiltnisse im letzten Viertel des Jahrhunderts, der hierin nur noch
der musikalischen Glanzzeit am Ende des alten Kurstaates vergleichbar ist. Im Gegen-

minder bedeutsame biirgerliche Musikkultur ausgangs des 19. Jahrhunderts in der ein-

: schligigen Literatur! bisher kaum beachtet worden, obwohl fiir diesen Zeitabschnitt

reichlich Quellenmaterial vorhanden ist.2 Selbst die langwierige, von heftigen Kontro-
" versen und wiederholten Rickschligen begleitete Entstehungsgeschichte des stadti-
schen Kapellmeisteramtes, das letztlich die Voraussetzung fiir den musikalischen Auf-

; schwung bildete, ist bisher nicht beleuchtet worden. Die vorliegende Abhandlung ver-
. sucht deshalb, die Entstehung dieses Amtes erstmals nach Auskunft der Quellen® dar-

'~ zustellen und somit einen Beitrag zur Erhellung einer noch wenig bekannten Epoche

Mainzer Musik- und Theatergeschichte zu leisten.

} 9A.2.0., Band L, S. 3.
]
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1 Jacob Peths noch immer unentbehrliche Darstellung der Geschichte des Theaters und der Musik zu
Mainz (Mainz 1879) endet mit der Saison 1876/77. Paul Alfred Merbachs Festschrift zum hundert-
jdhrigen Bestehen des Mainzer Stadttheaters 1833-1933 (Mainz 1933) ist fiir den fraglichen Zeit-
raum die einzige Informationsquelle.

2Ein Grund ist sicher in der Tatsache zu sehen, da§ die Theaterakten seit dem letzten Krieg in
Thiiringen ausgelagert und nur schwer zuginglich waren.

v 3 Es wurden vor allem Aktenbestand 70/XXVIII 13 (DDR- Sng,nalur Paket 676 1) sowie die Stadt-
ratsprotokolle 1874ff., simtlich im Stadtarchiv Mainz, herangezogen.
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Am 8. Mai 1874 war iiberraschend der Altbiirgermeister und Inhaber des angese. -
henen Musikverlages B. Schott's Sohne, Geh. Kommerzienrat Franz Philipp Schott,
kurz vor der Vollendung seines 63.Lebensjahres an den Folgen einer Malaria *
Erkrankung in Mailand gestorben. In seinem am 8. Februar gleichen Jahres errichteten

Testament hatte er unter anderem verfigt:

Jch bestimme ferner, dap das von mir am Stephansplatz neu erbaute Haus, .

Haupthaus und Seitenbau, nebst dem an der Gaugasse zu errichtenden Hinterbau
(woran bereits gearbeitet wird:) der Stadt Mainz zufalle und daf mit dessen Rdumen

oder mit dem Miethertrdgnif dieser Hduser, welche den Namen Schott'sche Hduser’
fiihren sollen, eine Stiftung zu begrinden [ist], welche Schott-Braunrasch'sche Stf.’
tung benannt werden soll. Dieser Stiftung sollen noch die zweite und dritte jahrliche .

Rente von je Tausend Gulden von dem der Stadt Mainz von meiner Ehefrau iiberwie-

senen Kapital von fl. 63.000,- zufallen, so dap die Stiftung iiber die Hduser am Ste- -
phansplatz bis zur Gaugasse und deren Ertrag, sowie iber die zwei frei werdenden -
Renten von je fl. 1000,- jede, zu verfiigen haben wird. Fiir die Stiftung soll eine

Commission aus dem Biirgermeister und vier Mitglieder[n] des Gemeinderaths gebil-
det werden, welche Commission zu bestimmen hat, ob die Einkilnfte der Stiftung m
einer Musikschule oder zur Aufbesserung des Theater-Orchesters oder zur Anstellung
eines stddtischen Kapellmeisters, als Dirigent einer Musikschule und einer Gesell:

schaft fiir klassische Conzerte zu verwenden sind. Das Theaterorchester muf jeden-

falls um 4 Geiger, 1 Bratschist, 1 Cellist und 1 Contrabassist vermehrt werden usw.™ '
In einem Ausfiihrungsvertrag zwischen der Universalerbin Witwe Betty Schott, gebo- .-
rene Edle von Braunrasch, und der Stadt Mainz, vertreten durch den Biirgermeister -
Friedrich Karl Wallau, wurde am 31. Juli 1874 festgelegt, daB fiir die Fertigstellung -
der BaumaBnahmen an der GaustraBe sowie an Restbetrigen fiir die bereits fertigge:
steliten Hauser und an noch geschuldeten Betriigen fiir Grund und Boden eine Ge -
samtsumme von ca. fl. 119.000,- zu entrichten sei. Zur Begleichung dieses Betrages

wurde Frau Schott eine Frist bis zum 1. Juli 1880 gewihrt und ihr das Nutzungsrechi

an den fertigen Hiusern bis zum Ablauf dieser Frist zugestanden. Die Witwe erklarte .
sich auBerdem auf ausdricklichen Wunsch des Biirgermeisters Wallau bereit -
beziiglich der Verwendung der aus der Schott-Braunrasch'schen Stiftung der Stad -

zufliefenden Geldmittel die betreffende Kommission durch ihren Rat zu unterstiitzen, . *
* auch in der Sitzung des juristischen Ausschusses vom 15. Marz die Meinungen iiber

beziehungsweise dem Biirgermeister von Mainz zur Zeit ihre desfallsigen Vorschlig

zukommen zu lassen“S da sie mit den Absichten des Testaments naturgemiB am be .

sten vertraut sei.

Nur wenige Wochen zuvor, am 18. Juni 1874, hatte Betty Schott ein eigenhdndiges
Testament errichtet, das folgende wichtige Bestimmung enthalt:

', Die von meinem Manne eingesetzte Schott-Braunrasch'sche Stifung soll, soviel
ich das bei meinen Lebzeiten nicht mehr selbst tun kann, zu Lasten meines Nachlasses
ausgefithrt werden, in der Art, dap die der Stadi Mainz vermachien Hauser am Ste-
fansplatz und Gaugasse auf meine Kosten vollsidndig in dem begonnenen Stile und
nach dem gemachten Plane ausgebaut werden, dap der noch restierende Kaufpreis
des Grund und Bodens, sowie die etwaigen Kostenriickstinde einschlieBlich der Kol-
lateralsteuer aus meinem NachlaB gedeckt werden, sonach diese Hauser ganz lasten-
und kostenfrei der Stadt Mainz iibergeben werden und die Stiftung baldigst ins Leben
treten kann. Ich will, dap die Stiftung eine Musikschule (Konservatorium) werde, wie
dies auch die Intention meines Mannes war*.$ '

Das Inkrafttreten dieser Stiftung durfte Betty Schott freilich nicht mehr erleben: Sie
starb bereits am 5. April 1875. In einem Vertrag vom 19. Mai gleichen Jahres zwi-
schen ihren Universalerben Peter Schott und Dr. Ludwig Strecker in Mainz sowie
Franz von Landwehr in Josephstadt/BGhmen und der Stadt Mainz wurde festgelegt,

~ daB die Schott-Hiuser Weihnachten 1876 in das Ei gentum der Stadt Gbergehen soll-

ten, was auch so geschehen ist.”

Damit schien der Weg frei, die Bestimmungen des Schott-Testaments ziigig ver-
wirklichen zu konnen. Die Beratungen der Stadtverordneten-Versammlung begannen
denn auch Anfang 1876, kamen aber schon bald ins Stocken, da sich uniiberbrickbare
Gegensitze Gber die Auslegung des Testaments auftaten. Bereits in der Frage nach der

" Funktion der zu berufenden Stiftungskommission war keine Einigung zu erzielen.

Wihrend die einen die Meinung vertraten, die Kommission habe nur die Aufgabe, zu
bestimmen, fiir welche altemativ genannten Zwecke die Gelder verwendet werden
soliten, und danach sich aufzuldsen, waren die anderen der Auffassung, daB die
Kommission auch kinftig bei der Verwaltung der Einkiinfte und bei deren stiftungs-
gemiBen Verteilung mitzuwirken habe. Da ein Konsens nicht zu erreichen war, beauf-
tragte man durch BeschluB vom 8. Mirz 1876 den juristischen AusschuB, eine Klarung
der Frage herbeizufiihren. Gleichzeitig berief man die Stiftungskommission, der unter
dem Vorsitz von Biirgermeister Wallau die Stadtverordneten Dr. Bruch, Dr. Dumont,
Gastell und Sehr als Mitglieder angehdrten. Wie nicht anders zu erwarten war, prallten

die Funktion der Stiftungskommission dhalich kontrovers aufeinander wie schon zuvor
in der Stadtverordneten-Versammlung. Mehrheitlich herrschte zwar die Meinung vor,

"~ daB die neue Kommission nur zu beschlieBen habe, wozu die finanziellen Mittel der

4 Stadtratsprotokolle 1874, S. 429ff.

5 Zit. nach der Broschiire der Liedertafel Vorschldge zur Forderung des musikalischen Lebens

Mainz, Mainz 1910, S. 4.
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Stiftung eingesetzt werden sollten, doch einigte man sich in einem KompromiB auf

6 Ebda., S. 4.
7 Anerkanant durch Entlastungsvertrag vor Notar Bruch vom 5. Juli 1879, cbda.
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eine Geschiftsordnung fiir die Kommission der Schott-Braunrasch-Stiftung, der die

Stadtverordneten am 5. April 1876 zustimmten. Die gedrqckt vorliegenden Bestim. -

mungen haben folgenden Wortlaut:

| 1 ,
Die nach der letzwilligen Verfiigung des Herrn Franz Schott vom achten Februa
1874 durch den Stadtvorstand ernannte Commission hat zu bestimmen, in welcher

Weise den Absichien des Stifiers gemdf die Ertridgnisse der Stiftung zur Pflege del‘fj

Musik zu verwenden sind. Uber diese zu fassende Bestimmung hat die Commission
ein von ihren Mitgliedern zu unterzeichnendes Protokoll aufzunehmen und solches
der Stadtverordneten-Versammlung zur Kenntnisnahme zuzustellen.

§2 ,

Die Commission wird zum erstenmal auf die Dauer der laufenden Wahlperiodew‘ ‘
der Stadtverordneten-Versammlung und nach deren Ablauf auf je drei Jahre ernanns, -

und aus den jeweiligen Miigliedern der Stadtverordneten-Versammlung erneuert,

wobel austretende, aber in der Stadtverordneten-Versammlung verbleibende Mitglie.
der wieder wahlbar sind. Die Beschluffihigkeit der Commission erfordert die Anwe. .
senheit von wenigstens drei Mitgliedern, jedoch miissen Zwecks der in § 1 zu ;reﬂ"en- -

den Bestimmungen alle Mitglieder anwesend sein. .
Tritt wihrend der Wahlperiode ein Mitglied aus der Commission aus, so wird an

dessen Stelle sofort durch die Stadtverordneten-Versammiung ein anderes gewdhlt, ..

§3

Die Commission hat die Verwendung der Ertrdgnisse der nach § 1 fesigesetzten ’

Bestimmung gemdf in das Werk zu setzen und zu itberwachen. Die auf die Ausfiih-
rung derselben beziiglichen Beschliisse, insbesondere die Anstellung eines stadtischen
Kapellmeisters oder von Lehrern an einer Musikschule, unterliegen der Genehmigung
der Stadtverordneten-Versammlung. '

§4

Die Verwaltung des Stiftungsvermdgens selbst findet unter Aufsicht der Commissi-

on durch die betreffenden stddtischen Beamten statt,

Alle darauf beziiglichen Abschliisse von Vertrigen, alle duf dié Unterhaltung des |

Stiftungsgebdudes beziiglichen Ausgaben hat die Commission zu beschliefen.
Die Commission hat alljahrlich und rechizeitig vor Aufstellung des stddtischen

Rechenschafis-Berichtes und Voranschlages Rechnung iiber die Verwaltung des vor-.
hergehenden Rechnungsjahres zu stellen und einen Voranschlag iiber das folgende
Jahr der Biirgermeisterei einzureichen, damit beide gemeinschaftlich mit dem Re- .

chenschafts-Bericht und Voranschlag iiber den stddtischen Haushalt, in welchen die-
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selben aufzunehmen sind, zur Verhandlung und Beschluffassung durch ({ie S.ladt-ver-
ordneten-Versammlung kommen. Fir das laufende erste Jahr 1876 und. die fur d.tefes
sich ergebenden Ertrignisse der Stifung, wie deren Verwendw'tg soll die Commission
sofort einen Voranschlag aufstellen und solchen der Genehmigung der Stadtverord-
neten-Versammlung unterbreiten. s

§ . .

Die Commission hat unter dem Vorsitze des Biirgermeisters als stdndigem Mit-
gliede iber ihre Verhandlungen ein Protokollbuch zu fithren, zu dessen Aufnahme d?r
stidrische Secretdr beigezogen wird. Das Protokoll wird von den anwesenden Mit-
gliedern und dem Secretdr unterzeichnet. o ‘ _

So auf Vorschlag und im Einvernehmen mit der Commission beschIos.?en und auf-
genommen in der Sitzung der Stadtverordneten-Versammlung vom 5. April 1876.

Mainz, am 5. April 1876

Gr. Biirgermeisterei Mainz
Wallau.*®

Die Schott-Braunrasch-Stiftungskommission trat am 15. April 1876 zu ihrer ersten
Arbeitssitzung zusammen, um zu beschlieBen, wie die Ertrignisse gemaB den Bedin-
gungen des Erblassers zur Pflege der Musik einzusetzen seien. In seitener Einmitigkeit
kam man @iberein, von der Errichtung einer Musikschule vorerst abzusehen, stattdes-
sen eine Aufbesserung des Theaterorchesters wie folgt vorzunehmen:

.- An die Spitze des Orchesters ist ein stdndiger Kapellmeister als dessen Dirigent zu
berufen, der insbesondere auch zur Leitung klassischer Concerte und entstehenden

Falles einer Musikschule befihigt ist.

§2
"Das Orchester ist nach seiner Zusammensetzung vom Winter 1873(74 nach der
ausdriicklichen Verfigung des Testators zu vermehren um 4 Geiger, 1 Bratschist, 1
Cellist und 1 Contrabassist, so daf es wenigstens 45 Mitglieder zdhl.

8 Bestimmungen betreffend die Verwaltung der Stiftung des Herrn Franz Schort. Gedr. bei Carl
Wallau, Mainz. Best. 70/XXVIII 13, Stadtarchiv Mainz.
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§3 :

Das Orchester soll in erster Linie dem Theater dienen, jedoch soll es auch zu an-

deren musikalischen Zwecken, insbesondere fir die Auffiihrung klassischer Concerte -

nach den Intentionen des Testators verwendet werden.*S

Der BeschluB der Kommission wurde dem Stadtrat, dessen Genehmigung gemag

angenommener Satzung vom 5. April 1876 nicht erforderlich war, in seiner Sitzung |
vom 26. April zur Kenntnis gebracht. Die Entscheidung der Stiftungskommission stieg |

in der Offentlichkeit nicht auf ungeteilten Beifall. Besonders die Mitglieder und An-

hinger der Liedertafel, der nichst der Oper zweiten wichtigen Stiitze des Mainzer

Musiklebens, wollten sich mit der Entscheidung fiir einen stidtischen Theaterkapell-
meister nicht zufriedengeben. Schon im Mirz 1876 hatte der Vorstand der Liedertafel
und des ihm angegliederten Damengesangvereins in einer umfangreichen, von allen.

Mitgliedern unterzeichneten Eingabe an den Birgermeister und die Stadtverordneten

versucht, seine Vorstellungen von einem kinfligen stidtischen Kapellmeisteramt -
durchzusetzen. Auch die ortliche Presse, wobei persdnliche Angriffe nicht fehlten,

wurde in die Diskussion um das kiinftige Kapellmeisteramt mit einbezogen. Da di¢ -

Position der Liedertafel gewichtige Argumente enthilt, sei im folgenden eine lingere

Passage aus der erwihnten Eingabe zitiert: » -

[.--] Wie aus den Berichen iber die letzten Sitzungen der Herren Stadtverordne- .
ten geschlossen werden kann, diirfie die Stiftung des verlebten Herrn Birgermeisters -
Schortt demndchst ihrer Bestimmung gemdf zur Verwendung kommen. [...] z

Diese Stiftung wird fiir das musikalische Leben in unserer Stadt von der grofien

Bedeutung und fiir dessen zukiinfige Entwicklung von entscheidendem Einflufe sein, o

Gestiitzt hierauf halten sich die verbiindeten Vereine, denen bis zur Stunde haupt-

sdchlich, ja fast ausschlieflich die Pflege der classischen Musik in Mainz oblag, :

verpflichtet und berechtigt fiir die Wahrung ihrer Interessen einzutreten. Verpflichtel

sind sie dazu durch ihre Vergangenheit, berechtigt durch die Tatsache, dap sie erfah.

rungmifig weit mehr wie das Theater oder andere derartige Institute das Bediirfnif ‘

nach classischer Musik zu befriedigen im Stande sind.

In den meisten Stidten, insbesondere am Niederrhein, Célin, Diisseldorf, Aachen
etc., auch in unserer Nachbarstadt Frankfurt hat es sich gezeigt, daf der Schwer-
punke der Musik nicht in den Theatern zu suchen ist, obgleich diese Stddte ihre

Theater viel glinzender und reicher zu dotiren im Stande sind, als unsere Vaterstad. : -

Die Direction eines Saison-Theaters, und ein solches wird das hiesige wohl auch in .
Zukunft bleiben miissen, ist eben darauf angewiesen, zur Erhaltung ihrer Existen -

moglichst gute Einnahmen zu erzielen, was, wie die Erfahrung lehrt, immer eher ‘
durch Auffihrung von Stiicken leichteren Genres als durch solche von classischer -

9 Stadtratsprotokolle 1876, S. 429ff.
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Bedeutung erreicht wird. Die Wirksamkeit eines Capellmeisters ist von der jeweiligen
Direction und ihren materiellen Interessen abhiingig und seine eigentliche Mission,
die Hebung der Kunst, bleibt unerfullt. Anders verhdlt es sich, wenn der stddtische
Capellmeister vom Theaterwesen fern gehalten wird und statt dessen alle classischen
Musikauffiihrungen unter seiner Leitung stehen. Es ist ihm alsdann Gelegenheit gebo-
ten durch eine Reihe von Instrumental- und Vokal-Conzerten das Publikum mit den
Meisterwerken unserer grofen Tonsetzer bekannt zu machen und heranzubilden. In
Frankfurt beispielsweise war man von der Wichtigkeit dieses Umstandes so sehr
liberzeugt, daff man den Dirigenten'® des dortigen Cdcilienvereins contractlich ver-
pflichtete auch die Leitung der Museums-Concerte zu itbernehmen, grade um die
ganze classische Musik in einer bewdhrten Hand vereinigt zu wissen.

Aus diesen Thatsachen 1dpt sich mit Gewipheit schliefen, da auch hier in Mainz
den vereinigten Gesangvereinen in Verbindung mit dem zu bildenden Orchester die
Hauptaufgabe in der Pflege der hoheren Musik zufallen wird, um so dringender for-
dert nun aber das Interesse dieser beiden Institute, daf ihr Dirigent éiberhaupt als
oberster Leiter an die Spitze des ganzen musikalischen Lebens in hiesiger Stadt ge-
stellt werde. Jede andere Bestimmung wiirde ihn in seiner kiinstlerischen Unabhdn-
gigkeit beeintrdchtigen, wiirde ihm gewissermafen eine zweite Rangstufe anweisen
und demzufolge fur das Ansehen der Vereine und fir ihre Entwicklung von stdrendem
Einflug sein.

Aus dem Wortlaute des Testaments geht es klar hervor, dap der edle Stifter von
der gleichen Ueberzeugung durchdrungen war, denn nur auf diese Weise ldft sich
wirksam und dauernd die Hebung der Musik erreichen, von einer eswaigen Vereini-
gung der stddtischen Capellrheisterstelle mit der musikalischen Leitung des Theaters
hat der Stifter in richtiger Wirdigung der Dinge vollstindig abgesehen. [...]*!!

Die Eingabe schlieBt mit einem iiberschwenglichen Bekenntnis zu dem langjéhrigen
musikalischen Leiter der Liedertafel, Friedrich Lux,!? der sich wie kein anderer fir das
neue Amt des stidtischen Kapellmeisters empfehle.

- Es 1aBt sich dariiber streiten, welcher der beiden Standpunkte, der der Schott-
Braunrasch-Stiftung oder der der Liedertafel, den Intentionen des Testators mehr ent-
sprach. Manches deutet darauf hin, daB die Liedertafel-Position eher in seinem Sinne

10 Der Thiiringer Christian Carl Miller leitete am 2. Juli 1860 beide Institutionen. Vgl. F. Stichte-
noth, Der Frankfurter Cicilien-Verein 1818-1968, Frankfurt/M. 1968, S. 44.

11 Das Schreiben ist datiert ,,im Marz 1876%, laut Aktenvermerk aber erst am 3.5.1876 cingegangen.
Es ist unterzeichnet von den Vorstandsmitgliedern Practorius, Wallau, Hirsch und Dr. GaBner
sowie simtlichen Mitgliedern des Vereins. AuBerdem liegen noch Eingaben zugunsten von Lux
des Minncrgesangvereins Mainzer Liederzweig (8.3.1876) und des Gesangvereins Sdngerkranz
(9.3.1876) mit zahireichen Unterschriften vor.

12Zu Lux und seiner Bedeutung fiir das Mainzer Musikleben vgl. G. Wagner,‘ Friedrich Lux
(1820:1895). Leben und Werk eines vergessenen Mainzer Musikers, in: Mitteilungen der Arbeits-
gemeinschaft fiir Mittelrheinische Musikgeschichte, Nr. 57/199, S.267-283. .
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war. So wuBte Franz Schott sehr wohl als langjahriger Prisident der Liedertafel un -
die auBerordentlichen Schwierigkeiten der Zusammenarbeit zwischen seiner Institution
und dem Theater, Gber die es oft genug zu Klagen gekommen war. Aus diesem Grun. ;
de hatte er 1861 auch darauf gedrungen, daB der Vertrag zwischen der Liedertafel und
dem damaligen Theaterdirektor Hallwachs schon nach etwas mehr als einem Jahr ge.
kiindigt wurde, da sich die Doppelfunktion von Marpurg!? als Liedertafel- und Thea-
terkapellmeister als fiir beide Institutionen duBerst nachteilig erwies. In dieser Er.
kenntnis diirfte ihn auch sein damaliger Berater Heinrich Esser, Hofkapellmeister m
Wien und von 1840-1854 Dirigent der Liedertafel, bestirkt haben, der am:
1. Dezember 1862 an Schott schrieb: : 1
WDie Liedertafel sollte sich mit dem Stadtrathe vereinigen zur Anstellung eines
stadtischen Capellmeisters, wie man es in Koln gemacht hat.'* Wenn die Liedertafel
800 fl bezahlt und die Stadt ebensoviel oder 1000 fl jdhrlich bewilligte, so konnte ein f
Gehalt zusammengebracht [werden], um welchen die Mainzer einen anstindigen
Mann fir die musikalischen Angelegenheiten ihrer Stadt bekommen kbnnten. Freilich.
diirfte man diesem dann nicht zumuthen das Misére, welches man in Mainz Oper
nennt zu dirigiren, sondern seine Thdtigkeit miifte sich auf Liedertafel u. Conzert -

beschrinken. Wiirde eine solche anstdndige Stellung geschaffen, so wdre ich selbs -

nicht abgeneigt, darum zu konkurriren. Ich kann ohne Gefahr dieses Anerbieten ma-

chen, da mir der Mainzer Stadtrath bekannt ist.“'S Und ihnlich heiBt es in einem .

weiteren Brief Essers vom 27. Januar 1864:

»Mit Bedauern habe ich in der siiddeutschen Musikzeitung gelesen, daf die Main-
zer Liedertafel schon wieder einen Director sucht. Wie kann bei einem so ewigen .
Wechsel irgend etwas gedeihen und sich consolidiren, Es ist schade, daf die Mainzer :
es nicht dahin bringen, dap sie, wie in Koln einen stddtischen Kapellmeister anstel-
len. Wenn die Stadt zu den 1000 f1, welche die Liedertafel bezahlt, noch 600 f1 hinzu- .
fugen und die Stellung garantiren wollte, so kiinnte sie einen anstindigen Dirigenten
gewinnen, der das ganze musikalische Wesen dort zu heben und zu animiren verstin- .
de. Jetzt sehe ich nur Zersplitterung und keinen rechten, ernsten Zug im Ganzen, Di¢
Mainzer miten, so gut wie die Kélner, ihre Conzerte @ la Giirzenich haben — wenn :
sie nur wollten,“16

Es fallt auf, daB§ Esser durchgingig die Bezeichnung ,,Kapellmeister” fiir den Leiter
des gesamten Musikwesens einer Stadt verwendet, eine Bezeichnung, die ja auch in -
Schotts Testament wiederkehrt. Hitte Schott die Stellung des Kapellmeisters anders

13 Friedrich Marpu.rg, cin Urenkel des beriihmten Musiktheoretikers Friedrich Wilhelm M., war von
1856-1861 Musikdirektor der Liedertafel, von 1861-1864 Theaterkapellmeister in Mainz.

14 Gemeint ist Ferdinand Hiller, der von 1850-1884 stidtischer Kapellmeister in KéIn war.
15 Esser-Brief Nr. 56. Schott-Briefsammiung, Stadtarchiv Mainz.
16 Esser-Brief Nr. 74, ebda.
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als Esser interpretiert, dann stinde mit grofter Wahrscheinlichkeit im Text det damals

ldufige Ausdruck .,Theaterkapellmeister‘.
doclgicgaeEmsfheidung vom 15. April 1876 hatte zwar den Forderungen des Testaments

durch Errichtung eines Kapelimeisteramtes und durch die Vejrmehrunig des Theatero;-
chesters um sieben Musiker Rechnung getragen, aber aucl? eine rechtlich s?hr bﬁede:n -
liche Situation herbeigefiihrt. Mainz besal zu diesem Zeitpunkt wezicr ein stindiges
noch ein stidtisches Orchester, lediglich ein Theaterorchester, das Ja@}ch von'dem
Theaterdirektor zusammengestellt und finanziert wurde, ungeachte% einiger .gennger
Zuschiisse durch die Stadt. Dieser seit Jahrzehnten andauernde un.d 1r.nmer“w1eder be-
klagte MiBstand, der infolge haufigen Wechsels der Mitglieder nie eine hoheren ’Afn-
spriichen geniigende Orchesterkultur hatte entstehen lassen, muBte ebensc? beseitigt
werden, wie die unmdgliche Konstellation eines von privater Hand finanzierten 01:-
chesters mit sieben Musikern Verstarkung und einem Kapellmeister, die aus stz’zdt.x-
schen Mitteln unterhalten wurden. Es war klar, daB hier nur ein wirklich ,,stadtisches™,
das heiBt ein fest von der Stadt engagiertes Orchester Abhilfe schaffen konnte, wollte
man eine befahigte Dirigentenpersdnlichkeit auf Dauer gewinnen.

Man war sich in der Stadtverordneten-Versammlung des Zusammenhangs zwischen
der Gewinnung eines tichtigen Kapellmeisters und des kiinftigen Orchesterstatus'
durchaus bewuBt, wie das Protokoll der nichtoffentlichen Sitzung vom 24. Mai 1876
belegt. Abgeordneter Praetorius erklarte u.a. daB Kapellmeister Lux seine Bewerbung
um das stidtische Kapellmeisteramt zuriickgezogen habe, ,da das Orchester vorzugs-
weise und in erster Linie dem Theater dienen solle.“17 AnschlieSend referierte Dr.
Bruch iiber die von der Stiftungskommission geplanten weiteren Schritte. Er sah es als
vordringlichste Aufgabe an, zunichst einen tiichtigen Dirigenten zu berufen. Ange-
sichts der schwierigen Aufgaben, die der kinftige Kapellmeister zu bewaltigen habe,
schlug er vor, von einer Stellenausschreibung abzusehen und den in Mainz wohlbe-
kannten Hofkapellmeister Karl ReiB!® in Kassel mit der Stelle zu betrauen, zumal die-
ser im Falle seiner Berufung Biirgermeister Wallau gegeniber schon zugesagt habe.
Ferner beantrage die Kommission, ReiB ,.einen jahrlichen Gehalt von 6.000 M., nebst
dem Ertrag einer Benefiz-Vorstellung, sowie Pensionsberechtigung mit Beriicksichti-
gung seiner fritheren Dienstjahre zu bewilligen.“1?

17 Stadtratsprotokolle 1876, S. 219,

18 Karl Hginrich Adolf ReiB leitete 1855/56 die Liedertafel und war von 1854-1856 auch Theaterka-
pellmeister in Mainz, seitdem Hofkapellmeister unter Spobr in Kassel und dessen Nachfolger ab
1857. Seine Oper Otto der Schiitz war 1856 in Mainz uraufgefiibrt worden.

19 Stadtratsprotokolle 1876, S. 220.

31




;. chesterleiter.

F
!
!
i

H
i
it

Der Referent wies in seiner abschlieBenden Kostenrechnung darauf hin, daB an°
Miete aus den Schott-Hiusern voraussichtlich 25.000 M und an Beitrag der Theaterd;- :
rektion 20.000 M zu erwarten seien. Demgegeniiber stinden Ausgaben fiir das Or. .
chester von etwa 60.000 M an sowie rund 10.000 M fir Tageskosten der Konzerte, |
fir Musikalien u.i. so daB ein Defizit von 25.000 M entstiinde, das aber durch die
Einnahmen aus den Konzerten, Zuschiissen von Vereinen usw. ,reichlich gedech
werde, so daf8 die Stadt keinerlei Verbindlichkeiten zu iibernehmen habe.*?® In det
anschlieBenden Diskussion wurde der Kostenvoranschlag, insbesondere hinsichtlich .
der zu erwartenden Konzerteinnahmen als zu unsicher bemingelt und ein Defizit fir
die kommenden Jahre als unvermeidlich prognostiziert. Der Abgeordnete Michel tral
sogar grundsitzlich dem Gedanken entgegen, ,als ob die Steuerzahler jemals zur Er-
fallung der von dem Erblasser bestimmten Zwecke der Stiftung herangezogen werden
sollen™ und verwahrt sich schon jetzt dagegen, ,.daf ein durch diese Mapregeln her-

vorgerufenes Deficit auf die Stadtkasse ibernommen werde.*?! Ohne freilich der Fra- *

ge der kiinfligen Organisation des Theaterorchesters, die nur in Zusammenarbeit mit :
dem neuen Kapelimeisteramt zu I3sen sei, schon vorgreifen zu wollen, entschied sich
die Stadtverordneten-Versammlung einstimmig fiir die Ernennung von Reil zum Or

" In der denkwilrdigen Sitzung der Schott-Braunrasch-Stiftung vom 2. August
wurde die Bildung eines stindigen stidtischen Orchesters beschlossen. Um eine Zu-

! stimmung durch die Stadtverordneten-Versammlung zu umgehen, wurde die Entschei- .

dung mit der ausdriicklichen Erklarung verbunden, daB zur Abdeckung eines eventuell
entstehenden Defizits die zu erwartenden Uberschiisse spaterer Jahre unter gleichzeiti- -
ger Minderung der Orchesterausgaben herangezogen werden sollten. Von diesem Er- !
gebnis wurde der Stadtrat in der Sitzung vom 16. August durch den Vorsitzenden der
Kommission, Biirgermeister Dumont, in Kenatnis gesetzt. Er bekraftigte noch einmd
die Erwartung der Kommission, daB die Ausgaben fiir das Orchester von 65.000 bis

70.000 M pro Jahr durch die Einnahmen der Konzerte, die Ertrignisse der Schott- .
Stiftung und den Beitrag des Theaterdirektors voraussichtlich gedeckt werden kdnn- "

ten. ,,Unter allen Umstinden habe man geglaubt,” so fiihrte er aus, ,,an dem Grund-
saiz festhalten zu sollen, dap die Stadtkasse in keiner Weise in Mitleidenschaft gezo-
gen werden diirfe und dePhalb die Orchestermitglieder zundchst nur auf 1 Jahr en- .
gagiert.“ AuBerdem sei beschlossen worden, ,.zur Deckung eines etwa entstehenden .
Deficits die Ertrdgnisse der Stiftung aus spdteren Jahren unter entsprechender Re :
duktion der Ausgaben fir das Orchester zu verwenden, sodaf die Stadt keinerld

20 Fpda., S. 221.
21 Ebda,, S. 222.
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Verbindlichkeiten iibernehme und das Unternehmen wohl auch fiir die Folge als gesi-

22

chert angesehen werden konne. .
Im nichtoffentlichen Teil der Stadtratsitzung vom 27. September 1876 teilte

Dr. Dumont mit, daB Hofkapellmeister ReiB, der durch einen lingerfristigen Vertrag
noch an Kassel gebunden war, ,frotz der ausdriicklich gegebenen Zusage seinen ver-
tragsmipig Ubernommenen Verpflichtungen nicht nachgekommen sei“* Deshalb
habe man sich in Anbetracht der Kiirze der Zeit und der gegeniber der Theaterdirekti-
on eingegangenen Verpflichtungen zu einem Provisorium entschiossen. Danach solle
als Operndirigent fir die Theatersaison 1876/77 der Aachener Kapellmeister Alfred
Skraup?¢ gegen ein monatliches Gehalt von 240 M fungieren, fur die Leirung der zehn
Symphoniekonzene, ausgefihrt vom neuen stidtischen Orchester, habe man den

22Epda., S. 300f. — Dumonts hochgesteckte Erwartungen sollien sich nicht erfillen. Stindig sinken-
de Einnahmen der Schott-Braunrasch-Stiftung bei gleichzeitiger Zunahme der Ausgaben far das
Orchester bedrohten dessen Fortbestand. Zwar bestitigte der Stadtrat am 7. April 1830 die beste-
hende Organisation des Orchesters und verpflichtete sich zu dessen Unterhaltung, doch stellten die
weiterhin steigenden Defizite, die auch nicht durch Erbohung der Einnahmen aus den Konzerten
ausgeglichen werden konaten, eine erhebliche Belastung fur dea stidtischen Haushalt dar.

23 Fhda., S. 331f. - DaB bei ReiB noch andere Griinde fur seine Absage ausschlaggebend waren,
beweist ein vertraulicher Brief an Wallau vom 23. August 1876. Dort heibt es u.a. nDurchdrungen
von dem Bewupisein meiner gegen die stadsische Verwaltung in Mainz abernommenen morali-
schen Verpflichsungen, wagte ich nicht, die in der denkwiirdigen Sitzung am 2ten d.M. ausgetibte
Pression eine unberechtigte zu nennen, unterzeichnete somit nach langem inneren Kampfe inmit-
ten der grofiten Aufregung den Contrakt. [...] Jemehr man nun hier auf Grund allseitigen Entge-
genkommens auf mein Bleiben zihite, destoweniger Riicksicht wird man mir nun auch angedeihen
lassen und habe ich bereits Gewifheit, daf ich die Entlassung zur bestimmten Zeit nicht erhalten
wiirde.

Ganz abgesehen davon, daf solche, sollte ich sie auch erzwingen, mit erheblichen materiellen
Opfern verkniipft ware, |...] drdngt sich mir immer von Neuem die alte Sorge um die augenblick-
lich noch hochst unsicheren Theaterzustinde in Mainz auf, die mir unser hiesiges langjahriges
Ensemble nur in einem umso hellerem Lichte erscheinen lassen. Daf jene im Laufe des ndchsten
Jahres einen stabileren Charakter gewinnen werden, hingt aber leider von dem guten Willen al-
lein fu‘cht ab. Auferdem ist der nach neueren mir gewordenen Mittheilungen auf Grund eines er-
heblich verminderten Etats die Organisation des Orchesters leider nicht nach meiner Erwarmung
gf:’glﬁck'l, indem anstatt der von mir bezeichneten fremden Solisten, fast simmtliche friiheren Mu-
sn{cer wieder engagirt wiirden und somit auch die Hoffnung, dafi wenigstens das Orchester den
nachslen‘kﬁnsllerischen Schwerpunkt bilden werde, eine triigerische.

So{nu wdre _meine kiinstlerische Zukunft dort eine ebenso unsichere als meine materielle Stel-
lung eine giinstige. Letztere konnie mir aber trotz der vielen freundschaftlichen Beziehungen far
die mningelnde lcﬂnstleris.che Befriedigung keinen Ersazz bieten, weshalb ich auch auf [!] niemals
den hochsten Werth auf jene legen zu diirfen glaubte. Meinem Innersten widerstrebt es aber jeczt
eine Stellung mit dem Vorsarze anzutreten, dieselbe unier den bestehenden Verhalmissen bei ge-
eigneter Gelegenheis mit einer anderen kinsterisch vortheilhafieren zu vertauschen und dadurch

ﬁea.n‘zl: meinen Eintrint gekniipfien Erwarmungen zu tiuschen.” Best 70 XX VI 13, Stadiarchiv
inz.

247] -
U.b;r‘dedn Prager Alfred (nich.x Angust, wic bei Mertach angrgetea) Skaup 1243-1914; finden
sich in der Literatur nur spirlicbe Angabea. Es war vos ailem ais Taeaterkapeimeistes an zahirer

chen Orten titig und lebte seit seiner Peasiowiersag 1225 35 7 3
Agenturin Prag, ag 1225 3k [xaater emes Taeater- aad Vissiket-
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Wiesbadener Hofkapelimeister Wilhelm Jahn fiir ein Honorar von insgesamt 1.500 M «
gewinnen konnen. Die Versammlung erklarte sich einverstanden und beschloB in Zu-
stimmung zum Antrag der Schott-Braunrasch-Stiftung zur definitiven Besetzung der :i‘
Kapellmeisterstelle eine dffentliche Ausschreibung, die folgenden Wortlaut erhielt: :

,Bei dem hiesigen neu gebildeten stidiischen Orchester soll zufolge Beschlusses -

der Stadtverordneten-Versammlung vom heutigen Tage die Stelle eines ersten Ka- -
pellmeisters demndchst definitiv besetzt werden. Die mit Pensionsberechtigung ver-::

bundene Anstellung erfolgt nach Mapgabe der die Dienstverhdltnisse von stddtischen:

Angestellten regelnden Bestimmungen. Kinstlerisch gebildete Bewerber, denen in der
Direction der Oper sowohl als auch klassischer Concerte die nothige Erfahrung zu ‘
Seite steht, werden gebeten, ihre Anmeldungen unter Beifugung eines kurzen Lebens-*
laufs nebst Nachrichten iber ihre frihere Wirksamkeit spdtestens bis zum 31lten;
Octbr d. J. [durchgestrichen und ersetzt durch 15ten Novbr] an die unterzeichnete
Stelle gelangen zu lassen, von welcher auch jede weiter gewinschie Auskunfs be-

reitwilligst ertheilt wird.

; ten Septbr. 1876.
Mainz am 27ten Sepior spiteren Protokolleintrag ist ausdricklich darauf hingewiesen, daB der Vertrag mit

Gr. Biirgermeisterei Mainz'?

Das Echo auf diese Ausschreibung, die in mehreren Musikzeitungen abgedruckt -
wurde, war auBerordentlich stark. Geht man von den offenbar vollstindig erhaltenen

Bewerbungsschreiben aus, so interessierten sich nahezu 70 Mnsikerpersénlichkeiten,‘
iiberwiegend aus Deutschland und den habsburgischen Landem, fiir das erste stadti- :

sche Kapellmeisteramt in Mainz. Aus der stattlichen Zahl der Bewerber mit klangvol- |
lem Namen seien hier nur Felix Mottl, Hugo Riemann, die Hofkapellmeister Max ..
Erdmannsdérfer (Sondershausen), Karl Miiller-Hartung (Weimar) und Ernst Frank

(Mannheim) namentlich hervorgehoben.?

Aufgrund eines Beschlusses der Schottstiftung vom 16. Februar 1877 wurde der

damals schon als Dirigent in hohem Ansehen stehende Mannheimer Hofkapellmeister -
und Brahms-Freund Ernst Frank gegen ein Jahresgehalt von 6.000 M. zum neuen

stadtischen Kapellmeister ernannt. Der Vertrag zwischen der Birgermeisterei Mainz,

vertreten durch Oberbiirgermeister Wallau, und Frank wurde am 18. Februar unter-
zeichnet. DaB es gleichwohl doch nicht zu Franks Amtsantritt gekommen ist, verhin-
derte das beispiellos dilettantische Vorgehen der Verantwortlichen in Mainz. Die k
Stadtverordneten-Versammlung fertigte, angeblich ohne Wissen um den Inhalt des
ersten, einen neuen Vertrag am 21. Mirz aus, der in einigen Punkten eine deutliche

25 Wortlaut nach dem Berathungsprotokoll der Stadtverordneten-Versammlung vom 27. Septembet
1876. ) ‘

26 Volistandige Liste der Bewerbers. S. 39f,
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Verschlechterung der Position von Frank bedeutete. Von einer Bestitigung des Ver-
trags vom 18. Februar durch die Stadtverordneten-Versammlung, wie es die Statuten
eigentlich vorsehen, konnte demnach Giberhaupt keine Rede sein. Frank war deshalb
auch nicht bereit, dem neuen Vertrag zuzustimmen, und verweigerte den Amtsantritt
in Mainz. Gleichzeitig fithrte er Verhandlungen mit Wien und auch mit Frankfurt/M.,
mit dem es zum VertragsabschluB kam. Der inzwischen von der Stadt angestrengte
ProzeB gegen Frank ,auf Erlegung der ausbedungenen Conventionalstrafe*;*’ der
durch mehrere Instanzen ging, endete mit dem vélligen Freispruch des Beklagten so-
wie der Ubernahme der gesamten ProzeBkosten durch die Stadt Mainz laut letztin-
stanzlichem Gerichtsurteil des GroBherzoglich Badischen Oberhofgerichts in Mann-
heim vom 17. Oktober 1878.28

Franks unerwartete Weigerung, die Stelle in Mainz anzutreten, zwang die Stif-
tungskommission zu raschem Handeln, da der Beginn der Theatersaison nicht mehr
fern war und allen dbrigen Bewerbern bereits eine Absage erteilt worden war. Schon
am 23. April 1877 wurde der bisher in Darmstadt als zweiter Hofkapellmeister titige

" Emil Steinbach zum stidtischen Kapellmeister ernannt. Die Genehmigung durch die

Stadtverordneten-Versammlung erfolgte am 25. April in geheimer Sitzung. In einem

Steinbach in Anspielung auf die Vorginge um Frank ,nicht von dem Herrn Biirger-
meister als Prasident der Verwaltungs-Commission der Schott-Braunrasch'schen
Stiftung, sondern von der Gr. Birgermeisterei Mainz abgeschlossen**® worden sei.
Danach bezog der neue Kapellmeister ein monatlich zu zahlendes Jahresgehalt von
4.000 M sowie die Nettoeinkinfte jeweils einer Konzert- oder Opemauffihrung. Die
Vertragsdauer wurde auf ein Jahr fir die Zeit vom 1. Juni 1877 bis 1. Juni 1878 festge-
legt und sollte sich automatisch um ein weiteres verlingern, falls nicht einer der Ver-
tragspartner sechs Monate (d.h. zum 1. Dezember) kiindige. Aus dem Protokoll der
Stadtratssitzung vom 19. Juni 1878 erfahren wir, daB die Schottstiftung das Vertrags-
verhaltnis mit Steinbach unter verinderten Bedingungen erneuert hatte. Da im Laufe
der Diskussion iiber das Recht der Stadtverordneten-Versammlung zur Mitwirkung bei
der Anstellung des Kapellmeisters sowie seiner Gehaltsregulierung unterschiedliche
Meinungen zutage getreten waren, betraute man eine juristische Kommission mit der
Priifung dieser Frage. In ihrer Rechtsauffassung der notwendigen Mitwirkung bei An-
stellung und Besoldung des Kapellmeisters durch den Stadtrat bestitigt, stimmte er in
der nichsten Sitzung vom 3. Juli einem neuen Vertrag, der sogar eine Erhohung des

¥ Stadtratsprotokolle 1877, S. 85.

m - > . P »
Die ausﬁnhrl!cbc Unteilsbegriindung des Mannheimer Oberhofgerichts liegt den Akten bei. Schon
zuvor war die Forderung der Stadt Mainz auf Zahlung der Konventionalstrafe durch Frank vom

Maanheimer Kreis- und Hofgericht (8.11.1877) sowic durch dessen Appellationssenat (13.3.1878)
abgelehnt worden.

¥ Stadtratsprotokolle 1878, S. 374.
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Gehaltes auf 5.000 M sowie eine Verlingerung der Laufzeit auf drei Jahre beinhaltete,

mit 22 zu 10 Stimmen zu. :

Mochte manchem in Kommission und Stadtrat die Berufung Steinbachs, der damals
in Mainz noch kaum bekannt gewesen sein diirfte, als eine Verlegenheitsldsung er-
schienen sein, so erwies sie sich doch schon bald als eine tiberaus gliickliche Entschei- -
dung sowohl im Hinblick auf seine neue Wirkungsstitte als auch fiir den Dirigenten .

selbst. Der am 14. November 1849 im badischen Lengenrieden geborene Kiinstler :

hatte sich der Mainzer Kommission mit folgendem Bewerbungsschreiben empfohlen:
JAus dem Conservatorium zu Leipzig hervorgegangen, begann ich meine Lauf- .

bahn in Carlsruhe, wo ich mich theils der Composition, theils (und dies unter der
Leitung des Herren Eduard Devrient und Kapellmeister Levi) der practischen Einfiih-
rung in meinen jetzigen Beruf widmete. Nach einem zweijdhrigen Aufenthalt daselbsi
ging ich als II. Kapellmeister an das Hoftheater Mannheim, — der Umstand, dap der

1. Kapellmeister, Hr. V[inzenz] Lachner oft verhindert war, kam mir da sehr zustat-
ten, denn ich bekam dadurch Gelegenheit, den gropten Theil der dortigen Repertoir-
opern zu dirigiren, und mir somit die néthige Routine zu erwerben.

'Nach 3jihrigem Aufenthalt verlief§ ich Mannheim und ging auf eine Saison als,

I Kapellmeister nach Hamburg (Direction Pollini). Von da wandte ich mich nach

Wien, wo ich der Composition und dem Studium der dortigen Musikverhdaltnisse lebte, -
als ich einen Antrag an das Hoftheater nach Darmstadt erhielt, den ich auch an-

nahm.

vollstindig meinen Bediirfnissen, zumal in kiinstlerischer Beziehung, und ich sah

mich defhalb veranlaft, am 1. Novbr. von dem mir zustehenden Rechte der Kiindi-
gung Gebrauch zu machen, wornach ich also mit dem 1. Februar n. J. die hiesige - .

Bithne verlasse. _ :
- Ueber meine Fihigkeiten als Dirigent kann Ihnen das beiliegende Zeugniff meines |
jetzigen Chefs Auskunft verschaffen, ich selbst fiige nur noch hinzu, daf ich mit der

classischen Musikliteratur vollstdndig vertraut, ein leidlicher Pianist bin und auch

als Componist mich zahlreicher Erfolge zu erfreuen hatte.
Ich habe nicht ndthig, Sie zu versichern, dap ich als eine grofe Ehre betrachten
wiirde, Ihren Anforderungen gerecht zu werden.*3

So ,angepehm* wie er in diesem Schreiben glauben machen wollte, war seine -

Darmstidter Stellung® zu diesem Zeitpunkt gewiB nicht. Im Februar 1875, mitten it
der Saison also, war Steinbach zur Unterstiitzung und Vertretung des schwer erkrank-
ten ersten Kapellmeisters Joseph Nesvadba (recte Hamdcek) nach dort berufen wor-

30 Bewerbungsschreiben vom 11, November 1876. Best. 70/XXVIII 13, Stadtarchiv Mainz.

317y Steinbachs Tatigkeit in Dammstadt vgl. H. Knispel, Das Gropherzogliche Hoftheater zu Darnt o

stads von 1810-1890, Darmstadt 1891, S. 205ff.
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So angenehm aber auch meine jetztige Stellung ist, so entspricht sie dennoch nicht .

den. Nach dessen Tod 1876 durfte sich Steinbach, der durch gute Leistungen inzwi-
schen hervorgetreten war, Hoffnung auf die Stelle des Verstorbenen machen, die je-
doch durch die iberraschende Emennung des vom GroBherzog geschatzten Dirigenten
und Komponisten Gustav Schmidt aus Leipzig zunichte wurde. In dieser Situation, in
der er sich emeut in die zweite Stellung gedringt sah, kam ihm die Berufung nach
Mainz zweifellos sehr gelegen. Hier konnte er ohne Bevormundung, wenngleich unter
weniger giinstigen finanziellen Voraussetzungen und mit einem kleineren Orchester als
in Darmstadt, an eine Verwirklichung seiner kinstlerischen Pline herangehen.

Sein Versprechen, alle seine Krifte zur Hebung der Musikverhiltnisse in Mainz
einsetzen zu wollen, hat Emil Steinbach in vorbildlicher Weise wahrgemacht. In
33jahriger Tatigkeit — dazu von 1899-1903 auch als Intendant des Theaters — prigte er
das Musikleben dieser Stadt und verschaffte ihm Ansehen weit iiber ihre Grenzen hin-
aus.3? Nichst der Pflege des Kklassisch-romantischen Repertoires, das auBer in Oper
und Symphoniekonzert auch in erstmals regelmiBig veranstalteten Kammermusikrei-
hen zu Gehor gebracht wurde, galt Steinbachs Firsorge besonders wertvollen Werken
der zeitgendssischen Musik, von denen viele in Erstauffihrung erklangen.3?

Im Mittelpunkt seiner kiinstlerischen Bemihungen stand aber das Werk seines ver-
ehrten Meisters Richard Wagner, dem er 1875 anliBlich der Bayreuther Proben zu den
ersten Festspielen personlich begegnet war. Schon in einem der ersten Symphoniekon-
zerte (30.11.1877) hatte Steinbach das Siegfried-Idyll erstmals Sffentlich aufgefihrt
und ,auf vielseitiges Verlangen* am 21. Dezember wiederhoit. Es folgten Rienzi und
Der fliegende Holldnder, im Mirz 1879 die Meistersinger, erstmals ohne die ublichen
Striche. Steinbachs Einsatz fiir Wagner kulminierte in der ErstauffGhrung der Walkiire
(26.12.1888), der Gotterddmmerung (13.2.1891), von Tristan und Isolde (13.2.1895)
und Rheingold (27.1.1897). Eine Gesamtauffiihrung der Ring-Tetralogie (1898/99)
kinte sein Lebenswerk. Nach P.A. Merbach hatte es Steinbach verstanden, ,die
Wagner-Auffiihrungen seiner Bithne zu einem immer wieder beachteten und aner-

2 Vgl. P.A. Merbach (s. Anm. 1), S. 112ff. - Das eindrucksvolle Erscheinungsbild der Mainzer Oper
im letzten Viertel des 19. Jabrbunderts batten freilich nicht nur Emil Steinbach und sein diszipli-
niertes Orchester geprigt, sondem auch cine Reibe tichtiger Gesangskrifte und nicht zuletzt zahl-
reiche, meist nur kurzfristig in Mainz wirkende zweite Kapellmeister und Komrepetitoren, von de-
nen sich mancher noch einen bedeutenden Namen erwerben sollte. Zu den Kinstler, die sich in
Mamz_lhn: ersten Sporen verdienten und von Steinbach woblwollend gefGrdert wordcn, sind, gehd-
rer:i Fn}z Stembach‘(1855-1916), Emils jingerer Bruder, von 1880-1886 Kapellmeister in Mainz
:1: g&aﬁ; renommierter Brahms-Dir.igcnt,_ Emil 'Nikolaus von Reznicek (1860-1945), der bekann-
N olnggomst, 1887 Kapellmeister in Mainz, Hans Pfitzner (1869-1949), Korrepetitor in

: n 1893-1895), der hier auch 1895 seinen Opernersiling Der arme Heinrich zur Urauffib-
rung brachte, der Komponist und Musiktheoretiker Berhard Sekles (1872-1934), Kapellmeister da-

selbst 1895/96, der berihmt - und Fi ‘ i
ot 1898 oS, der b 'In'lh cx; ec“.()pcretten und Filmkomponist Oscar Straus (1870-1954), Chordirek-

33Es seien nur i
genannt Der Schmid von Ruhla (Mirz 1882) und Das Kithch i
Der ' ten von Heilb,
((I;:l;ruar 11399) von Fncdngh Lux sowie Der Cid (Januar 1893) und Der Barbier von eéagzzs
ruar 1896) von dem Mainzer Dichterkomponisten Peter Cornelius.
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kannten Mittelpunkt westdeutschen Kunst- und Theaterlebens zu machen, aus innig- -
ster Vertrautheit mit Sinn, Geist und Stil dieser Musikdramen, die ihm Eiﬁlllung‘aller
Musik waren, gestaltete er ihre Wiedergabe, so daf Mainz neben Miinchen, Karlsru-.
he und Dresden als eine echie Pflegestitte Wagnerscher Kunst gelten konnte. Das
war im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts ein hohes, groPes Lob und es hat zu ol
lem Recht bestanden!'3* ) ' ‘

Am 16. Dezember 1909 nahm der verdienstvolle erste stadtische Kapellmeisteib 1

Emil Steinbach, der 1902 anliBlich seines 25jahrigen Dienstjubiliums vom GroBherzog
von Hessen-Darmstadt zum Hofrat ernannt worden war, seinen Abschied. In Wiirdi
gung seines Lebenswerkes widmete das Mainzer Journal ihm folgende Zeilen:

,Hofrat Steinbach tritt in den wohlverdienten Ruhestand. Mit aufrichtigem Bedau
ern wird jeder Freund wahrer Kunst diese Nachricht vernommen haben, da mit Stein-"
bach ein Mann aus dem musikalischen Leben der Stadt Mainz scheidet, der 33 Jahr
lang an seiner Spitze gestanden hat. Ein Menschenalter! {...] Hier in Mainz, im Mit
telpunkt des westdeutschen Musiklebens, hat Steinbach in der langen Reihe von Jah
ren auferordentlich fordernd auf die kiinstlerischen Verhdltisse eingewirks. Weithi

ist sein Ruf als Interpret Wagnerscher Kunst gedrungen. Im Jahre 1893 berief ma ‘

ikn aus diesem Grunde an die Spitze der Coventgarden-Oper in London. Das Main-
zer Orchester hat er auf die Hohe gebracht, die heute allen Kunstfreunden ehrlich

Bewunderung abringt. Die Programme der von Steinbach geleiteten stddtischen Sym
phonie-Konzerte standen inbezug auf kiinstlerische Hohe keiner Stadt in Deutschland -
nach. Als Dirigent der grofen Oper hat er Hervorragendes geleistet. Der hoht: '
kiinstlerische Ernst, mit dem er an seine Aufgabe herangetreten ist, lief die Mainzer
Oper, was den orchestralen Teil anlangt, mit weit groferen Bithnen konkurrieren ‘

Auperordentlich zahlreich sind die Bithnensinger, die unter Steinbach sich ihre er

sten Sporen verdient haben und den seltenen kiinstlerischen Eigenschaften dieses ..
Mannes einen guten Teil ihrer spateren Erfolge verdanken und sich dankbar ihrer

Tatigkeit unter Steinbach erinnern. So gab ein bedeutender Heldentenor®s einer gro-

Pen Hofoper, der hier in Mainz vor bald zwei Jahrzehnten mehrere Jahre unter Stein

bach gesungen, der Meinung Ausdruck, wer linger unter Steinbach gestanden, kant

getrost iiberall anklopfen, denn die absolute Genauigkeit, die Sorgfalt und das holt . |

Kiinstlerische Verstdndnis Steinbachs sind fiir ein aufstrebendes Talent der denkbal
beste Fithrer zu den Hohen der Kunst. Der Mann, der 33 Jahre lang seine Kraft det |
Stadt gewidmet hat, die ihm eine zweite Heimat geworden ist, wird nun in den Ruhe
stand treten. Der Dank Tausender, deren Herz in den langen Jahren seine herrlicht
Kunst erfreut und hingefiihrt hat, aus dem Alltagsleben heraus zu sonnigen Gefilden,

34p_A. Merbach (s. Anm. 1), S. 113.

35 Gemeint ist ?weifcllos Otto Holldack, der von 1893-1897 in Mainz, danach am Hoftheater in Haw
nover engagiert war. : S

38

folge ihm nach. Moge ih
verdienten Ruhestand, mo
cher, dem Mann beschieden sel

ge ein heiterer Lebensabe

unausloschlich verbunden ist."*

OrdNo.
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12
13
14
15

16 .

17
18

Zuname
Dr. Bach

Beyschlag
Dumont
Eichberg

Ermannsdorfer
Frank
Freiberg
Griuters

Hagen

Heller

Herner
Jellinek
Klughardt
Kriebel

Laska
Lefmann
Metzdorff
Moll [= Mottl]

Miiller
Oehlschldager
Preymayr
[=Preumayr]
Rapler
Rauchenecker

Verzeichnif
der Bewerber um die Stelle eines stiddiischen Kapellmeisters.

Vorname
Otto

Adolph
Carl
Oscar

Max
Ernst
Wilhelm
August
Adolf
Wenzel
Jos.
Carl
Anton
August
Richard
Gustav
Ootto
Richard
Felix

Adolph
Alfred
Reinhold

Bernhard
Georg

36 Mainzer Journal, Nr. 89, 18. April 1910.

Stand
Kapellmeister u.
art. Direktor
Kapellmeister
do

Dirigent d.Eichberg-
schen Gesangvereins

Hofkapellmeister
Kapellmeister
do.
Musikdirektor
Kapellmeister
do.

Musikdirektor
Orchesterdirektor
Hofkapellmeister
Kapellmeister
Kammervirtuos
Musikdirektor
Kapellmeister

? [Assistent Wagners

in Bayreuth]
Kapellmeister
do.

do.

do.
do.

m dieses Bewupisein eine Freude sein in dem wirklich wohl-
nd, ein recht langer und glickli-
n, dessen Name mit dem Musikleben der. Stadt Mainz

Wohnort
Salzburg

Frankfurt alM
Niirnberg
Berlin

Sondershausen
Mannheim
Leipzig
Crefeld
Bremen
Hermannstadt in
Siebenbiirgen
Hannover
Laibach -
Neustrelitz
Freiburg

‘Sondershausen

Charlottenburg
Braunschweig
Wien

Rotterdam
Pilsen
Coln

Danzig
Winterthur
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24 Dr. Riemann Hugo . ?[Chordirigent] Bielefeld Weitere Bewerber, die nicht in obiger Liste angefiihrt sind, in alphabetischer Reihen-
25  Ruthardt Julius Kapellmeister Riga ooy folge:
26 Riemenschneider ~Georg do. Bayreuth :
27 Seifriz Max Musikdirektor Stuttgart 46 Bott Jean Joseph  Hofkapellmeister Hannover
28 Seidel Hlugo]  Kapellmeister Hamburg ; 47 Catenhausen . Emst Kapellmeister ~ Berlin
29 Sitt Hans do. Chemnitz : 43 Faltis Eman. Maria Kapellmeister Stettin
30  Steinbach Emil Hofkapellmeister ~ Darmstadt 49  Freund Casimir Kapellmeister Frankfurt s/M
31 Steinmann Adolph  Kapellmeister Arnheim 50  Grimm Jean Korrepetitor Wiesbaden
32 Strebinger Joseph Militdr- Prag ; 51 Henning Theodor Musikdirektor Barmen
Kapellmeister 52 Heurung- Anton ~ Hofmusikdirektor Mannheim
33 Dr Thierfelder  Alberg  k Musikdirektor  Brandenburg ali 54 Hoffbauer Kad - Musikdirektor Frankfurt 2/M
34 Weidt Heinrich  Kapellmeister Troppau 55 Kleffel Amo .  Kapellmeister Bedin
35 Weigand Ernst Musiklehrer Frankfurt alM 2 56 Marpurg " Friedrich . Kapellmeister Wiesbaden
36 Weip ' Anton Kapellmeister Skofica bei St. . 57 Mihidorfer Wilhetm Kapellmeister - Leipzig
- Marain [Krain] 58 Nachtmann . -Max. : Chordirigent und Pia- Bielefeld
37 WeiBheimer Wendelin  do. Strapburg iE. . : nist
38 Witting Max Orchesterdirigent Dresden - 59 Paur Emil Hofkapellmeister Kassel
39 Zenger Max Kapellmeister Miinchen - 60 Rebicek Josef Musikdirektor Wiesbaden
40 Fiebach Otto ? [Musiklehrer u. Berlin : - 61 ReiB Carl Hofkapellmeister Kassel
y Dirigent] 62 Ruzek . Josef Hofkapellmeister Karlsruhe
i 41 Zielinski von Ritter,J.  Orchesterdirigent Grand Rapids - 63 Schmidt Gustav Kapellmeister Leipzig
:1 u. Organist o . 64  Sedimayr Max Kapellmeister Darmstadt
i‘ 42 Hillmann Emil Capellmeister Konigsberg : 65 Seidl » Anton . Korrepetitor ‘ Bayreuth
43 Scholz Bernhard  do. ' Berlin "1 , Nibelungenkanzlei® '
44 Miillerhartung Carl Hofkapellmeister Weimar = i 66 Skraup , Alfred Kapellmeister ~ Aachen
[Miiller-Hartung] 67 Strehlen Anton ? PreBburg
45  Gotze Karl Kapellmstr. Chemnitz

Das Verzeichniff der Bewerber und samtliche Bewerbhhgsschreiben in Best.
70/XX V11 13, Stadtarchiv Mainz.
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Bemhard H. Bonkhoff

DIE ORGELN DES LANDKREISES BAD DURKHEIM

Nach den Inventaren des Saar-Pfalz-Kreises,! des Kreises Kusel,2 des Donners
berg-Kreises® und des Kreises Pirmasens* sowie des Stadtkreises Frankenthal® wit -
nun als Folge 7 des Pfilzischen Orgel-Atlas das Inventar des Kreises Bad Diirkhein -
vorgelegt, eine orgelkundlich hdchst interessante Region, die durch ihren Wohistan! -
schon sehr friih eine ausgedehnte Verbreitung der Orgeln kennt. Historische OrgeL

werke sind in groBerem MaBe vorhanden:

Die Familie Stumm hat 1738 fiir die leiningische Hofkirche in Mihtheim an der Ei;
ein groBeres Werk erstellt, das in sehr gutem Zustand erhalten ist, in den katholische
Kirchen von Griinstadt und HeBheim sind Stumm-Orgeln des 18. Jahrhunderts erha -

ten.

1775 und Lambrecht 1777, dazu Griinstadt/Friedenskirche 1786 (nur Gehéuse).6

In Dirkheim selbst war die Orgelbauerfamilie Hartung ansissig, deren Arbeiten
Gerolsheim, GroBkarlbach, HaBloch/Christuskirche, Kirchheim, Kleinbockenheim und
Ungstein von ihrem hohen Konnen zeugen. In Seebach bei Diirkheim hatte Joham -
Valentin Senn seine Werkstatt.'In Albsheim, Battenberg, Sausenheim, Tiefenthal und -
Wattenheim sind seine Werke erhalten. Vom Hartung-Schiiler Johann Peter Kampff.™
der in Worms ansissig war, hat sich in Bissersheim ein Orgelgehduse erhalten. Eir’
besonders interessantes Werk des Wiirzburger Orgelmachers Johannes Hoffmann aw . .

dem Jahre 1717 steht in der kath. Kirche von Laumersheim.

Im 19. Jahrhundert ist dieser Teil der pfilzischen Orgellandschaft Kreuzungspunk B
verschiedener Orgelbautraditionen: Johannes Mayer aus Hainstadt in Baden erstellt .
im Jahr 1870 den Carlsberger Protestanten eine Orgel. Johannes Keller aus Darmstad : |

[

schaft fir Mittelrheinische Musikgeschichte, Nr. 40, 1980.
Bembhard H. Bonkhoff, Die Orgeln des Kreises Kusel, in: ebda., Nr. 43, 1981, und Nr. 44, 1982. B

w N

H. Bonkhoff, Ergdnzungen und Berichtigungen zu den Orgelinventaren des Kreises Homburg:
Ingbert, Kusel und Kirchheimbolanden-Rockenh , in: ebda., Nr. 47, 1983.

4 Bembard H. Bonkhoff, Die Orgeln des Kreises Pirmasens und der Stadt Zweibriicken, in: ede. o

Nr. 54/55, 1989.
5 Bembard H. Bonkhoff, Die Orgeln der Stadt Frankenthal, in: ebda., Nr. 57, 1991.
6 Darin wertvolles Werk von Fa. Wilbelm Sauer 1896.
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Die Familie Geib hat im Landkreis ihre groSten und schonsten Werke: Kallstad}‘_‘

Bernhard H. Bonkhoff, Die Orgeln des Saar-Pfalz-Kreises, in: Mmedungen der Arbeusgemm

Bemhard H. Bonkholf, Die Orgeln des Donnersberg-Kreises, in; ebda.; Nr. 44/45, 1982; Bernhad

lieferte 1868 nach Colgenstein. Die weltbekannte Firma Sauer aus Frankfurt/Oder er-
stellte in Criinstadt/Martinskirche (nicht erhalten) und in Obersiilzen romantische Or-
geln. Walcker lieferte hierher, wie in die Gbrigen Teile der Pfalz, zahlreiche Orgeln.
Erwihnt sei hier die mustergiltig restaurierte Kegelladenorgel von 1854 in der prot.
Kirche von Meckenheim. Vor allem aber sind die pfilzischen Orgelbauer hier zu nen-
nen: von der Kimweiler Werkstatt Franz Seufferts und seines Compagnons Carl Wag-
ner sind erhalten: Freinsheim/kath. 1825, Speyerbrunn 1835. Das groBe Werk von
1849 in Erpolzheim hat Wagner bereits allein erbaut, ibrigens die einzig erhaltene Or-
gel seiner Werkstatt mit 2 Manualen. Von dem in Speyer ansissigen Orgelbauer Gu-
stav Schlimbach sind erhalten: Wachenheim/kath. 1858 (Gehiuse), Obrigheim 1875
und Elmstein/kath. 1885, letztere bereits von seinem Sohn Hermann. Das Werk besitzt
ein prichtiges Barockgehduse aus dem frihen 18. Jahrhundert. Von dem ebenfalls in
Speyer ansissigen Johann Jelacic ist ein kleineres Werk in der kath. Kirche von
Grethen erhalten. Auch Franz Kimmerer war als Orgelbauer in Speyer ansissig. Eines
seiner ersten Werke lieferte er um 1890 in die kath. Kirche von Sausenheim. Hier sind
Kimmerers Kegelladen noch mechanisch. Im Kreisgebiet stehen zahlreiche Orgelnéu-_’
bauten, unter denen der aus der Werkstatt Peter Viers im badischen Oberweier in der
kath. Kirche von Dirmstein besonders hervorgehoben werden soll. SchlieBlich sei in
diesem Orgelinventar erwihnt, daB im Kreisgebiet die groBte pfilzische Orgelbau-
werkstatt ansiissig ist, und zwar in Esthal. Orgelbaumeister Gerhard Kuhn wurde 1943
in Esthal geboren und lerte bei Wolfgang Scherpf in Speyer. 1974 legte er die Mei-
sterpriifung ab und arbeitete danach bei der bekannten Orgelbaufirma Walcker in
Ludwigsburg. 1977 lieB er sich in seinem Heimatort nieder und hat bereits eine ganze
Anzahl kleinerer und groBerer Orgelbauten in allen Teilen der Pfalz errichtet. Die bis-
her groBte ist das 1989 fertiggestellte dreimanualige Werk mit 46 Registern in der
Frankenthaler Ludwigskirche. In nichster Nahe stehen Kuhn-Orgeln in der katholi-
schen Kirche von Frankeneck und in der protestantischen Kirche von Frankenstein.

Spirlich ist der Bestand an Hausorgeln im Kireisgebiet. Die Orgel in BoBweiler ist
soich eine Hausorgel und stammt aus dem ersten Drittel des 19. Jahrhunderts. In El-
lerstadt steht eine im Jahr 1967 von Orgelbaumeister Werner Owart aus Neuhofen
erbaute Hausorgel. Sie besitzt auf mechanischen, in BaB und Discant oetexlten
Schleifladen (hO/c") die Stimmen:
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Manual C-g" Pedal Cd' , :
Gedackt 8" Subbass 16 N
Principal 4

Rohrfldte 4 Pedalkoppel

QOctave 2’ '

Mixtur 3t1 173’

 Geiborgel ehemalige Klosterkirche Lambrecht [Canticum 006, Schallplattenreilt.:
des Landesverbandes der Pl*‘alzlschen Kirchenchore und des Amtes fiir erchenmu

sik Speyer, 1979].
« Alte Orgeln der Pfalz [Pelca-Verlag, Zirich]
« Historische Orgeln der Pfalz [Unisono 22477]
* Trompete und Orgel [Kuhn-Orgel Frankenthal, Aurophon 1989].

In meinen zwei Binden {iber die pfilzische Orgellandschaft (Historische Orgelni .
der Pfalz, Miinchen-Zirich 1984 und Denkmalorgeln in der Pfalz, Speyer 1990) i .

der Kreis Bad Diirkheim mit zahlreichen Instrumenten vertreten. Den Pfarrern uni

Organisten sowie den Orgelbauwerkstitten sei fiir alle Hilfe bei der Inventarisatin

wieder herzlich gedankt.

ALBSHEIM prot.

1730 wurde dieses gut erhaltene Werk von Johann Valentin Senn aus Seebach bé -

Dirkheim erbaut, wie eine Windladeninschrift belegt:

~Diefle Orgel undt Blap belg ist zu Sebach bey Tiirckheim an der Hard verfertigh
worden undt ist von der gemeind albsheim an der Euf an mich Johan Valentin Sem -
als orgelmacher veracortird worden, vor undt um 170 gulden undt die Kost bey den
auff setzen gegeben werden undt soll die Ostern als 1730 das erste Mahl geschlagen -

werden.
Sebach den 27. Februwary 1730 Johan Valentin Sen, orgelmacher daselbst.*

1?56 erhielt das Werk durch Johann Eichenauer aus Speyer neue Blasbilge, 188
arbeitete der Orgelbauer Schmidt aus Gollheim an der Orgel, 1903 baute Joseph Pop :

pe aus Knittelsheim anstelle der Terz eine Vox cdlestis 8' ein und ersetzte QuintJ
durch Gamba 8'. Octav 2' wird Principal 8', die hochliegende Mixtur blieb erhalten! -
1980 wurden diese Verinderungen wieder riickgingig gemacht, so da8 das Werk nun
wieder seine ori gmale Disposition hat:
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. Eine ganze Reihe Schallplatteneinspielungen aus dem Kreisgebiet sind vorhanden: !

Manual C, D-¢" Pedal C, D-f©

Gedackt , 8  Subbass 16’
Principal 4

Kleingedackt 4'  Pedalkoppel

Quint . 3

Octav 2

Terz 13/8

Mixtur 3£, v

ALTLEININGEN prot.

Altleiningen hat mit seinen Orgeln nie besonderes Glick gehabt, da nie ausreichend
Finanzmittel vorhanden waren. Ein altes, wohl noch aus dem 18. Jahrhundert stam-
mendes Werk soll 1852 durch den in Kaiserslautern ansissigen Orgelmacher Christian
Rider fiir 33 fl. repariert werden. 1863 will Orgelbauer Philipp Schmidt aus Kirch-
heimbolanden ein vor 25 Jahren fiir Heppenheim an der Wiese erbautes Werk zu 16/11
verkaufen. 1879 heiBt es: ,,Die Orgel, noch eine der altesten Construction, versagt
zuweilen ihren Dienst, an die Disharmonie gar nicht zu gedenken, und ist in ihrem
Bau so schlecht, dap sie nach dem Urtheil sachverstdndiger Leute nicht einmal mehr
reparaturfihig ist* . '

1873 bietet Johannes Mayer aus Hainstadt in Baden, der eben neue Orgeln in
Carlsberg und Hertlingshausen errichtet hat, den Bau einer Orgel mit mechanischen
Schleifladen zu 1.549 Mark an: Gambe, Salicional und Gedeckt zu 8', Principal und
Flote zu 4', als Klangkrone Octave 2!, im Pedal Subbass 16'.

1898 erwirbt Altieiningen dann von dem gerade verstorbenen Orgelbauer Zillgitt
aus Gera ein kleines pneumatisches Orgelwerk:

Hauptwerk C-F" Hinterwerk C-f* Pedalwerk C-d'
Prinzipaltw =~ 8 Flauto amabile 8  Subbass 16'

~ Bourdon . 8 Aecoline S8 »
Oktav 4 2 Koppeln

Bereits 1922 bietet Steinmeyer einen Neubau zu 9/11 an, jedoch die alte Orgel
bleibt. 1950 wird dann ein Klangumbau durchgefiihrt: Aus Principal 8' wird Octave 2!,
Flauto amabile wird Nachthorn 4', die Aeoline heiBt Salicional. 1980 sollte die von der
padagogischen Hochschule Landau erworbene und 1953 von Spath/Ennetach erbaute

elektrische Kegelladenorgel erworben und aufgebaut werden, aber auch dieser Plan
scheitert.
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Hauptwerk C-g" Brustwerk C-g" . Pedalwerk C-f

LY
TN ISR M TR TN 1

BAD DURKHEIM prot. SchloBkirche

ALTLEININGEN kath. :
_ K ‘ i Pommer 8 _ Sing. Gedackt - §8' Subbass 16'
1979 wurde in der Michaels-Kapelle auf der SchloBmiihle anstelle einer Elektro. Violflite 8  Rohrflote 4 ' Gedacktbass 8
nenorgel eine von Fa. Paul Ott in Gottingen erbaute Kleinorgel aufgestellt, di | Priistant 4 Schweizerpfeif 4' Quintade .4
27.000,- DM kostete und auf mechanischer Schieiflade als Register hat: ! Waldflote 2 Principal 2
' : Mixtur 5£ 11/3' Quinte 1173 3 Normalkpppeln,
Manual C-g" Pedal C-f ¢ Zimbel 2f. 12 2 Freie Kombinationen
Gedackt 8  angehingt ; ' ' '
Rohrflste 4 Gegen dieses gehiuselose Nachkriegsprodukt war Walckers qualititvolles Werk
Principal 2 ' mit Principal, Gedackt und Salicional zu 8', Octave und Flauto dolce zu 4' sowie Sub-
: Quinte 113 . bass 16' ein der kleinen Kirche angemessenes, wohlk]ingendes Instrument, eine richtige
5 : ' i Orgel.
| ASSELHEIM prot. T

Am 19. April 1729 schlieBt die lutherische Gemeinde mit Augustinus Hartung du’
Accord zu einer neuen Orgel, die 200 fl. kosten soll. Durch Nachaccord vop

Bereits 1539 wird hier eine Orgel erwihnt. 1616/17 erhielt ,,der orgelniacher von
26.6.1729 kamen noch Sesquialter und Quintatdnbass sowie Octav 2' hinzu:

Pforzheim* 60 fl. fiir ein drei Register umfassendes Positiv. Die alte Orgel wurde 1689
von den Franzosen zerstort. 1706 errichtete der in der Stadt ans3ssige Augustinus

| Manual Pedal Hartung hier ein groBes Orgelwerk:
! GroBgedackt 8  Supperbass 16' '
Principal 4 CQuintatdnbass 8 Hauptwerk Riickpositiv Pedalwerk
Kleingedackt 4 Bordun 16' Bordun 8 Subbass 16'
Quint 3 Pedalkoppel Principal 8 Principal 4 Octavbass 8
Octav 2 Viol di Gamb 8' Rohrflaut 4 Octavbass 4
Sesquialter 2f. " Bordun 8 Octav 2 Posaunbass 16'
Mixtur 3f. I Octav 4 Quint 113
. ' ot Spitzflost 4 Mixtur 3f. B U Manualkoppel
1854 wurde die Orgel durch Jakob Kéhler aus Westhofen repariert. 1870 erstellte Quint 3 Krummhorn 8 Pedalkoppel HW
E.F. Walcker & Cie einen Neubau mit mechanischen Kegelladen zu 6/1, der im Zwei- - -Sesquialter  2f. Vox humanaD & '
ten Weltkrieg mit der Kirche zerstort wurde. 1950 errichtete Kemper/Liibeck in der - Octav 2
wiederhergestellten Kirche auf elektrischen Kegelladen und einem primitiven Flichen- Mixtur4f. 2!
prospekt einen Neubau: ) Trompet g
j : ‘ ‘ - it Dieses Werk wurde 1870 vernichtet, als der Kirchturm einstiirzte. In den Triim-
- _  mem fand man folgende Inschrift: ,Diese arbeit gemacht im Jahr 1706. Der Orgel-
i , . e , - .. macher war Hr. Augustinus Hartun g, der Schreiner Gottfried Ekkert im 26. Jahr sei-
E . ~© nesAlters, welches das erste Orgelwerk war, so er uff brop stellte zu Tiirkheim an der
’ f ’ . . Hart, gemac(zt bei dem hr. Fischer, Mufigande allhier, im Monat Januar.“ '
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1872 lieferte E.F. Walcker & Cie eine prachtige mechanische Kegelladenorgel mi
reich geschnitztem neugotischem Prospekt (Opus 272), eine der schonsten Orgeln, die *
Walcker in die Pfalz geliefert hat. Das fiinffeldrige Gehause mit seinem hohen Mittel. i
turm fiillte das Gewdlbe der Empore vdllig aus. Das zweite Manual stand ohne elge ‘
nen Prospekt im Untergehduse hmter dem freistehenden Spieltisch: ‘ :

Hauptwerk C-f" S Unterwerk C-f" Pedalwerk C-d' &
Bourdon 16 Principal =~ & Subbass 16
, Principal 8 _Liebl. Gedeckt 8 Violonbass 16
“ Gedeckt 8" “Spitzflste 8 ' Octavbass = 8%
“Flste 0 ° 8 7 Aedline T 8 Violoncello 8 "~ ¢
*: Saliciopal T 8" Fugara & Posaunbass 16
Viola di Gba. 8 FlGte 4' -
Octave 4 Cornett 5£. g Manualkoppel, !
Rohrfldte 4 Pedalkoppel I, !
Superoctave - 2' Forte, Tutti i‘
Mixtur 4f. 2273
o Trompete ' 8 -

“ 1962 wurde dann dieses schone Werk durch einen von Adolf Graf angeregten und ‘

von Gebr. Oberlinger aus Windesheim durchgefiihrten Klangumbau verstimmelt: ~~ 7

Hauptwerk C-f" Unterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Bourdon 16 Gedackt g Subbass
Prinzipal 8 Prinzipal 4 Octavbass
Rohrflste =~~~ '8 Koppelflste ~ 4' Choralbass

Octave . = & Prinzipal 2 Mixtur 6f.
Kleingedackt &' Quinte 1173 Posaune

Quinte 223" Scharff 5. 1

_Superoctave * 2" Krummhorn 8

Tez  13/5 Tremulant

Mixtur 5f. 113

Cymbel 4f. 12

Trompete g

’ Tremulant

' Bei der groBen erchenrenovnerung wurde die Orgel 1980 abgebaut und mcht mehr
aufgestellt 1983 wurde dann von der Fa. Paul Ott aus Géttingen im Seltenschlff €
eigenwilliger Neubau mit mechamschen Schleifladen aufgestelit. Das Gehause wurdc
bei einem Orgelneubau in der prot Kirche von Landstuhl wiederverwendet.
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. Hauptwerk C-g" - Schwellwerk C-g" Pedalwerk C-f
Gedackt e Holzflte g Subbass 16
Prinzipal . 8 Saliconal - 8 Prinzipal -~ &
Rohrfléte 8 Violadi Gamba &' Rohrgedeckt -8
Oktave .. .. & Prinzipal = 4 - Choralbass =~ 4
“Holzflote 4 Traversflste . 4 " 'Posaune = 16'
Oktave Lo 2 Nasard 22/3 Trompete 8
Cornett 4£. e Flote 2 Clarine 4
Mixtur5-6f.  11/3 Terz 13/5' , |

* Trompete 8 Mixtur3-5¢.  1' 3 Normalkoppeln,
' ) Fagott 16’ Tremulant IT

Sch:_almei 8 ..

BAD DURKHEIM prot Burgklrche '

Dle erste Orgel dleser Kirche kauﬁen die Reforrmenen 1729 der deutsch-
reformlcrten Gemeinde Mannhelm fiir 100 fl. ab. 1750 wurde eine peue Orgel aufge-
stellt, vermutlich von Hartung. 1787 wnrd der Orgelbauer n»Hartung aus dem nahen
Kahlstadt“ ersucht, das Werk jahrich zu stimmen. 1887 erstellte E.F. Walcker im vor-
handenen Gehéuse emen Neubau mit mechamscheu Kegelladen (Opus 493) der 4. 520
Mk. kostete: . : . .
Pedalwerk Cd'

" Hauptwerk C-" ' Hinterwerk C-f".

Principal, . © . 8 . . Liebl. Gedeckt 8 Subbass 16
Gedeckt -8  Dolee = 8 Octavbass 8
Violadi Gba. 8 Flauto .4 :

. Octave - . .. . & o 3 Normalkoppeln, .
Rohrflote = 4 o Tei T
Mixtur 3f. 223 i S

In die nach der Zerstorung im Zweiten Weltkneg wnederaufgebaute Kirche baute -
1958 Oberlinger nach Angaben von Adolf Graf eine neue Orgel mit Flachenprospekt
und elektrischen Kegelladen: e .
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Hauptwerk C-g" . . Oberwerk C-g" Pedalwerk C-f
Rohrflste =~ 8 Gedackt -~ 8 Subass - 16§
Principal 4 Koppelflte 4 Octavbass = 8§
Kleingedackt &' Sesquialter ~  2f. Choralbass 4
‘Superoctave ' 2' Principal S o
Mixtur 5f. 11/3 Cymbel 4f. 1 3 Normalkoppeln,
o S Tremulant 1 Freie Kombination §
’ ) Tutti

BADDURKHEIM Kath. o - S i

1959 erstellte E.F. Walcker/L»dwngsburg in der nach Knegsbeschadngungen wit- ¢
derhergestellten Kirche einen Neubau mit mechanischen Schleifladen und breitem Fli-¢
chenprospekt. Die Disposition fertigte der Sachverstindige Ludwig Doerr. !

Pedal C-f

Positiv C-g" auptwerk c-g" Schwellwerk C-g"
" Gedackt 8" Prinzipal 8 Flotenprinzipal 8' - Subbass 16 :
" Nachthom  4' Spitzgedackt 8  Gedackt 8 Octavbass ¢
" Prinzipal = 2 Oktave 4 Salicional =~ 8 Pommer ‘8%
Quinte  11/3'  Rohrfldte 4 Engprinzipal 4'  Choralbass 4 :
Siffiste ~~ ~ 1' * Superoktave °2'  Kleingedackt 4 Mixtur 5£. - ¢4
Zimbel4f. 1'  Mixtur4-6f. 11/3' Sesquialter 2 Posaune 16 :
Musette 8  Trompete 8  Salicet 2
_Tremulant S Scharff 4f. I' * 5Normal- |
L Kopftrompete 8  koppeln = *
Tremulant T {

Das Werk war eine der ersten groBeren Orgeln der Pfalz mit mechamschen Schlelf ,:‘
laden nach dem Zweiten Weltkneg '

. BA’ITENBERG prot b
Im Jahre 1826 erwarb die Gemeinde die alte Orgel von Hettenleidelheim, welch | ’

um 1730 von Johann Valentin Senn aus Seebach erbaut worden war und folgen
Disposition hatte o
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Manual C, D-c" Pedal C, D-¢©
Gedeckt . i angehingt
 Principal 4 o
Fldte 4

Quint 3

Octav 2
_ Mixtur 4f, r

Die Ubertragung besorgte Wendelin Ubhaus aus Kirrweiler und erhielt dafiir 44 fl.,
die Orgel selbst kostete 60 fl. 1884 wurde das Werk von Johann Jelacic aus Speyer
umgebaut, das alte Pfeifenwerk wurde wieder verwendet: ’

Manual C, D-c Pedal C,D-¢0 -

Principal 8 angehdngt '
Gedeckt o 8.
Salicional 8
_Flote . 4
Octave IR §
22/3

Mixtur 2f.

Der Mittelturm des Gehiuses wurde verbreitert, damit der Principal 8' Platz fand.
1977 stellte Werner Owart aus Neuhofen den urspriinglichen Zustand der Orgel wie-
der her und baute ein selbstandiges Pedal C-f hinzu, das mit Subbass 16/, Octavbass &'
und Stillfagott 8' besetzt wurde. Die mechanischen Schleifladen haben elektnsche Re-
gistratur und einen Tuttizug.

BISSERSHEIM prot.
-1772 erstellte Johann Peter Kampff hier ein neues Orgelwerk, das einen Mittel-

spieltisch besaB. 1932 errichtete Fa. Poppe/l..andau im alten Gehiuse einen Neubau mlt
pneumatischen Kegelladen
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Hauptwerk c-g"
Principal
Quintaton
Nachthormn
Rauschpfeife

Die Prospektpfeifen von 1770 wurden stumm beibehalten. 1974 reinigte Wemq:_n

Owart die Orgel.

BOBENHEIM/BERG prot.

1836 erwarb die Gemeinde das Orgelpositiv der friiheren lutherischen Kirche va L‘r
Wachenheim. Franz Zech aus Grethen besorgte die Ubertragung. 1864 baute Ca .
Meister aus Ludwigshafen ein neues Orgelwerk mit mechanischen Kegelladen, dz

1.100 fl. kostete: -

Manual C-f"
GrofBgetact

" Salitional
Principal

Flodt
Octav

Mixtur3f.

Schwellwerk C-g"

‘Gedackt
Salicional
Holzflote
Gemshom

Pedalwerk C-f !

8 Subbass 16
g Sanftbass 16
4 ‘ i
2 3 Normalkoppeln,
Super I11/1, Sub 11/,

Super II, Tutti,

Aut. Pianopedal

&
i
it

Pedal C-¢'
Subbass 16'

Pedalkoppel

1909 wurde das Werk durch einen Neubau des Hauses Steinmeyer erséizt.

Hauptwerk C-g”

Prinzipal g
Flote 8
Salicional g
Oktave 4
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Hinterwerk C-g"

Gedeckt 8
Dolce g
Gemshom 4

Pedalwerk C-d' ,
Subbass 16
Bourdonbass 16’

3 Normalkoppeln,
Super I1/1, Super 11,
Sub II/1, Tutti

. Schrankpositiv mit mechanischer Schleiflade (Tastenteilung) und seitlichem Spieltisch.

BOBENHEIM/BERG kath.

1941 errichtete Paul Sattel aus Speyer einen Neubau mit pneumatischen Kegella-

den:
Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g" " Pedalwerk C-d'
GroSgedackt & Salizional g Subbass 16’
Prinzipal 4 Rohrfldte 4
Mixtur 3£, 11/3' Oktave 2 3 Normalkoppeln,
Sub IIA,
Super II/1, Super 11

BOSSWEILER kath.

Bereits im 19. Jahrhundert besaB die Kirche eine groBere Orgel auf Principal 8'-
Basis, die aber 1892 ganz unbrauchbar war. Am 8. Oktober 1896 kaufte die Gemeinde
fir 150 Mk. die alte Orgel der Wattenheimer Katholiken. Johann Jelacic aus Speyer
besorgte die Ubertragung. Es handelt sich bei diesem Instrument um ein prospektloses

PEREV——

Die Disposition wurde mehrfach verdndert:

Erstzustand: Jelacic 1896: Zimnol 1953:
Manual C-c" Manual Cc" Manual C-c"

- Gedackt g Gedackt . & Gedackt 8
Flaut 4 Principal 8 Principal - 8
Octave 2 Salicional 8 Salicet 4

. Quinte 11/3' Leerschleife Leerschleife

~Mixtur 3f. 1 Octave 4 Octave A
Pedal C-¢° Pedal C-c® Pedal C°®
Gedacktbass 8' Gedacktbass . 8 Gedacktbass 8
Quintbass 6 Quintbass 5 1/3' Quintbass 51/3'

Das Werk ist auf etwa 1870 zu datieren und war urspringlich als Hausorgel ge-
baut. ' o -
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CARLSBERG prot.

1970 erbaute Johannes Mayer aus Hainstadt in Baden fir die Pfarrei Carlsbérg or
geln in Carlsberg und Hertlingshausen. Die Werke haben mechanische Schleifladen §
Das Orgelwerk in Carlsberg hat einen ganz einfachen Prospekt: ]

Manual C-f"
Principal
Gedackt
Salicional
Octave
Fldte
Quinte
Octave
Mixtur 3f.
Cymbel 3f.

gelladen:

Hauptwerk C-£"
Bourdon

Principal
Salicional
Gamba
Octave
Rohrfléte
Mixtur 3f,

1980 schnitt Orgelbauer Waldinger (Orgelbau Spath) die Gamba zu Slfﬂote 2'und ?. :
die Schwebung zu Quinte 2 2/3' ab. 4
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22/3

2!
21
12!

BERG kath..

16'

8

8

8

4

4
22/3

Pedal C-d'

Subbass 16'
Violonbass 8'
Pedalkoppel

(nicht original)

Hinterwerk C-f"

Tibia 8
Gedackt 8
Aeoline 8
Vox cilestis 8
Gemshomn 4
Super II/1, Sub I1/1,

Pedalwerk C-d' = °
Subbass 16
Violon I U
Zartbass (Tr.) 16 .
Cello 8.
3 Normalkoppeln

1 Freie Kombination ; .

3

B!
3

In einem weit ausladenden schonen Gehause im klassizistischen Stil erstellte 1913‘
Joseph Poppe aus Offenbach be1 Landau ein neues Orgelwerk mit pneumatlschen Kc

COLGENSTEIN prot.

1868 lieferte Johann Keller aus Darmstadt der Gemeinde eine neue Orgel mit me-
chanischen Schleifladen:

Manual C-f"
Principal
Gedackt
Salicional
Octave
Flote
Superoctave
Mixtur 3f.
Trompete

Pedal C¢'

Subbass 16
Octavbass 8
Pedalkoppel

Anstelle des Principal 8' wurde 1917 die Trompete abgegeben. 1969 restaurierte
Werner Owart aus Neuhofen die Orgel. Dabei wurde die Mixtur auf 1 1/3' gesetzt und
auf die Schleife der frilheren Trompete auf Wunsch des Pfarrers ein Nachthorn 1' ein-

gebaut.

DACKENHEIM prot.

1875 lieferte E.F. Walcker & Cie. der Gemeinde ein kleines Orgelwerk zu 5/1 mit
mechanischen Kegelladen (Opus 311).

Manual C-f"
Principal
Gedeckt

- Salicional

- Oktav

. 1995 wurde das Werk von Gerhard Kiihn aus Esthal restauriert.

Pedal C-d'
Subbass 16"

Pedalkoppel
Tutti
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DACKENHEIM Kath. - : T T
‘ _ e Hauptwerk C-f" Hinterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Am 2. Juni 1869 steigerte die Gemeinde die 1823 von Georg Geib aus Frankenhd !  Principal . 8 . Principal . 8  Subbass 16
erbaute Orgel der Weidenthaler Protestanten, die folgende Disposition hatte:. L ‘Viola di Gamba 8 Gedeckt g - Violonbass 16'
' - Salicional 8 " Dolee 8 Octavbass 8
Manual C-f"- Pedal C-f° o b Gedeckt - ooc 8 ‘Flote ... 4 Violoncello 8'
Gedackt 8 Violon 8 : e g Flote . . 8 . Fugara - - .- 4 P
Flauttrav.D 8 ' U | : b oday oo 4 o .
Principal 4 Pedalkoppel B “ B Rohrfldte 4 e . - Manualkoppel . .
Flaut -4 Tremulant ' b Quinte ... 22/3'" Sy . Pedalkoppel 1
Solicional 4 _ Octav 2 SV
i Quint 3 k e Mixturdfl 2
B Octav 2 ' . R ' _
Mixtur3f.  1' ' RSN 1895 baute Walcker eine pneumatische Traktur ein, 1912 erhielt das Werk ein
‘ o ' % elektrisches Gebldse. 1924 ersetzte Franz Kimmerer aus Speyer den 1917 abgeliefer-
* 1953 stellte E.F. Walcker & Cie. aus Ludwigsburg in der renovierten Kirche ¢i- - ten Prospekt in Zink. 1935 baute Kimmerer das Werk nochmals um und erweiterte
: pedalloses Positiv mit geteilten Schleifen auf, alle Register stehen in einem Schweller: ~ den Prospekt seitlich durch zwei Freipfeifenfelder. 1961 fiihrte Paul Zimnol é_i:s Kai-
- R S ' I ‘i serslautern eine Renovierung durch. 1985 wurde bei einer groBen Kirchenrenovierung
-Manual C-g" - o : 1. die-Orgel durch Gerhard Kuhn aus Esthal abgebaut und eingelagert. Gehiuse »qnd-' :
Gedackt ' & .. Pfeifenmaterial sollen bei einem mechanischen Neubau wieder verwendet werden. . - .
Rohrflote 4
Feldflote 2 Hauptwerk C-g" Riickpositiv C-g" Pedalwerk C-f. »
Mixtur3f. 1" Bourdon - - 16 .- Gedackt . . 8 .. . Subbass . . 16'
‘ Prinzipal . . .8 ... Salizional . . 8 - ... Oktavbass . . . 8
o . Holzflgte .. 8. -, Prinzipal . . . 4" . . Violoncello &' :
DEIDESHEIM kath. Gamba . & . Flste. ... .4 ... Choralbass . 4%
” ‘ Oktave 4 Spitzflote 2 Posaune 16
Bereits 1663 hat die Kirche eine Orgel besessen. Sie befand sich auf dem Lettne -~ Rohrflote . . . 4 Larigot ... 11/3' Trompete .8
zwischen Chor und Kirchenschiff. Nach den Zerstorungen des pfilzischen Erbfolge ¢ Quinte . . 22/3 Scharff4f. ... 1' I
krieges beschaffte die Gemeinde 1709 wieder eine Orgel, die von Augustinus Hartup . Oktave . 2 . Cromorne .~ & 3 Normalkoppeln
aus Diirkheim erbaut wurde und 13 Register besaB. 1763 erhielt Joahnn Conrad Gobd -Tecz . .. --:13/5" e B T
aus Neustadt 200 Gulden fiir eine groBere Reparatur. 1775 solite Ignaz Seuffert a'» - Mixturdf.: 113" Tremulant
Kirrweiler die Orgel reparieren, war aber zu tewer. 1777 fihrte dann Johann Pete Trompete g -
Kampff aus Worms die Arbeiten aus. 1794 zerstorten die Revolutionstruppen das Or- - Tremulant. . ...
; gelwerk. 1807 vermittelte Bischof Colmar von Mainz die Orgel des Wormser Paulus- BRI
) stiftes nach Deidesheim. Sie kostete 750 fl., besaB 16 Register und wurde durch Frau e T e
f Seuffert aus Kirrweiler hierher iibertragen, was noch einmal 116 fl. kostete. Bis 1823 SRR
hatte Nikolaus Rummel aus Edenkoben das Werk in Pflege, spiter Franz Seuffert ud
A Carl Wagner. 1862 stellte dann E.F. Walcker & Cie eine neue Orgel mit mechanischet i

Kegelladen und neugotischem Gehause fertig:
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DElDESHElM prot.

1964 lieferte die Fa. Paul Ott aus Gottingen der Kirche die erste Orgel Sie besnm (
mechanische Schlelﬂaden

Hauptwerk C-g" Positiv C-g" Pedalwerk C-f

Rohrflate I Gedackt o8 Subbass 16§
Prinzipal 4 Gemshom 4 " Octave e
Siffidte -2 Sesquialter 2f. ' ;
Mixtur Sf. 1 1/3' Prinzipal 2 3 Normalkoppeln ¢

Scharff 2-3f. 1T

DIRMSTEIN kath

erstmals der Wunsch nach einer neuen Orgel geduBert. 1870 fiihrte Johann Exchenauag
aus Speyer eine grofere Reparatur durch, die 786 fl. kostete, dabei wurde folgéud:?}
Disposition notiert: im Manual: Principal, Gedackt, Waldflote zu 8', Octave, Spitzflot
und Salicional zu 4', Quinte 3', Octave 2', Terz 1 3/5', Mixtur 3f. 1', Cymbel 2f. 17
und Trompete 8', im Pedal: Subbass 16’ Principalbass 8' und Posaunenbass 8', dan':
die Pedalkoppel. :f

Walcker hatte damals einen Neubau zu 18/11 angeboten, der 4.259 fl. kosten sollte. .
Wegen dringender Kirchenreparaturen wurde aber das Projekt zuriickgestellt. Im Jahr lf
1900 lieferte dann H. Voit & S. aus Durlach ein neues Orgelwerk zu 21/11, das 8.50 ;
Mk. kostete und auf pneumatischen Taschenladen folgende Disposition hatte: :

Hinterwerk C-f" g.»

Hauptwerk C;f" Pedalwerk C-d'

Bourdon 16' Prinzipal 8 * Violonbass 16
Prinzipad =~~~ 8 - Salicional 8 Subbass 16
VioladiGamba 8 = Liebl. Gedeckt 8' Octavbass 53
Soloflote : 8 Acoline -8 Posaunbass 16
i Dolce g Vox colestis &' ' \
Quintadena 8 Fugara 4 3 Normalkoppeln, -
| Octave 4 _ Super I/Pedal b
Rohrfléte 4 Sub I1/1, Super 11/,
Mixtur 4£. 223 Walze, Tutti,
Cornett 5f. 8 Forte, Ausléser
Clarinette 8 ¢
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% " Die erste Orgel der Kirche entstand etwa 1780 und hatte 15 Register. 1822 wurdt‘v :

Die Einweihung erfolgte am Fronleichnamstag 1900 Die 1917 ausgehobenen Pro-
spektpfeifen wurden 1925 durch Kammerer ersetzt und ein elektrisches Geblase einge-
baut. 1962 fiihrte Toni Roth aus Esthal einen Klangumbau durch: Gamba wurde Nasat
2 2/3', Acoline wurde Waldfldte 2', die Schwebung eine Zimbel 2f. 1 und der Violon
ein Choralbass 4'. Am 31. August 1986 wurde dann im restaurierten Gehause ein me-
chanischer Neubau von Fa. Peter Vier aus Oberweier eingeweiht, welcher ein GroBteil

des alten Pfeifenwerks enthalt:

Hauptwerk C-f" Schwellwerk C-f" Pedalwerk C-f
Bourdon 16'- Geigenprincipal 8' . Subbass 16'
Principal 8 Salicional 8 Oktavbass’ g
Fldte . 8'- Gedackt 8 Tenoroktav 4
Quintade - Fugara 4 Posaune -~ 16
. Oktave .4 ~ Piccolo 2" o
Traversflote S 4 Sesquialter 2f. * 3 Normalkoppeln .
Oktave 2 Zimbel 4f, B T
Mixtur 4f. 11/3* Klarinette 8
Comett5£. 8 o - _
Trompete’ g'-* - = Wechselschleifen ins Pedal; * = neu

Die Orgel hat ein prichtiges Aussehen und ein ebensolches Klangbild.

DIRMSTEIN prot.

-1788 baute Johann Peter Kampff aus Worms die vorhandene alte Orgel um: GroB-
gedackt 8' kam auf den Stock der Terz, Kleingedackt 4' wurde in Metall erneuert, auf
den Gedacktstock kam eine Trompete B/D 8. Das Werk hatte 12 Register. 1813 re-
parierte Christian Jeckel aus Worms die Orgel, davor und danach hatten dne Geib aus
Frankenthal das Werk in Pflege. Reparaturen waren 1811, 1835 und 1842.. :

*1870 lieferte E.F. Walcker & Cie. aus Ludwigsburg eine neue Orgel mit mechani-
schen Kegelladen. Auch Hoforgelbauer Keller aus Darmstadt hatte ein Angebot abge-
geben. Walckers Dlsposmon lautete:
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Hauptwerk c-f" - }

Principal g
Gedeckt _ g
Viola di Gamba 8
Octave 4
Octave 2

Mixtur 3f. 22/3

1965 fihrten die Gebriider Oberlinger aus Windesheim aut‘ Anraten des Sachvcxv;_

" Nebenwerk C-f"
Salicional -8
Flote B -

Flute d'amour 4

standigen Adolf Graf einen Klangumbau durch: -

Hauptwerk C-f"

Principal g
Rohrflote 8
Octave 4
Kleingedackt 4
Octave 2

Mixtur 5.~ 11/3'

Nebenwerk C-f‘"

Gedackt 8
Koppelflte 4
Principal .2

Pedalwerk C-d'

Subbass 0

Pedalwerk C-d' §
- Subbass 1§
" Violonbass  § !

Manualkoppel

Pedalkoppel 1

¥

L
;
v
I
F
b
¢

i

Octavbass 8

Manualkoppel,
Pedalkoppel I

Das dreitiirmige Gehause wurde unpassend barock marmoriert, um es dem S\til dat

Kirche anzugleichen.

EBERTSHEIM prot.

Der 1937 erschienene Kunstdenkmilerinventarband des Kreises Frankenthal nem
hier eine zweitiirmige Orgel von ca. 1750 mit geschnitzten Fruchtgehingen, Banden
und Akanthusranken. Fiir 1856 ist eine Reparatur Christian Raeders belegt. Nochvo . -
dem 2. Weltkrieg wurde die Orgel abgebaut und durch ein Harmonium ersetzt. 195
lieferten die Gebriider Oberlinger einen Neubau mit mechanischen Schleifladen:

Hauptwerk C-g"

Rohrflote g
Principal 4
Kleingedackt 4
Waldfiote 2

Mixtur 5f. 1143

Hinterwerk C-g"
Gedackt 8
KoppelflGte 4
Sesquialter 2f.
Principal - 2
Cymbel 3f. 12!
Tremulant

Pedalwerk C-f ‘
Subbass 16
Octavbass 8
Principal {

3 Normalkoppeln

ELLERSTADT prot.

. 1737 schioB die lutherische Gemeinde mit Augustinus Hartung aus Diirkheim den
Vertrag zu einer neuen Orgel, die 237 fl. kostete: - ' -

Manual C, D-c¢" - Pedal C, D-¢°
GroBgedackt - . - 8 angehdngt .
Solicional g
Principal 4
Flotgedackt 4
Octav 2
Quint 112
. Mixtur 3f. 1!

Cimbal : - .1

1775 ibertrug Franz Frosch aus Mutterstadt das Werk auf die neue Empore. 1779
muBte Johann Peter Kampf aus Worms die Orgel einer groBeren Reparatur unterzie-
hen. 1822 kaufte die Gemeinde die Orgel der Schwetzinger Gamisonskirche, die im
Chor der Ellerstadter Kirche aufgestellt wurde. Nikolaus Rummel aus Edenkoben
fishrte die Ubertragung durch. 1879 wurde das Werk durch ein Harmonium ersetzt. In
die neue Kirche kam 1898 ein pneumatischer Neubau von E.F. Walcker (Opus 824),
der original erhalten ist. Die Windladen laufen qti:e-_r zum Prospekt des Werkes, wie es
Walcker in dieser Zeit des Sfteren zu tun pflegte. :

Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-d'
Bourdon = . 16' Geigenprinzipal 8 . Subbass . 16
Prinzipal . . 8 . Liebl. Gedeckt. 8' " Violonbass . 16'
Hohlflote 8  Salicional, . 8 - Oktavbass &
Viola di Gamba 8 Aeoline 8
Oktave 4 Flauto dolce =~ 4' 3 Normalkoppeln,

- Rohrflote 4 Super II, Piano,
Mixtur 4. . - 22/3 Forte, Tutti
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ELLERSTADT Kkath.

1988 lieferte Fa. Gerd Mayer aus Heusweller fir die neu emchtete K:rche ine |

Kleinorgel mit mechanischen Schleifladen:

Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-f
RohrflGte 8 Rohrfléte Tr. 8 Subbass 16 :
Prestant 4 Waldflgte 2

Mixtur 3f. 11/3

ELMSTEIN prot.

In die 1840 ermrichtete Kirche wurde ber Altar und Kanzel die Orgel der Heid |
berger Synagoge eingebaut, deren neuromantisches Gehduse in den Plinen d

Pfarrarchivs klar erkennbar ist. 1928 errichtete Fa. Link aus Giengen eine neue Orgd|
Uber dem Kircheneingang (Opus 707), das alte Werk wurde abgebaut. Auf pneumat ;.

I schen Kegelladen stehen nun:

/ " Hauptwerk C-a" Schwellwerk C-a™ Pedalwerk C-f

Principal g Liebl. Gedackt  16' Subbass < 16}
Bourdon g Gamba -8 Sanftbass 16}

Salicional g * Konzertflite 8" Oktavbass N

Oktav 4 Aeoline 8 Posaune 16
Rohrflote =~ = &' Vox colestis 8 . B!
Waldflote 2 Traversfite ~ 4 3 Normalkoppeln, |
Mixtur 2-5€.  11/3' Harm. aeth. 3-4f. 2' Super 111, .
Trompete -3 Piccolo 2 Super II, Walze, .
Oboe 8 Piano, Mezzo, Fort,

Clarinette g Tutti, Ausloser, |

1 Freie Kombinpation

Auto. Pianopedal

Sanftbass wurde als Abschwichung aus dem 16' entnommen, die Posaune ist ab ¢’
eine Transmission aus Trompete §'. :

1958 wurde die Orgel auf Anraten des landeskirchlichen Sachverstandlgen Adolf
Graf einem Klangumbau unterzogen, den die Gebriider Oberli nger durchfiihrten: '
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Hauptwerk C-a" Schwellwerk C-a™ Pedalwerk C-f

* Principal g Gedackt g Subbass 16'
Rohrfldte ‘ g Spitzgamba & ~ Oktavbass 8
Pristant 4 Oktave' ~ ° 4 Choralbass 4
Kleingedackt 4 Koppelfléte 4 Hintersatz 5. 22/3'
Superoktave 2 Quinte 22/3 :
Mixtur 5f. 11/3 Principal 2 T

© Trompete 8 . Terz 13/ 3 Normalkoppeln,

- " Quinte 1173 Super II/1
Scharff 5¢. 1 o

Krummhom g

ELMSTEIN kath, Kirche alt

In der Kirche befindet sich ein wertvolles Barockgehiuse, das gewiB erst im
19. Jahrhundert seinen Weg hierher gefunden hat. Es enthalt seit 1885 einen Neubau
Hermann Schlimbachs aus Speyer, eine mechanische Kegelladenorgel mn getellten
Kanzellen:

Manual C-f" ~ Pedal Cd'
PrincipalD = 16’ Subbass 16'
Principal B/D 8 _ Octavbass 8
GambaBD & -
Aeoline - 8 Pedalkoppel
Vox cdlestis 8 '

Salicional 8 Forte, Tutti
Gedackt 8
Quinte B s13
Octave B/D 4
.Hohlfl6te B/D 4
Waldfiote 2

Mixtur 4f. B/D 2

Quinte § 173 B ist offetisichtlich die BaBverlingerung des Principal 1§'. ‘
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ELMSTEiN kath. Kirche neu

 Die Kirche erhielt 1953 ein Pésitiv von Spith/Ennetach zu fi‘mf Registern. “

ERPOLZHEIM prot.

Am 21. Juli 1847 schloB die Gemeinde mit dem in Kaiserslautern anséssigen Orgel ||
bauer Carl Wagner den Accord zu einer neuen Orgel fiir die neuerbaute Kirche. Ay
Preis wurden 1.800 fl. festgelegt. 1849 wurde das Werk geliefert. Es besitzt mechai |
sche Schleifladen und ist die einzige zweimanualige Orgel Wagners, die erhalten i ;
Die 1917 abgegebenen Prospektpfeifen wurden in Zink ersetzt. 1971 wurde das Wei |
im Zuge einer Kirchenrenovierung abgebaut und bei Oberlinger eingelagert. 19
wurde die Orgel wieder-aufgestellt und grindlich renoviert. Die Prospektpfeifen wu |
den in Zinn erneuert, fehlende Teile ersetzt. Die Mixtur aus 2!, 1. 1/3' und 1' repetieti i

c.
Hauptwerk C-f" Unterpositiv C-f" Pedalwerk C-d'
Bourdun : 16' Liebl. Gedact &' Subbass )
Principal 8 Salicional 8 Violon 16
Gedact 8 . Flote dolce g Octavbass B |
Viola di Gamba 8 Principal 4 Violoncello 8'
Octave 4 Gemshomn 4 '
Flote 4 Octave .2 Manualkoppel
Quint 3 Leerschleife Pedalkoppel 1
Superoctave 2
Leerschieife
Mixtur 3f, 2

ESTHAL kath.

Um 1800 kam das von Johann Carl Baumann aus Annweiler fﬁr die reformiéne

Gemeinde MuBbach erbaute Riickpositiv nach Esthal. Es wurde 1826 mit der alien

Kirche abgebrochen. Fir die neue Kirche lieferte 1835 die Kirrweiler Orgelbauwet:
statt Seuffert & Wagner eine neue Orgel, die 600 fl. kostete. 1868 renovierte Gusiav

Scl.llim'bach das Werk, 1887 setzte er eine neue Gamba ein, 1897 lieferte Johann Je-
lacflc ein neues Geblase und eine neue Klaviatur. 1915 beseitigte Franz Kimmerer di¢
Mixtur und versetzte die Orgel, verwurmte Holzpfeifen wurden ersetzt. 1955 wurde

O P

die Orgel nach Speyerbrunn kath. abgegeben, wo sie recht gut erhalten ist. Die Dis-

ition s. unter Speyerbrunn kath. .
pOS;;(;S lieferte der im Ort anséssige Toni Roth einen Neubau auf elektropneumati-

schen Kegelladen:

D -g" Hinterwerk C-g" Riickpositiv C-g" . Pedal C-f
gzli‘m:;:rkc d 16 Offenflote 8' = Gedackt 8  Violonbass 16:
Prinzipal 8 Salizional 8  Sing. Principal 4' . Subbass 16'
Rohrfldte 8 Quintaden 4  Nachthom 2' . Oktavbass 8'
Oktave . ° 4 Prinzipal 2 Zimbel2f.  1/2' . Ged. Pommer 8'
Spitzflte 4 Terz 13/5 Krummhom 8 Cllmralbass 4'
Nasard 22/3" Scharff4f. 1' Tremulant Hinters. 4f. 3'
Schwegel 2' Tremulant Posaune 16
'ﬁ?:nu;est: 1 1/133' ~ 3 No@dkoppelp

2 Freie Komb.

Hinterwerk und Rﬁckpositiw) werden beide vom 2. Manual aus angespielt. Hierzu
ist ein Umschalter vorhanden.

ESTHAL kath. Klosterkirche .~

1967 errichtete Wolfgang Scherpf aus Speyer die erste Orgel dieser Kirche. Sie hat
mechanische Schleifladen mit elektrischer Registratur. Die Disposition entwarf Do-

morganist Ludwig Doerr:

Hauptwerk C-g" Schwellwerk C-g" Pedalwerk C-f

Rohrfléte &' Holzgedackt & Subbass 16:
Principal - 4' . .  Salicionalabc®. - 8" Principalbass. ' 8'
Nasard  22/3' Koppelfidte 4 . Choralbass 4+2'
Sifflet 2 Terzsepta 3f. Fagott 16"
Mixtur4f.  2' Principal 2!
: : Krummhorn . 8 3 Normalkoppeln
Tremulant . = . - 4elektromech. |
* Setzer

5.

1972 wurde die Orgel von Fa. Walcker aus Ludwigéburg genetal iberholt.
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FRANKENECK prot. {  FREINSHEIM prot.

' Die Kirche besaB zuerst ein Orgelpositiv von Paul Sattel. 1976 lieferte Werne( :' GewiB hat die Freinsheimer Kirche bereits im 18. Jahrhundert eine Orgel besessen,
~ yon der aber Nachrichten fehlen. 1869 lieferte E.F. Walcker & Cie fiir 4.700 fl. eine

Ovart aus Neuhofen eine Orgel mit mechanischen Schleiladen: mechanische Kegelladenorgel mit neugotischem Gehduse (Opus 242) und 20 Regi-
* Manual C-g" - Pedal C-f T b stem: |
Ic’}r:‘::::n : i’ Subbass, 16 Hauptwerk C-f* ' N—CPS"—TM .C-f“ Pedalwerk C-d"
" Rohrflcte 4 Pedalkoppel : R Bourdon 16' »Gengenpnncnpal 8 Sl'xbbass 16'
Sesquialter D 2f. : Principal 8 Gedackt © 8 ° Violonbass 16'
T Waldfldte - S22 e . o P Fldte 8 Salicional & Octavbass 8
Mixtur 3f. 1173 : Gedackt 8 - Acoline 8 Cellobass 3
Gamba 8 Fugara S 4 NERE
: Octave 4 Flote -4 Manualkoppel,
{  FRANKENECK kath. Mixturdf.  22/3' Pedalkoppel I
" I Trompete 8 : '

1988 erbaute Gerhard Kuhn aus Esthal die erste Orgel: T
’ R S . 1970 erbaute ebenfalls Walcker ein neues Werk mit mechanischen Schleifladen und

elektrischer Registratur. Das Gehduse ist wie das in Rhodt u.R. eine Kopie des

Manual c-g" ' Pedal Cd' - SERCIRN ¢

Gedackt B/D 8 Subbass 16' Stumm-Gehiuses in Odernheim/Glan.
Principal BD 4 g
Quinte 22/3 Pedalkoppel ' Hauptwerk C-g" . : Riickpositiv C-g" . Pedalwerk C-f -
Octave BD 2 & Prinzipal - 8 - Gedackt 8 . Subbass - 16'-
“Terz D 13/5 . x Rohrfldte 8 Prinzipal 4 Oktavbass 8
Mixtur2-3f.- 1173 : o ? Oktave 4 KoppelflGte 4 Bourdon 8
’ F -Gedecktflste " 4' Sesquialter 2f. Prinzipal - 4!
5 " Waldflote - 2 * Oktave - 2 Mixtur 4f. 2
FORST kath. " Mixtur 5. 113 Scharff4f - 1 " Posaune '~ 16
. Dulzian 16' Krummhomn .~ 8'

" Die Orgel wurde 1900 als Opus 897 von Fa. H. Voit & S. aus Durlach mit pncu i , ' Tremulant + 3 Normalkoppeln,
matischen Taschenladen erbaut. 1985 wurde sie von Hugo Wehr aus HaBloch ldémi,h S ’ 2 Freie Komb.,
umgebaut: ff - 1 Freie Pedalkomb.

Hauptwerk C-£" Nebenwerk C-f" - Pedalwerk Cd' |

Prinzipal g Gedeckt g . m 6 FREINSHEIM kath

Solofiste &  Salicional 8 - Gedecktbass 16 e :

Oktave 4 Flote 4 Oktavbass g ‘ 1825 erstellten Franz Seuffert und Carl Wagner aus errwexler dieses Orgelwerk

Rohrflte 4 Nachthorn 2 . Tk mit seinem charakteristischen Dreiecksgiebel. 1890 iiberholte Franz Kimmerer aus

Nasat 22/3 Cymbel 2f. 1 3 Normalkoppeln, Speyer das Werk und unterzog es einem Klangumbau: FI5t travers 8' wurde T1b1a 8

Mixtur 4f. 1173 Super I, Sub I/ : Quinte 3' wurde Aeoline 8', die Mixtur kam auf 2'. : ST
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1965 renovierte Fa. Hugo Mayer aus Heusweiler das Werk und erstellte einen ey, |
en Spieltisch mit 2 Manualen, an den spiter ein Riickpositiv gebaut werden soll, !
Kimmerers Disposition wurde beibehalten. In den Orgelakten von Mamheim pro, }

icht mehr auf die Empore im Chor, sondern auf die Empore an der W§twand. 1964
:efcrten die Gebriider Oberlinger eine neue Orgel mit mechanischen Schleifladen:

findet sich eine Gehausezeichnung ,,Carl Wagner fecit 1827 Qie sehr der Freinsheime | Hau tWe C;g"' ’ Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-f .
Orgel gleicht. Die Ursprungsdisposition lautete: Rohrflote g Gedackt 8 Subbass 16:
“F Prinzipal g Koppelfiste . 4' Oktavbass 8
Manual C-f" Pedal C-f° . Kleingedackt 4 Sesquialter 2f. . Prinzipal 4
Principal 8 Subbass 16' Oktave - 2 . Prinzipal . 2 o
Gedackt 8 ) Octavbass ) 8' Mixtur 5f. 113 - Scharff 4ff. 1 . 3 Normalkoppeln
Flote travers 8 ~ Violonbass 8 , . . .
Salicional 8 ' Die Orgel kostete ihsgesamt 27.374 DM. Schlimbachs Werk wurde verschrottet.
Gamba o 8: . Pedalkoppel Die Inschrift auf der alten Orgel war: ,Ein Werk der freien Liebe. 1855. Eintracht
I?;(:;;ve ) \ :. . ' 5‘ macht stark.*
Quinte ' 3
1?4?;:: i f | GEROLSHEIM kath. -

In der neurbmanischén Kirche steht eine ‘Barockorgel der Werkstatt Hanung,gc(l)ig
’ ELSHEIM kat S AR is’ i ielti iinglich in Gehausemitte, um 1900
’ " bis'1929 in Kapsweyer stand. Ihr Spieltisch lag ursprun‘glxch_ l.n . X
FEPELSHEIM fah ‘ ' V " verlegte Kimmerer die Spielanlage an die Seite. Die Disposition lautet jetzt: -

I 1912 errichtete Franz Kimmerer aus Speyer einen pneumatischen Neubau zu 1011 :.‘ Manual C-£" ‘ : Pe&al C-bdv'A : .
1970 lieferte Paul Zimnol aus Kaiserslautern eine neue Orgel mit mechanische | lGedackl l g 'sTE,Eass S 16 L
Schleifladen: : i Salicional - - . 8 Octavbass & . - T
§ o Gamba g
H;iugtwerk C-g" ‘ Positiv C-g" - - Pedalwerk C-f - |- : Principal g ~ . Pedalkoppel
Flf)te. . 8 Gedackt g .. Subbass 16 ¢ Flote : 5 : -
Prinzipal g  Salicional . 4  Bassflote . § i Viola 4
Oktave 2 Engprincipal = 2' - S Quinte 2273
Mixtur3t. - 1" Sesquialter - 2f. 3 Normalkoppeln - Octave 2
Holzregal . - g Tremulant ' " Mixtur 4f 113
' ; ‘ ’ ~ - ‘ eolin 8", Octave 2' war Hohlflote &', die
FRIEDELSHEIM pror. K 1929 stand an der Stelle der Quinte noch Aeoline

Mixtur war 3f. 2' und Viola 4' war Geigenprincipal 8'.

Die erste Orgel wurde 1788 von einem Schreiner aus MuBbach fir 400 fl. erwbr-
ben. 1846 heiBt es, die Orgel sei klein und habe nur 6 Register. 1855 wurde bej Gustav
Schlimbach in Speyer eine neue Orgel zu 12/1 beschafft, die 1.400 fl. kostete. Cal
Meister aus Ludwigshafen iibernahm fiir 100 fl. das alte Orgelwerk und stellte es im
Betsaal der Protestanten von Ludwigshafen auf. Die neue Orgel in Friedelsheim kam

5 T T

68 69 -



GEROLSHEIM prot.

1895 errichtete E.F. Walcker & Cie dieses Werk auf pneumatischen Kegellady

(Opus 706):
Hauptwerk C-f* Nebenwerk C-f" Pedalwerk C-d' .
Prinzipal g Geigenprinzipal g Subbass 1§
Flote 8 Liebl. Gedackt g Violonbass g
Gamba =~ 8 Salicional - 8 -
Oktave 4 Flauto dolce 4 3 Normalkoppeln,
Mixtur 3f. 2 2/3' ' ' Forte, Tutti

GONNHEIM prot.

Am 27. Mérz 1773 wurde mit dem Orgelmacher Johann Peter Kampff in Woms
eine neue Orgel veraccordiert. Sie wurde 1775 aufgestellt und kostete 450 . 185
wurden auf der bereits abgeriumten Schleife der Trompete 8' eine Flote 8' eingeba
und die Blasebilge hohergelegt, um einen Durchgang hinter dem Werk zu erhaltey ¢
Wendelin Ubhaus aus Kirrweiler fiihrte diese Arbeiten aus und erhielt 200 fl. A 1]
Juli 1864 wurde eine neue Orgel mit mechanischen Kegelladen eingeweiht. Sie kostet |
1.800 f1. und war am 4. Januar 1863 bei Gustav Schlimbach in Speyer bestellt worden i
Die alte Orgel wurde fiir 180 fI: an die Protestanten von GroBsteinhausen abgegeben. &
Der Zweibriicker Orgelbauer Johannes Richtscheid besorgt die ﬁbenragung. 1897

wurde dort das alte Werk abgebrochen.

1957 wurde Schlimbachs Werk als unzeitgemiB beseitigt und durch einen Neuba |
der Gebriider Oberlinger mit mechanischen Schieifladen ersetzt. Die Disposition trigl i

die Handschrift Adolf Grafs:
Hauptwerk C-g" Nebenwerk C-g" Pedalwerk C-f
Rohrflgte 8 Gedackt g Subbass
Prinzipal 4 Koppelfiote 4 Oktavbass
Kleingedackt - 4' Prinzipal 2 - Choralbass
Sesquialter 2f. Quinte 11/3 Mixtur 4f. -
Oktave 2 Cymbel 4f. 12! .
Mixtur 5f. 1173 - Tremulant * 3 Normalkoppeln
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GRETHEN prot.

1889 stellte E.F. Walcker & Cie in der neuen Kirche eine Orgel mit mechanischen

Kegelladen auf:

Manual C-f* Pedal Cd' ,
Prinzipal g ‘ .b Subbass ) 16'
Gedeckt 8 L
Salicional . 8 ~ Pedalkoppel
Oktave 4

Flote dolce 4

1968 fiihrten die Gebrider Oberlinger an dem Werk auf Anordnung des landes-
kirchlichen Sachverstindigen Adolf Graf einen Klangumbau durch und bauten
Jitalienisch abgestufie neue Prospektpfeifen ein: 7

" Pedal C-d'

Mahual C-f ‘
Gedackt 8 Subbass 7 16'
Prinzipal &
RohrflGte 4 Pedalkoppel
Oktave 2
Mixtur 5f. 11/3

GRETHEN kath.

1885 lieferte Johann Jelacic aus Speyer der Gemeinde eine Orgel mit mechanischen
Kegelladen: (Opus 23) ’

Manua C-f" Pedal Cd'

Principal 8 _ Subbass 16'
Gedeckt 8 Octavbass 8
Salicional 8

Gambe 8 Pedalkoppel

Octav 4 Tutti

Mixtur 3f. 22/3

Das Werk ist bﬁginal erhalten nd ist dié kleinste hdc_h bestg:hendé Org@:l des aus

Mainitz im Krain stammenden Orgelbaumeisters.
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GROSSBOCKENHEIM prot.

1888 kaufien Protestanten und Katholiken gemeinsam fir die damals noch simulg.

ne Kirche bei dem Orgelbauer Jakob Eberlein in Worms fiir 2.000 Mk. ein neues 0.
gelwerk mit 13 Registern. Orgelrevisor Hermann Hahn aus Kaiserslautern verlange
Verinderungen an der Mixturzusammensetzung und die Erginzung der Pfeifen Cj
im Bourdon 16', was weitere 150 Mk. kostete. Die alte Orgel der Kirche wurde ey

fernt. Nach Auflésung des Simultaneums lieBen die Protestanten 1925 das Wer b

Eberleins durch einen Neubau der Fa. Walcker ersetzen (Opus 2076), das hinter eineg
oden Flichenprospekt pneumatische Kegelladen besitzt:

Hauptwerk C-g"' Schwellwerk C-g"' Pedalwerk C-d'
Principal g Acoline 8 Subbass 16
Salicional g Voix celeste 8 Violoncello 8
Violadi Gamba & Liebl. Gedackt &'

Hohiflote 8 Flauto dolce 4 3 Normalkoppeln,
Octave 4 Sub II/1, Super |,
Rauschquinte = 2f _ Walze, Mezzo, Tut,

Ausléser, Calcant

GROSSBOCKENHEIM Kkath.

1957 lieferte Wolfgang Scherpf aus Speyer die erste Orgel dieser Kirche, ein Bri
stungswerk mit elektrischen Kegelladen:

Manual C-g"

Pedal C-f
Gedackt 8 Subbass 16'
Aeoline g Fugara 8
Principal 4
Octave 2 Pedalkoppel
Mixtur 3f. 1 1/3'

GROSSKARLBACH prot.

Um 1750 lieferte die Werkstatt Hartung in Diirkheim den Reformierten in Grof-

karlbach ein prichtiges Orgelwerk, dessen Gehiuse erhalten ist. 1912 baute H Voitd |

S. aus Durlach einen Neubau mit pneumatischen Membranladen ein:

" C-g" - . Pedalwerk C-d'

Hauptwerk C-g Nebenwerk C-g Pedalwerk '
Prinzipal 8 . Prinzipal 8 Violonbass 16
Flote 8 Gedackt 8 Zartbordun 16'
Gamba - g Aeoline 8 . Gedacktbass g
Gemshom 8 Fugara 4 . '

Oktave 4 ‘ '3 Normalkoppeln,
Cornettmixtur 3f. Super II, Sub I/,

Super 1111

1952 wurde das Werk einem Klangumbau unterzogen: Gamba wurde Spitzflote 2,
Flote 8" wurde Kleingedackt 4', die Mixtur wurde Sf. 1 1/3', das Obermanual wurde
mit Gedackt 8', Flote 4', Prinzipal 2' und Zimbel 4f. 1/2' neu zusammengesetzt. Im Pe-
dal standen: Subbass 16', Gedacktbass 8' und Choralbass 4.

. 1981 baute dann im restaurierten Gehause Werner Owart aus Neuhofen emc neue
Orgel mit mechanischen Schleifladen:

Pedalwerk C-f -

‘Haugtwerk C-g" - Oberwerk C-g"

Prinzipal g Rohrfléte 8 Subbass 16
Gedeckt - 8 ‘Gemshom .4 Prinzipal . &
Oktave -4 Prinzipal . 2 Choralbass 4
Rohrflote - 4' Nasat .~ 11/3 L
Quinte ‘ . 2223 Scharff3f. I 3 Normalkoppeln .
Waldflote 2! Cromorne = = &

Terz. . - 13/5 Tremulant.

Mixtur 4f. 1173

Trompete 8

GROSSKARLBACH kath.

Die als Gotteshaus der Lutheraner erbaute Kirche besaf bereits um 1770 ein Or-
gelwerk. Nach der Union von 1818 wurde die Kirche profaniert. Um 1900 war die
Orgel noch als Torso vorhanden. Die 1965 als katholisches Gotteshaus emgenchtete
Kirche erhielt 1988 ein Orgelpositiv von Fa. Peter Vier aus Oberweier mit mechani-
schen Schleifladen:
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Manual C-g" Pedal C-d' Hauptwerk C-g" : Brustwerk C-g" Pe'dalvwerk C-f
Gedackt 8 angehingt Quintade 16' Gedackt - - 8 Principalbass - .16’
Prinzipal 4 Prinzipal 8 Prinzipal oo 4 Subbass . 16
Rohrflote 4 Rohrflote g Koppelfiote - 4' Oktavbass 8
Sesquialter D 2f. Vorabzug 2 2/3' b Oktave . ‘ 4 Oktave 2 Pommerbass &
Prinzipal 2 | Kleingedackt 4 Quinte 11/3 Choralbass 4
- Mixtur 2f. 1 Vorabzug 1' Quinte 22/3 Scharff 5¢. 1 Mixtur 6f. 22/3
Superoktav P Krummhorn . 8 . . Posaune .16'
Terz 13/5' Tremulant » . Trompete 4
GRUNSTADT prot. Martinskirche Mixtur 6f. 11/3' Cymbelstern
; ’ ' ‘ Cymbel 4f. 12! 3 Normalkoppeln
; 1738 lieferte Johann Michael Stumm der leiningischen Hofkirche ein groBes, dri § Trompete 8 o

manualiges Orgelwerk mit 36 Registern. 1896 wurde das Barockgehause seitlich dun Tremulant

zwei AuBentiirme erweitert und erhielt einen Neubau auf pneumatischen Kegellad: |
der Fa. Sauer aus Frankfurt an der Oder. Das Gehiuse des Riickpositivs wurde stums |
beibehalten. 1942 wurden Kirche und Orgel ein Opfer des Zweiten Weltkrieges. Su-
ers Werk hatte folgende Disposition: : S : T o N ) ’

Am 27. Januar 1785 schloB die reformierte Gemeinde mit Johann Georg Geib aus -
Saarbriicken den Accord zu einem Orgelwerk, das 800 fl. kosten sollte. Am 27. Au-

g
£
t

GRUNSTADT prot. Friedenskirche

Hauptwerk C-f" Schwellwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Bordun 16' Liebl. Gedeckt 16' Principal 16§  gust 1786 wurde die neue Orgel eingeweiht:
Principal 8 Principal 8 Violon 16 ¢
Flute harmon. g Aeoline 8 Subbass 0 Manual C-d" Pedal C-f° .
Viola di Gba. 8  Salicional 8 Octavbass g i Gedackt (C-H8) 16 Subbass . 16’
Gemshom 8 Rohrflste g Violoncello 8' Gedackt 8 . Violonbass . . & :
Dolce 8 Voix celeste g Posaune 16§ Flourav. D. g o |
Octave 4 Fugara 4 Principal 4 : -
Rohrfldte 4 Traversflote 4 3 Normalkoppeln Salicional 4" + Pedalkoppel -
Mixtur 3-4 2273 Progressio 2-3f. Piano, Mezzo, Fort, ¢ Fidte 4 Tremulant
Cornett 3-4f. 8 Schalmei g8 Tutti A Quint 3
; Trompete 8 ’ ‘ Octav 2
;f - \ ‘ Mixtur 3f. r
! 1959 stellte G.F. Steinmeyer aus Oettingen in der wiederhergestellten Kirche einea Trompete 8 B

Neubau mit mechanischen Schieifladen auf. Die Disposition entwarf Adolf Graf: Vox humana 8

* ‘ 1896 baute Fa. Wilhelm Sauer aus Frankfurt an der Oder in das alte Gehause eine
i neue Orgel mit Kegelladen ein, die unverdndert erhalten ist (Opus 656):
: . e
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Hauptwerk C-f" Hinterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Bordun 1¢6' Geigenprinzipal §' Subbass 16'
_Prinzipal g Salizional 8 Oktavbass 8
Flote 8 Gedeckt 8 ’

Violadi Gba. 8 Flauto dolce 4 3 Normalkoppeln -
Oktave 4

Nachdem 1917 die stummen Prospektpfeifen abgegeben worden waren, wurden s i

durch bemalte Rundholzer ersetzt.

GRUNSTADT kath.

1719 erhielt die Kirche ihre erste Orgel, Erbauer warAlrrlacher in Worms. 1801¢ |
warb die Gemeinde eine von Stumm um 1790 erbaute Orgel. 1902 baute Poppe dx .

Werk um und teilte die letzten drei Schieifen der Manuallade fiir ein Nebenwerk a,
1958 baute Paul Zimnol aus Kaiserslautern die Orgel nochmals um. Die pneumatische
Zusitze Poppes wurden beibehalten. Mixtur ist seither 4f. 1, Aeoline wurde Geige

prinzipal 4', die Schwebung wurde Nachthorn 2'. Die urspriingliche Spielanlage wa 5
seitlich angebaut. Poppe stellte einen freistehenden Spieltisch auf. Urspriinglich wa 3

‘die Disposition:

Manual C-£" Pedal C-f°
Bourdon 16' Subbass 16'
Principal 8 Octavbass = - 8
Gedackt ) 8
Viol di Gamba 8 Pedalkoppel
Quintatdn 8
Octav 4
Flot 4
Quint 3
Superoctav 2
Terz 13/58
Mixtur 4f. r
Trompet 8

Poppes Disposition lautete folgendermaBen:
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Hauptwerk C-£" Hinterwerk C-f Pedalwerk C-d'
Quintaton ' 16’ Acoline g Subbass 16'
Prinzipal 8 Vox cdlestis g Octavbass g
Gedackt g Salicional 8

Gamba ' 8 - Gedackk = & 3 Normalkoppeln
Viola d'amore 8

Octave 4

Flidte 4'

Quinte 22/3

Octave 2

Mixtur 4f. 223

GRUNSTADT Altersheim

1985 liefert Werner Owart aus Neuhofen ein pedalloées Orgelpositiv mit mechani-
scher Schieiflade:

Manual C-g"
Gedackt g
RohrflGte 4
Prinzipal 2
Quinte 113

HARDENBURG prot.

1976 lieferte Werner Owart der Gemeinde eine Kleinorgel auf mechanischen
Schleifladen: '

Manual C-g" Pedal C-f
Gedackt 8 Subbass 16'
Praestant 4
Rohrfléte 4 Pedalkoppel
Sesquialter D 2f.
Waldflote 2

~ Mixtur 4f. 11/3

Zuvor besaB die Kirche ein pedalloses Positiv aus der Werkstatt Paul Sattels in
Speyer mit drei Registemn, Baujahr 1951.
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HASSLOCH prot. Christuskirche

1751 erbaute Michael Hartung aus Diirkheim der reformierten Gemeinde ein gro-
Bes Orgelwerk, das 1.250 fl. kostete. Der prichtige Prospekt des Werkes ist erhaley
und ist weitgehend baugleich mit der Hartung-Orgel in der prot. Kirche in Kirchheim,

Hauptwerk C, D-c" Oberwerk C, D-c" “ Pedalwerk C,D-g°
Principal 8 . Bourdon 8 Subbass 16 F
GroBgedackt 8. Flotgedackt 4 Octavbass 8
Violdigamb B/D  §' Octav 2 Posasn if |
Octav 4 Nassat 112 '
Hohlflot 4 Flot trav. D 8 Manualkoppel

Quint 3 Cimpal 3f. 1 ~ Pedalkoppel HW
Superoctav 2 Vox humana 8 “ o
Gemshom 2 Tremulant forte

Terz '~ - 135 ’

Mixtur 4f, 1

Trompet g

Tremulant

1840 gibt Franz Seuffert einen Koétenvoransch]ag zur Reparatur des Werkes b

das Pfeifenwerk soll ausgehoben und gereinigt werden, die Prospektpfeifen sind 2 {
richten, die Klaviaturen neu zu belegen und die Blasbilge neu zu beledern. Die Zungen

der Lingualstimmen miissen geputzt werden. Alles zusammen soll 63 fl. 14 kr. kosten,

1935 baute dann Fa. Weigle aus Echterdingen im alten Gehiuse ein neues Orgelwer |

mit pneumatischen Kegelladen ein (Opus 714):

~ Hauptwerk C-g" Schwellwerk C-g"

Pedalwerk C-f

Bourdon 16' Rohrfléte 8 Subbass 16}
Prinzipal 8 Konzentflite 8 Violonbass 16
Flauto dolce 8 Salicional g Gedecktbass 16
GroSgedeckt & Vox colestis &' Oktavbass 8
Oktave 4 Prinzipal 4 " Bassflote §
Nachthorn 4 Spitzflote 4 Choralbass 4
Quinte 2273 Schwiegel 2 ~ Posaune 16
Mixtur 4f, 2 Sesquialter ~ 2f. '

Cymbel 3f. 1 3 Normalkoppeln,

Trompete 8 Super II/1, Sub 11,

h ~ SuperIl

TSP

AuBer Subbass, Violonbass und Octavbass zu 8' waren alle Pedalstimmen Trans-
missionen, die Posaune war nur von C-H mit eigenen Pfeife'n besetzt, der Rest war der
Trompete 8' entnommen. 1984 wurde das Gehiuse restauriert und nur noch das erste
Manual wieder eingebaut. 1992 erstellte Claudius Winterhalter. aus Oberhar.mersl.)z.ach
im Schwarzwald einen mechanischen Neubau. Hierbei wurde die Hartung-Disposition
erweitert, im Hauptwerk durch Bourdon 16/, Quint 1 1/2' (Vorabz'ug), statt Gemshom
2 wurde ein Cornett Sfach eingebaut. Im Oberwerk kamen Principal 4', Nasat 3' und
Terz 1 3/5' sowie als Vorabzug ein Octivlein 1' dazu. Das Pedal wurde um Gedackt-
pass 8', Superoctavbass 4' und Bombarde 16' vergroBert.

HASSIX)CH prot. Lutherkirche

Die Ku'chc der Lutheraner besaB schon zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine Orgel,
die 1840 von Franz Seuffert aus Kirrweiler repariert wurde, 1880 errichtete Fa. Link
aus Giengen eine neue Orgel mit mechanischen Kegelladen:

Manual C-f* Pedal C-d'

Principal g Subbass 16'
Gedeckt 8 Octavbass - 8
Salicional 8

Octave 4 Pedalkoppel
Traversflote 4

Mixtur 3f. 2

1934 iieférté Fa. Friedrich Weigle aus Echterdingen einen Neubau mit pneumati-
schen Membranladen. Das alte Pfeifenwerk wurde wieder verwendet, ebenso das Ge-
hause:

Pedalwerk C-d' ‘

HaugtWerk Cc-f" Hinterwerk C-f"

Principal 8 Flute octav. 8 Subbass = 16

Gedeckt 8 Aeoline 8 Zartbass 16'

Salicional .. - g Principal 4 Oktavbass 8

Oktave 4 Rohrfléte 4 :

Quinte 22/3 Gemshorn 2 3 Normalkoppeln,

Mixtur 3f. 2 , : Mezzo, Tutti,
AuslGser
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Offenflote 2

HASSLOCH prot. Pauluskirche Gemshorn 4 : Nachthom 2
S : - : Prinzipal 2 Quinte 11/3 Posaune 16'
“In der 1969 eingeweihten Kirche baute 1978 der in HaBloch ansissige Orgelbaue “Mixtur 4-6f. 1 1/3: Scharff 4f. 1"

Hugo Wehr eine Orgel mit mechanischen Schieifladen und elektrischer Registratur eip, Trompete 8 Fagott 16 3 Normalkoppeln

zunichst als Teilbau: Hauptwerk und Subbass 16'.

- Schwellwerk C-g"

Franz. Oboe 8

Hauptwerk C-g" - Pedalwerk C-f
Prinzipal 8 Holzgedackt - &' Subbass 1§ | HASSLOCH kath. Ulrichskirche
Rohrfldte g Blockfldte . 4 Oktavbass = - g b . i
Oktave 4 Prinzipal 2! Quintade ¢ 1964 erstellte Hugo Wehr hier ein groBeres Orgelwerk mit mechanischen Schleifla-
Kleingedackt 4 Spitzquinte  11/3' Fagott 16 den: '
Quinte 2273 Terzzimbel 3-4f. 4/5' ‘ i
Waldflste 2 Musette 8 3 Normalkoppeln, Hauptwerk C-g" Schwellwerk C-g" Pedalwerk C-f
Terz 13/8 " Tremulant 2 Freie Komb. Prinzipal 8 Holzgedackt g Prinzipalbass 16’
Mixtur 5f. 1173 ' Gedackt g Salizional g Subbass 16
Trompete 8 Oktave 4 Prinzipal 4 Oktavbass g
Tremulant HolzflGte 4 Rohrflote 4 Pommer g
Oktav 2 Quinte 223 Quintade 4
s ‘ . Cornett 3-5£. D 8 Schwiegel 2 Hintersatz 4f.
HASSLOCH kath. Galluskirche Mixtur 4-6f.  11/3' Terz o 13/% Posaune ‘16’
' Trompete 8 Scharfmixtur 4f. 1' Basstrompete 8
1897 errichtete Fa. Friedrich Weigle aus Echterdingen eine Orgel mit pneumai Dulzian 16 '
schen Kegelladen: ’ Oboe g 3 Normalkoppeln
' : Schalmei 4
Hauptwerk C-f" Hinterwerk C-f™ Pedalwerk C-¢'
Prinzipal 8 Doppelflite 8 Subbass 16 ' o -
‘ Gedeckt ' 8 Salicional - & Violonbass . § ¢ HASSLOCH prot. Altersheim
Gamba 8 Aeoline g : . ‘
l Oktave 4 Traversflote 4 3 Nommalkoppeln Am 9. Mirz 1986 wurde ein Orgelpositiv mit mechanischer Schieiflade eingeweiht,
' Oktave 2 ’ . erbaut von Wemer Owart aus Neuhofen:
! Mixtur 2-3f.  22/3' ' o
. - . L Manual C-f"
’ 1976 wurde dieses Werk durch einen Neubau von Hugo Wehr mit mechanischen Gedackt 8.
3 Schleifladen ersetzt: ’ - ' Rohrfléte 4
] o ' y Prinzipal 2
! Hauptwerk C-g" - Schwellwerk C-g" Pedalwerk C-f Quinte  11/3'
Pommer 16 Holzgedackt & Subbass 16 -'
| Prinzipal 8 Salizional 8 Prinzipalbass ¢
f Weitgedackt g Prinzipal 4 Flote g
% Oktave 4 Sesquialter 2f,
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HERTLINGSHAUSEN prot.

1871 erbaute Johannes Mayer aus Hainstadt in Baden zusammen mit der neuen Q.
gel in Carlsberg hier eine Orgel. Sie hatte mechanische Schleifladen. 1925 wurde
durch einen Neubau von Joseph Poppe aus Offenbach bei Landau ersetzt. Auf pey.
matischen Laden stehen:

Manual C-g" Pedal C-f.
Prinzipal 8 Subbass 16'
Gedackt - 8 - R
Salicional 8 Pedalkoppel
Gemshom 4

2' (spiterer Zubau)

Engprinzipal

Bereits 1938 wurde das Werk als sehr defekt bezeichnet und von Poppe reéan'elt

HERTLINGSHAUSEN kath.

Die 1966 errichtete Kirche besitzt ein Serienpositiv von Walcker mit vier Registen

HERXHEIM/BERG prot.

1922 wurde eine neue Orgel errichtet, die eine altere Orgel ersetzte. 1934 wurk
das Werk bei einem Kirchenbrand zerstdrt. 1935 lieferte Joseph Poppe aus Landau fir

4.525 RM einen Neubau mit pneumatischen Kegelladen. Die Disposition entwarf der

landeskirchliche Sachverstindige Rudolf Barbey aus Kaiserslautern:

Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g™ Pedalwerk C-f

Prinzipal g Rohrgedeckt g Subbass 16
Gemshorn g Ital. Prinzipal - 4' Oktavbass Tr.  §
Nachthorn 4 Blockflote 2 Choralbass Tr. 4
Mixtur 3f. 2'

Neben den drei Normalkoppeln hatte das Werk Sub il/l, Super I1/1, Super II und
_ einen Tuttizug. Um 1960 wurde es bei einer Kirchenrenovierung abgebaut, auf dem |

Kirchenspeicher gelagert und durch eine Elektronenorgel ersetzt. 1993 errichtete
Walcker aus Hanweiler einen Neubau auf mechanischen Schleifladen:
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Hauptwerk C- - Nebenwerk C-g" Pedalwerk C-f
Hzrzgt‘:deacktc ¢ 8 Gemshorn 8 Subbass 16:
Prinzipal 4 Rohrfldte Tr. 4 Nachthorngedackt 8
Rohrfldte 4 Quinte Tr. 3

Blockflote 2 Blockflote Tr. 2!

Mixtur 3. - 11/3 Trompete Tr, .~ 8

Trompete g

Das Pfeifenwerk der Poppe-Orgel wurde groBenteils wieder verwendet.

HESSHEIM kath. .

1754 lieferten die Gebriider Stumm fiir die reformierte Kirche von Neunkirchen am
Potzberg dieses Orgelwerk. Es kam zundchst 1822 nach der pfilzischen Kircrfenumon
in die prot. Kirche von Kusel und wurde von dort 1848 an die damals noch simultane
Kirche von HeBheim verkauft. 1959 baute Wolfgang Scherpf aus Speyer die Orgel um,
teilte die Windlade in zwei Manuale und baute einen neuen Spieltisch ein. 1982 iiber-
holte Gerhard Kuhn aus Esthal die Orgel und erneuerte die Mechanik.

Pedalwerk C-d'

Hauptwerk C-d" Hinterwerk C-g"

Gedackt 8 Holzfléte BD = & Subbass 16'

Prinzipal . - Kleingedackt  4' Oktavbass 8

Waldflote 2 " Quinte 2273

Mixtur 4f. 1 Oktave 2! Manualkoppel,
Terzzimbel 2f. Pedalkoppel |

HESSHEIM prot.
Am 23. Mai 1954 wurde in der neuerbauten Kirche die erste Orgel eingeweiht, er-

baut von den Gebriidern Oberlinger, die Disposition vom landeskirchlichen Sachver-
stindigen A. Graf. Auf mechanischen Schleifladen stehen:
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Hauptwerk C-g" -

Rohrfléte - 8
Prinzipal 4
Kleingedackt 4
Waldflote 2'
Mixtur Sf. 113

Oberwerk C-g"

Gedackt 8
Koppelflote 4
Sesquialter . 2Ff
~ Prinzipal - 2

" Cymbel 4£. * 172’

HETTENLEIDELHEIM kath. - -

;
;
i
>
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Pedalwerk C-f - -
Subbass 16
Oktavbass 8

Choralbass - ¢

* -3 Normalkoppeln

1958 baute Wolfgang Scherpf aus Speyer anstelle einer alten, noch aus dn

Hauptwerk C-g"

Quintade =~ =~ 16
Principal 8
Oktave 4
Rauschpfeife 2f.
Mixtur 4f. 1173
Trompete 8

1982 wurden die Zungen durch neue franzdsischer Bauart ersetzt, der Terzian i
Sesquialter 2f. verindert und das Werk @iberholt. ‘

" 1959 lieferte E.F. Walcke
Schieiflade: -~ -

Manual C-g"

Gedackt
Prinzipal
Rohrfldte
Oktave

HETTENLEIDELHEIM prot.

Mixtur 5f. 11/3

Riickpositiv C-g"
Holzgedackt -~ 8'

Salicional 8
Principal 4
Rohrfléte -4
Salizet 2
Terzian 2f.

Zimbel 3f. 12'

Pedal C-f
Subbass

Pedalkoppel

18. Jahrhundert stammenden Orgel ein neues Orgelwerk mit mechanischen Schleifz
den:

Pedalwerk C-f

Subbass 1§
Principal g
Choralbass 4
Flachfléte . . .2
Posaune 16
3 Normalkoppeln,

1 Freie Komb. -

t fiir die Kirche ein neues Orgel-Positiv mit mechanischer ¢

HONINGEN prot.

Am 3. Mid 1934 legte G.F. Steinmeyer Kostenvoranschidge fir eine Kleinorgel
vor. Es waren pneumatische Membranladen vorgesehen. Die kieinere Losung mit ei-
pem Manual und Pedal hitte folgende Register haben sollen: Rohrgedeckt 8', Principal
4, Quinte 2 2/3', Oktave 2!, Mixtur 34 £. 1 1/3' und Subbass sowie Sanﬁbgss 16'. Die

groBere sollte so aussehen:

Hauptwerk C-£" Oberwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Rohrgedeckt 8 - Salicional g Subbass 16'
Prinzipal 4 Nachthorn 4

Mixtur 2-3f. 2 3 Normalkoppeln

Das Projekt kam aber nicht zur Ausfiihrung. Stattdessen erhielt die Kirche 1950 ein
pedalloses Sattel-Positiv C-g" mit Gedeckt 8/, Rohrfl6te 4' und Principal 2. 1993 er-
hielt die historische Kirche eine sehr gut gestaltete Orgel von Orgelbau Richard
Rensch aus Lauffen am Neckar. Das seitenspielige Werk wurde auf der Empore ge-

geniiber der Kanzel aufgestellt:

Manual C-g" Pedalwerk C-f
Bourdon B/D 8 Subbass 16'
Principal 4

Rohrfléte B/D 4

Pedalkoppel
Nasard B/D 22/3 :
Octave 2
Mixtur 3f 113

IGGELBACH prot.

11963 erwarb die Gemeinde fir ihre groBe Kirche ein 1958 von E.F. Walcker & Cie .
erbautes prospektloses Orgelpositiv mit geteilten Schieifladen in einem Generalschwel-
ler: : :

Manual C-g"

Gedackt g

Rohrfldte - 4
- Principal 2

Mixtur 3f. -1
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KALLSTADT prot.

Da das alte Orgelwerk fiir die 1772 fertiggestellte neue Kirche zu klein war, gib
1774 die lutherische Gemeinde bei Johann Georg Geib in Saarbriicken den Aufig
zum Bau einer groBen Orgel, die 1.425 fl. kosten sollte. Die Einweihung war g

23. Juli 1775. Das alte Werk kam fiir 75 fl. an Geib. Auf mechanischen Schleiflade; §

hatte der Neubau:

Unterpositiv C-d" Hauptwerk C-d" Pedalwerk C-f°
Gedackt : 8 ~ Gedackt - 16 Subbass . 16
Fl6t trav. D. 8 Principal = . 8 Violonbass . . ¢
Principal 4 Bourdon 8 Posaunenbass _ {§
Rohrfléte 4 Viol de Gamba 8
Salicional .. -2'/4' Octave . - 4 Manualkoppel,
Octave ° s 2 .- Salicional - 4 - Pedalkoppel I
Mixtur3f, .. .. 1 - .. Flote -4
KrumhomB/D . .8 - - Quinte 3
Vox humanaBD §' Superoctave 2
Tremulant - Terz 13/5'

: Mixtur 4f, 1'

Trompet B/D 8

1938 reinigte Christian Wengel aus Kaiserslautern das Werk und baute anstelle
spater eingebauter Grundstimmen wieder die originale Disposition ein. 1964/65 wurde
das Werk, wie man damals sagte, ,restaurient”; der landeskirchliche Sachverstindige

Adolf Graf barockisierte die Barockorgel. Die Arbeiten fihrten die Gebriider Obedin- .

ger durch: der originale Spieitisch wurde herausgeschnitten und ein neuer eingebaut.

Nun war das HW endlich vom Untermanual aus zu spielen. Die Mixturen wurden nev |

zusammengesetzt, das Pedal wurde bis £ erweitert und erhielt zusitzlich Prinzipal 4
und Mixtur 6f. 2'. Violonbass wurde in Octavbass korrigiert. Natirlich erhielt das

Werk auch einen Cymbelstern und die drei Normalkoppeln. 1987 beseitigte Oberlinger &

bei einer Reinigung die Pedalmixtur, Aus Prinzipal 4' im Pedal wurde Quintbass 6'. Die
Scharfe der Mixturen wurde gemindert.

KINDENHEIM prot.

1747 entstand dieses kleine Orgelwerk in der Werkstatt Hartung in Dirkheim.
1908 baute G.F. Steinmeyer ein neues Werk auf pneumatischen Membranladen eio

(Opus 1002):
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Haup g Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-d'
Pr?:zit;: 8 C ‘ 8 Salicional g Subbass 1 ::
Tibia . g Acoline , 8: Zartbass 18’
Gamba 8 Vox celeste - 8 Octavbass
Dolce g Fugara 4

4 3 Normalkoppeln,
Sdl:::: 3f. 22/3 Sub II/1, Super I1/1

ﬁachdem um 1980 die pneumatische Orgel nicht mehr spielbar war und die (?e-
meinde sich mit einer Elektronenorgel behelfen muBte, errichtete 199% Fa. G.G: Stein-
meyer aus Oettingen im restaurierten und aus der Emporenbrﬁstung. wieder zu}'uckver-
setzten Gehiuse einen Neubau mit mechanischen Schieifladen. Die Holzpfeifen und
Salicional von 1908 wurden ibernommen.

Manual C-f* Pedalwerk C-d'
GroBgedackt g Subbass 16'
Salicional 8 Violonbass 8
Principal 4 Posaune g
. Rohifléte 4
Octave 2 Pedalkoppel
Quinte 11/3 :
Comett 4f. 4'abc
Mixtur 3f, 1 |
Tremulant

KIRCHHEIM prot.

Um 1750 errichtete Michael Hartung aus Diirkheim den Kirchheiu.ler Lf:fheranexrn
ein groBes Orgelwerk, das in Gehause und Disposition weitgehend gleichzelt.lg dem in
HaBloch erbauten gleicht (s.0.). 1896 errichtete Walcker im alten Gehduse einen Neu-
bau mit pneumatischen Kegelladen:
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Hauptwerk C-f"
Bourdon

Principal

Viola di Gamba
Flute harmon.
Salicional
Octave
Rohrfldte
Mixtur 4f.

1954 wurde die Orgel durch Walcker einem Klangumbau umerzogen und die Tiry |
des Schwellwerks ausgehangt

Hauptwerk C-f"
Prinzipal
Rohrfldte
Oktave
Kleingedackt
Waldflote
Mixtur 5f.

Cymbel 2f.

1993 erstelite Orgelbau Ménch aus Uberlingen im restaurierten Gehiuse einen me- |
chanischen Neubau in Anlehnung an Hartungs Dispositionsstil:

Hauptwerk C-g"

4

2273

113
12'

Principal 8
GroBgedackt 8'
Violadi Gamba &
Octave 4
Flote -4
Quinte 223
Superoctave 2
Mixtur 4f. 1
Cornet 4f. D ¢
Trompete 8
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Schwellwerk C-f"
Geigenprincipal
Liebl. Gedeckt
Gemshorn
Aeoline

Vox colestis
Fldte

Prog. harm. 2-3f. 2 2/3'

Hinterwerk C-f"

Gedackt 8
Flote 4
Quinte 22/3
Prinzipal 2
Terz 13/5
Scharff 4£. 1
Kummhom - §
Tremulant

Oberwerk C-g"
Bourdon 8
Flaut trav. D 8
Rohrfldte” 4
Salicional 4
Principal 2
Nassat 1173
Scharff 3f. 1'
Vox humana 8
Tremulant

Pedalwerk C-d'

Subbass 1 |

Violonbass 16

- Octavbass '

Violoncello 8'.

3 Normaltkoppeln:
Piano, Forte, Tutti

Pedalwerk C-d'

Subbass 16
Oktavbass gk
- Prinz.bass $}
-Posaune 16
3 Normalkoppela

Pedalbass C-f ‘

Subbass 16

Octavbass § |

Octave ¢
- Posaune - - 1f

Trompetbass 8

3 Normalkoppeln

KIRCHHEIM kath.

Die Kirche erhielt ihr erstes Orgelwerk im Jahre 1991 durch Fa. Gerd Mayer in
Heusweiler. Die Orgel hat mechanische Schleifladen.

Hauptwerk C-g"
Rohrfldte 8
Principal 4
Mixtur 3f. 2

KLEINBOCKENHEIM prot.

Nebenwerk C-g"
Gedackt
Blockflote
Nazard
Terz

4

2213 3 Normalkoppeln

13/5

. Pedalwerk C-f
g8 Subbass ~

16'

In der fiir eine Dorfkirche recht aufwendigen und prichtigen gotischen Hallenkirche
stellie 1710 Augustinus Hartung aus Dirkheim fir 260 fl. eine Orgel auf. Das Werk

wurde in der Franzosenzeit stark in Mitleidenschaft gezogen, die Reperatur, die 1813
durch die Gebriider Stumm durchgefiihrt wurde, hatte groBe Schiden zu beseitigen.
Um 1900 wurde das Werk, das auf der Westempore der Kirche seinen Platz hatte,
poeumatisch erweitert. Bei der groBen Kirchenrenovierung der Jahre 1962/64 wurde
die Orgel samt Empore abgebaut. Man entschied sich fiir einen Orgelstandort im ndrd-
lichen Seitenschiff der Kirche. Fa. Oberlinger stellte aufgrund der Stockbohrungen und
Ladeninschriften die Orgeldisposition der Orgel wieder her. Der im Untergehause ein-
gebaute Spielschrank entspricht allerdings nicht den historischen Vorbilder, wie ihn
Hartung baute, sondern hat seine Entsprechung in Oberlinger-Neubauten jener Epo-
che. Das Pfeifenwerk wurde, soweit notwendig, erganzt:

Manual C-g"
Gedackt BID

Quintatén B/D

Principal . .
Flote '

- Salicional -
Quint
Octav
Mixtur 4f.
Trompet B/D

Pedal C-d'

Subbass 16'
Octavbass 8
- Pedalkoppel
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KLEINKARLBACH prot.

Am 25. November 1888 wurde, wohl schon als Ersatz fiir eine dltere Orgel, ¢
Neubau auf mechanischen Kegelladen aus der Speyerer Werkstatt Johann Jelacics ey
geweiht. Ein neugotisches Gehduse entsprach dem Stil der damaligen Zeit (Abb. g

Turmhahn Jg. 1985, H. 1/2, S. 6). Um 1960 wurde die Orgel bei einer Kirche

renovierung samt der Empore iiber dem Altar entfernt. 1974 baute Werner Owart ag
Neuhofen eine neue Orgel in einem schlichten Gehduse. Auf mechanischen Schieif
den stehen: a

Manual C-g" Pedal C-f
Gedackt B/D 8 Subbass 16’
Prinzipal 4 A
Rohrflété B/D 4 Pedalkoppel
Sesquialter 2. o -
Oktave 2
Mixtur3t. 113

Tremulant

LAMBRECHT prot.

' 1777 stellte Johann Georg Geib aus Saarbriicken auf der Empore im Chor d

Lambrechter Klosterkirche ein prachtiges Orgelwerk fertig, das im wesentlichen bs |
heute erhalten ist. 1804 fiihrten Vater und Sohn Geib Reparaturen durch. Von 18% §
bis 1852 bestand ein Pflegevertrag mit Wendelin Ubhaus aus Kirrweiler, von 18535 |

1865 stimmte Carl Wagner aus Kaiserslautern die Orgel, ab 1867 dann Johann Ei
chenauer aus Speyer.

1889 wurde die Orgel auf die Westempore der Kirche ibertragen. Hierbei entfem- ;
ten die Gebriider Huber aus Pirmasens die hochliegenden Stimmen im Riickpositiv. £

Die Leerschleifen im Pedal wurden mit Violonbass 8' und Octavbass 4' besetzt. 194
ersetzte Paul Zimnol im Auftrag der Firma Walcker Holzflote 8' und Aeoline 8 in
Positiv durch Cymbel 3f. 1/2' und Holzkrummhorn 8'. 1977 wurde das Werk von Fz

Klais in Bonn restauriert: die Geib'sche Disposition wiederhergestellt. Im Pedal belef |
man Hubers neu eingebaute Register. Die Umfange der Klaviaturen wurden nicht er |

weitert, so da die urspriingliche Spielanlage erhalten blieb. )
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ickpositiv C-d" Hauptwerk C-d" Pedalwerk C-g°

Rozfiacztsm 8 Gedackt 16' Subbass 16'

Flauttrav.D. & Principal - 8 Principalb. 8

Principal 4 Viol da Gamba & Violonbass g
" Rohrfléth - - 4 Bourdon . 8 Octavbass -4

Salicional 2'/4 Octave 4 Posaunbass 16'

Octave 2 Flote . 4

Mixtur 3f. B Quinte .3 Manualkoppel,

Cromorne B/D 8 Superoctave pA Pedalkoppel HW

Vox humana B/D. & Terz 135"

Tremulant Mixtur 4f. v

Trompet B/D 8

1985 erstellte Orgelbauer Karl Gockel aus Malsch bei Heidelberg der Kirche eine
Kleinorgel, die in der Vorhalle ihren Platz hat. Hierbei fanden die 1949 in die Geib-
Orgel eingebauten Register wieder Verwendung. Auf mechanischer Schleiflade stehen:

Manual C-f" © Pedal C-d'

. Gedackt 8 angehangt :

. Rohrflte = 4 . )
Prinzipal 2
Sifflote 11/3
Zimbel 3f. 12!
Holzkrummhom 8' B/D

LAMBRECHT kath.

1954 erbaute Paul Sattel aus Speyer dieses Werk. Es hat einen Flichenprospekt
und elektrische Kegelladen:
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Hauptwerk C-g" Schwellwerk C-g" Pedalwerk C-f
Principal =~ - & . Gedackt = . & Subbass 16
Offenfldte g - Salicional g Zartbass 16
Oktave e 4 - Flote. .. . 4 Oktavbass . . ¢ &
Blockflote -2 " Principal 2 Choralbass ]
Mixtur 4f. 1173 Quinte 1173 Posaune 16 §
Trompete g Scharff 3f. 1
B Krummhorn 8' - 3 Normalkoppeln,
Tremulant . Super 11/, Tutti, -
' . Sub I/, Walze,
2 Freie Komb.

LAMBSHEIM prot.

Am 7. Apnl 1829 verkaufte die Gemeinde ein vor 30 Jahren erworbenes und mn |

unspielbares Orgelpositiv, das sich in der bisherigen lutherischen Kirche des Ortes -
fand, und durch die pfilzische Kirchenunion iiberflissig geworden war, fiir 30 fl.a
die prot. Gemeinde Bobenheim/Berg. 1844 wurde die alte, frilher den Reformiert
gehdrende Kirche abgebrochen und deren alte Orgel fiir 330 fl. nach Berghausen kit
verkauft. Sie hatte folgende Disposition:

Manual Pedal -
Principal 8 Subbass .16
GroBgedackt g Principalbass 8
Viol di Gamb 8

Octav 4 Pedalkoppel
Spitzflote 4

Sext qui Alter - 2f.

Quint 3

Super Octav 2

Mixtur 4f. 1

Am 9. August 1845 wird fiir die neue Kirche mit E.F. Walcker der Vertrag zu einet

neuen Orgel geschlossen (Opus 66), der erste Orgelneubau Walckers in der Pfalz, mi }
dem er sich sogleich einen guten Namen machte. Das Werk mit seinen mechanischen

Kegelladen kostete 4.156 fl.
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Hauptwerk C-£" Nebenwerk C-f" Pedalwerk Cc'

Bourdon - 16 Principal 8 Subbass 16'

Principal .8 Salicional g Violin Bass 16'

Viola di Gamba 8 Gedekt 8 Octav Bass 8
* Gedekt g . Traversflote 4 Violoncell 8

Gemshorn 8 Fugara 4 Floete Bass 4

Octav 4 Flautino 2 Posaunen Bass - 16'

Floete 4 Cornett 2-3f. 3

Quinte Floete 5 1/3' Physharmonica &' Manualkoppel

Mixtur 4£. 223 Pedalkoppel HW

Octav . 2

Trompete g

1968 lieB Adolf Graf diese Orgel durch WemerjOwan aus Neuhofen umbauen. Das
Werk wurde elektrifiziert und erhielt einen neuen Spieltisch. Die schone Disposition
E.F. Walckers wurde total entstellt, die neuen Prospektpfeifen ,,italienisph“ abgestuft.

LAMBSHEIM kath.

Zusammen mit den Protestanten erhielten auch die Katholiken 1847 eine neue Or-
gel, ebenfalls von Walcker. Sie war etwas kleiner und hatte 16 Register auf 2 Manua-
len und Pedal. 1908 wurde das Werk von Franz Kimmerer umgebaut; 1940 baute Paul -
Sattel aus Speyer die Orgel nochmals um. 1977 erstellte Hugo Wehr aus HaBloch ein
neues Orgelwerk mit mechanischen Schieifladen:

Hauptwerk C-g" Schwellwerk C-g™" Pedalwerk C-f
RohrflGte 8 Holzgedackt & Subbass 16'
Prinzipal 4 Spillpfeife 4 Prinzipalbass g
Offenflote 2 Prinzipal 2 Gemshorn 4
Mixtur 4f. 1173 Sesquialter 2f. Piffaro 2
Trompete 8 Quinte 1173 ,
' . Zimbel  2f 172' 3 Normalkoppeln
Tremulant
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LAUMERSHEIM kath.

1717 wurde die erste Orgel bei Johannes Hoffmann in Wiirzburg bestellt, Eiy Ge.
selle Hoffmanns, der sich in Worms niedergelassen hatte, besorgt die Aufstellung, Dy
Werk ist im Kern bis heute erhalten. Die urspriinglich dreitiirmige Anlage, auf deren

Mittelturm eine spitgotische Figur des Konigs David steht, hatte 1884 folgende Dis

LAUMERSHEIM prot.

1956 errichtete G.F. Steinmeyer eine neue Orgel mit mechanischen Schieifladen,
die eine um 1870 von Gustav Schlimbach erbaute Kegelladenorgel ersetzte. Die neue

Disposition lieferte Adolf Graf:

position:
Manual " Pedal :
Gedeckt 8 Subbass 16'
Ital.Fiste D & Octavbass 8
Principal 4 ' '
Spitzflote 4" Pedalkoppel
Sesquialter 2f. o
Octave 2
Quinte 113
Mixtur 3f. 1

1885 bauten Hermann Schlimbach und Franz Xaver Christ die Orgel um. Das Gt
hause wird durch zwei seitliche Harfenfelder erweitert, die Windlade wird verlingen,
die Klaviaturen werden erweitert. Um 1900 lieferte dann Franz Kimmerer eine new

Pedallade mit Kegelventilen, im Manual werden Salicional und Dolce eingebaut. Heutt |

lautet die Disposition:

Manual C-£”

Pedal C-d' -
Principal B/D 8 Subbass 16'
VioladiG.BD 8 Octavbass 8
Gedackt ) Co
 Salicional -8 Pedalkoppel
Dolce 8
Octav 4
Gemshom 4
" Octav 2
Mixtur 3f. 1
Leerschleife

Hauptwerk C-g" Positiv C-g" Pedalwerk C-f
Rohrflote g Gedackt 8 Subbass C 16
Prinzipal 4 Koppelflote 4 Oktavbass 8
Kleingedackt 4 . Prinzipal 2 Choralbass 4
Oktave 2 Quinte 1173

Mixtur 5f. 1173 Cymbel 4f.  1/2' 3 Normalkoppeln
Tremulant Tremulant

LEISTADT prot.

1902 lieferte E.F. Walcker & Cie der Gemeinde eine pneumatiéche Kegelladen-
orgel: v .

Hauptwerk C-f" Nebenwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Bordun . . 16 Gamba 8 Violonbass 16
Prinzipal 8 Gedackt 8 Gedacktbass  16'
Flote 8 Aeoline 8 Oktavbass - &
Salicional -8 Flauto dolce 4

Oktave . 4 : 3 Normalkoppeln,
Bifara 442 Mezzo, Forte, Tutti

Adolf Graf schlug 1966 den iiblichen Klangumbau vor, aber Walcker réit in einem
Schreiben vom 10. Mai 1967 ab: ,.Es hat sich bisher immer gezeigt, dafi an Orgeln
dieses Alters, die pneumatisch gebaut sind, bei Beginn der Umbau- und Renovie-
rungsarbeiten immer noch zusdtzliche Storungen hinzukommen, die vorher nicht fest-
gestellt werden konnen, aus welchen Grilnden wir eine Umstellung des Spieltisches
bow. einen Umbau der Orgel auf keinen Fall empfehlen konnen.“ 1983 wurde das
Werk von der Erbauerfirma tiberholt, aber nicht verandert. :
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LEISTADT kath.

Um 1925 erwarb die Gemeinde eine 1914 von Walcker erbaute pneumatische K.
gelladenorgel zu 15/11. 1979 erbaute Walcker im vorhandenen Gehause ein neues Or.
gelwerk auf mechanischen Schleifladen. Die Baukosten betrugen 42.000 DM.. -

Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-f
Prinzipal g " Gedeckt 8 Subbass - 16 }
Gemshom 4 Gemshorn 4 ‘
Prinzipal 2 - Prinzipal - 2 Pedalkoppel 1
Sesquialter 2f. Sesquialter 2f.

Mixtur4f.~ 11/3' o

Drei Register des Obermanuals sind Wechselschleifen aus 1.

LINDENBERG kath.

1951 lieferte Fa. Spith aus Ennetach-Mengen ein Orgelwerk mit Flichenprospek
und elektrischen Kegelladen, das beiderseits des Emporenfensters Aufstellung fand:

Schwellwerk C-g" Pedalwerk C-f

] Hauptwerk C-g"

Prinzipal 8 Koppelfiote 8 Subbass 16
Gedackt '8 Salizional g Zartbass 16
Oktave 4 * Prinzipal 4 Oktavbass ~-. §
Rohrflote 4 Nachthorn 4 Choralbass - ¢
Oktave - - 2 Blockfléte 2 * Stillposaune 16
Mixtur 2-4f. 11/3' Terz 13/5
' Trompete - 8 - . Cymbel3f. 172! - 3 Normalkoppeln
: ‘ Krummhom 8 S

1982 wurde das Werk von Gerhard Kuhn aus Esthal iibecholt.

LINDENBERG prot.

;956 lieferte E.F. Walcker der Gemeinde eine Kleinorgel mit mechanischen Schleifla-
en:
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Manual C-g" Pedal C-f

Gedackt 8 Subbass 16'
Prinzipal 4

Rohrfldte 4 Pedalkoppel
Prinzipal 2

Mixtur 4f.  11/3'

MECKENHEIM prot.

1774 erwarb die reformierte Gemeinde die Orgel der wallonischen Gemeinde
Mannheim. Die Ubertragung besorgte der Hoforgelmacher Krimer aus Mannheim.
Das Werk kostete 420 fl. In der Franzdsischen Revolution wurde das Werk sehr be-
schidigt, 1806 wurde es wiederhergestellt. 1854 verkaufte man die alte Orgel an die
katholische Gemeinde Vinningen bei Pirmasens und bezog von E.F. Walcker in Lud-
wigsburg eine neue mechanische Kegelladenorgel: o

Hauptwerk C-f" Hinterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Principal - g Gedackt g Subbass 16’
Gedackt 8 Salicional . g Violonbass . 16
Flote g Flote 4 Octavbass g
Violadi Gamba &' Viola 4

Octave 4 Manualkoppel,
Quinte 223 Pedalkoppel I
Octave o2

Mixtur 2

Ein 1951 von Adolf Graf angeregter Klangumbau wurde nicht ausgefiihrt. 1984
testaurierte Gerhard Kuhn aus Esthal die wertvolle Orgel.

MECKENHEIM kath.

1900 lieferten die Gebriider Link in Giengen der Gemeinde eine pneumatische Ke-
gelladenorgel (Opus 326): ‘
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Manual C-£" : © Pedal C-d' Hauptwerk C'gm. Nebenwerk C-g" Pedalwerk C-d'
Geigenprincipal 8~ Subbass 16 Principal 8 Fldte 8 Subbass 16
Gamba g , Gedeckt g8 Salicional 8 Octavbass 8
Salicional g Pedalkoppel, ' Gemshorn 4 Principal 4 Choralbass Tr.  4'
Bourdon g Super I, Tutti, ' Quinte 22/3 WaldflGte 2

Gemshom 4 Ausloser ‘ : ‘

Neben den 3 Normalkoppeln hat das Werk Super II/I Piano, Mezzo, Forte, Tutti,
1 Freie Kombination, Ausléser und Walze, -

MUHLHEIM prot.

1738 erbaute Johann Michael Stumm fir die leiningische Hofkirche ein prichtigs | NEIDENFELS kath.

Orgelwerk, das auch auf Schallplatten zu horen ist. Durch die Armut der Gemein

unterblieb 1938 eine von Johannes Meh! angeregte Umdisponierung und Elektrifize-

;_3 rung, die Fa. Poppe aus Landau durchfihren sollte. 1959 renovierten die Gebride ladenorgel:
i Oberlinger die Orgel und nahmen etliche Verinderungen daran vor. 1991 fiihrte F

1965 lieferte Paul Zimnol aus Kaiserslautern als Opus 10 eine mechanische Schleif-

| Klais aus Bonn eine umfangreiche Restaurierung durch. Die Mihtheimer Orgel zit} f Hauptwerk C-g" Riickpositiv C-g" Pedalwerk C-f
zu den wertvolisten der Pfalz. Holzgedackt 8 - Enggedeckt 8 “Subbass 16'
_ ‘ Praestant 4 Nachthorn 4 Oktavbass 8

Hauptwerk C, D-d" Echowerk C, D-d" Pedalwerk, C,D-¢° | Nasat 22/3 PrinzipalflGte 2 Choralbass 4'+2' N
_GroBgetact BD 16’ Hohlpfeif B/D & Subbass 16 Salicet 2 Terzian 2f. Stillposaune 16
Principal 8 Viol di GambaD & Principalbass - 8 Mixtur 4f. 113 Zimbel 3f. 12
Hohlpfeif g Rohrflot 4 : Span. Trompete ~ 8' o ' ' 3 Normalkoppeln
Gemshomn g Solianal 24 'Pedalkoppel HW .
Octav 4 Octav 2 Manuatkoppel
Fiot 4 Quint 11/2'/3 . NEULEININGEN kath.
Quint 3 .  VoxhumanaBD §& .
Superoctav 2 Grumhom B g : 1878 lieferte Gustav Schlimbach aus Speyer der Gemeinde ein reich verziertes Or-
Terz 13/ TrompetD 3 ' gelwerk mit mechanischen Kegelladen.
Cormet 4f. 4 ’ B
Mixtur 4f. 1
Trompet B/D g

NEIDENFELS prot.

1936 lieferte Fa. Weigle aus Echterdingen der Gemeinde eine Orgel mit elekir-
schen Kegelladen, wobei ilteres Pfeifenmaterial wieder verwendet wurde (Opus 735):

!
|
-
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OBERSULZEN prot.

1826 wurde die Orgel durch Blitzschlag vernichtet. Am 26. Dezember 1896 wurde
cine neue Orgel eingeweiht, die von Fa. Wilhelm Sauer aus Frankfurt an der Oder als

Opus 696 erbaut worden war. Auf mechanischen Kegelladen stehen:
Hauptwerk C-f" Hinterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Prinzipal 8' Gedackt 8 Subbass 16'
Flute harmon. 8 Salizional 8 Oktavbass g
Gemshorn 8 Flauto dolce 4
Oktave 4 3 Normalkoppeln
Cornett 3f. 22/3
1964 renovierte Paul Zimnol aus Kaiserslautern die Orgel. 1984 restaurierte Wer-

per Owart das Werk.

OBRIGHEIM prot.

1875 erbaute Gustav Schlimbach aus Speyer der Gemeinde eine neue Orgel mit
mechanischen Kegelladen. 1953 iberholte E.F. Walcker & Cie. das Werk und baute

T I '.l‘}:,;f"/ = zwei neue Register ein: (*) .
f6-1:20 j%l 0//%'5”3/ ]
it S0 oo
=y - Manual C-¢° Pedal C-d!
Prospekezeichming des Acchitekien Pfiﬂcipal 8 Subbass 16'
Franz Schiherl fiir die kathalisch ! i )
Kirche Nfll’ﬂilli‘l";[rnl lw)fl ;{"7’7_ tlll:r- ' Ge‘_je'th 8- Violon ’ - 8
qefiiliet von Qrgethaucr Gusian Sahcmnal 8
Schlinbach 1378 Octave 4 Pedalkoppel
197% wurde Schlimbachs Werk im Zuge einer Kirchenrenovierung abgebaut und Flﬁ,t travers 4
durch einen mech. Neubau W. Scherpfs ersetzt. Quinte 223"
“Octave 2
_H_g_gm C.g"' Positiv C_gm . Pedalwerk C-F Mixtur 4f. 1 1/3"
ll: ohrficte & Holzgedackt . &' Subbass 16
rincipal 4 Blockflste 4 Princi g
Nasat 22/3 Principal 2 et RODENBACH prot.
‘ Sifflote 2 Quinte 11/3 '
i Mixtur 4f. 1173 Terz 13/5' (seit 199030N?:3m[1k°p peln .1970 erhielt das Kirchlein seine erste Orgel, ein Werk der Gebriider Oberlinger aus
: ctave 1% Windesheim. Hinter einem chromatischen Prospekt stehen auf mechanischen Schieifla-

.
e den:
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Manual C-g"
Gedackt
Principal
Rohrfldte
Sesquialter D
Octave
Sifflote
Mixtur 3f.

RODENBACH Kkath.

Pedal C-d'
8 Subbass

1173

16’

4 Pedalkoppel

In der aus Betonfertigteilen errichteten Kirche wurde eine um 1955 von Paul Sﬁtcl
aus Speyer erbaute Kleinorgel mit elektrischen Kegelladen aufgestelit:

Hauptwerk C-g"
Gedackt 8
Prinzipal 2

RUPPERTSBERG kath.

Hinterwerk C-g"

Weidenpfeife 8
Rohrflate 4
Quinte 113

Pedalwerk C-d'
Weitgedackt
Prinzipal -

_8' Tt
AT

3 Normalkoppeln
Super I/, Super1 -

1880 lieferte Gustav Schlimbach aus Speyer hierher eine mechanische Kegelladen-

orgel:

Hauptwerk C-f"

Bourdon 16
Principal 8
Gedeckt 8
Viola di Gamba 8
Octave 4
Mixtur 3f. 2243

Hinterwerk C-f"

Flote o8
Salicional 8
Gemshom - 4

Pedalwerk C-d'
Subbass 16
Violonbass 16

3 Normalkoppeln

' 1;68 wurde die vollig verwurmte und verstaubte Orgel abgebrochen und durch i
;z:l .eubau dcj,r Fa. Hugo Mayer aus Heusweiler ersetzt. Das Werk hat mechanische
eifladen mit elektrischer Registratur, die Disposition fertigte Domorganist Ludwig

Doerr:
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Hauptwerk C-g"
Principal 8
Salicional 8
Octave 4
Holzgedackt 4
Quarte 2f.
Mixtur 4-6f.  11/3'
Trompete g

Schwellwerk C-g"

. Gedackt

Principal
Rohrflote
WaldflGte
Sesquialter 2f,
Scharff 3-4f.
Dulcian
Schalmei-Oboe

16'

8'

Pedalwerk C-f

Subbass 16

Octave 8

Quintade 4

Rauschbass 4f. 4
_ Posaune 16'

3 Normalkoppeln

2 Freie Komb.

1978 ibertrug Gerhard Kuhn aus Esthal die Orgel aus dem Seitenschiff ins Haupt-
«chiff der Kirche und verdnderte dabei das Gehéuse. ‘

SAUSENHEIM prot. -

1735 baute Johann Valentin Senn aus Seebach hier sein {ibliches Modell, s. Orbis,
Battenberg, Tiefenthal und Albsheim. 1816 reparierte Philipp Christian Schmidt aus
Kirchheimbolanden das Werk, 1846 Georg Geib aus Frankenthal, danach Eichenauer
aus Speyer. 1924 baute Joseph Poppe aus Offenbach bei Landau hinter den alten Pro-
spekt ein neues Werk mit pneumatischen Kegelladen ein, 1952 verkiirzte Paul Zimnol

die Schwebung zu Engprincipal 2'. Das Werk ist gut erhalten.

Hauptwerk C-f"

Principal g
Bordun 8
Salicional 8
Octave 4

SAUSENHEIM kath.

Hinterwerk C-f"
Aeoline

Vox colestis
Fugara

FiGte

Pedalwerk C-d'
Subbass 16'
Zartbass 16
3 Normalkoppeln,
Super II/I, Sub 1171,
Tutti, Ausloser

Um 1890 erstelite hier Franz Kimmerer eine §einer ersten eigenen Arbeiten, eine
solide kleine Orgel mit mechanischen Kegelladen:
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Bei der Ubertragung der Orgel wurde eine neue pneumatische Pedallade eingebaut

Manual C-f" ~ Pedal C-d' o | und der Oktavbass in Zink emeuert. Die Gamba wurde zu Violflte 4' abgeschnitten,
Gedeckt 8 Subbass 16 die Qumte erneuert und die Mixtur auf 1 1/3' gesetzt.

Gamba 8

Salicional 8 Pedalkoppel

Pri.ncipal 4 - TIEFENTHAL prot.

Spitzflote 4 ' ‘

VOctave 2 . Um 1730 lieferte Valentin Senn aus Seebach der Gemeinde eine neue Orgel, deren

Gehiuse erhalten ist. Die Spielanlage war urspriinglich in der Gehausemitte eingebaut.
1793 reparierte Conrad Grosch aus Partenheim die Orgel fir 70 fl. 1914 baute

SEEBACH prot. _ _ - . GF. Steinmeyer aus Oettingen im alten Gehduse ein neues Werk mit pneumatischen
. . . Membranladen ein:
1953 beschaffte die Gemeinde ein Orgelpositiv mit drei Registern von Paul Sattel :
aus Speyer. 1962 wurde das Werk an die Protestanten von Dietschweiler weiterver- Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-d'
kauft. 1962 erstellte G.F. Steinmeyer aus Oettingen eine neue Orgel mit mechanischen Prinzipal g Gamba 8 Subbass 16'
Schieifladen. Die Disposition fertigte der landeskirchliche Sachverstindige Adolf Graf: . Rohrfldte 8 ‘Bourdon . g - Gedecktbass 8
" ' . . Salicional - 8 Gemshomn 4
Haupt\:/erk C-g E _ Positiv C-g' Pedalwerk C-f . Octave - . - -4 . Sesquialter 2f, 3 Norma]koppe]n’
} 7 Rohrfléte 8 . Gedackt 8 ' Subbass 16 Sub II/1, Super 1111
N ’ Prinzipal - ~ Koppelfiote 4 Prinzipal 8 . . _ . Tutti, AuslGser
‘ | sifflote 2 Prinzipal 2 : o o ' ’
| Mixtur 5¢. 11/3' gymbell T V7 3 Normalkoppeln - 1956 lieB Ortspfarrer Theo Fehn, der langjihrige Glockensachverstindige der Pfil-
remulant zschen Landeskirche, die Orgel nach seinen Vorstellungen umbauen, was Paul Sattel
_ aus Speyer besorgte:
SP) th, .
EYERBRUNN kath. : . o Hauptwerk C-g" Hinterwerk C-g" Pedalwerk C-d'
Principal g Bordun 8 Subbass 16'
1955 erhielt die Gemeinde die 1835 von Seuffert & Wagner aus meveller erbaute Rohrqiintade g Gemshormn q Gedecktbass 8
Orgel der kath. Knrche von Esthal: Oktave 4 Sifflote 2
; Rauschquinte 2f. . Syrinx3<4f 1 3 Normalkoppeln,
Manual C-£" Pedal C-d' , e Y Sul:::-nllla S:ll))p; ’
Bordun g Subbass 16’ Tutti A:xsléser ,
Salicional 8 Oktavbass . &' o ’
Gamba g
. Principal 4 Pedalkoppel T
: . , E
Flote _ e v - o FENTHAL kath.
Quinte 3 ‘ - : . . .
Octave 2 1962. baute Wolfgang Scherpf aus Speyer in die Kirche eine Bristungsorgel mit
Mixtur 3¢, ! mechanischen Schleifladen ein:
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Hauptwerk C—g’"v

Holzgedackt -8
Principal 4
Octave 2
Sifflote 1173

UNGSTEIN prot.

Hinterwerk C-g"

Rohrflgte - 4
Terz 13/5
Cymbel 2f. !

Pedalwerk C-f
Subbass 16
BlockflGte 2

3 Normalkoppeln

1736 schloB die lutherische Gemeinde mit Augustinus Hartung aus Diirkheim dep
Accord zu einer Orgel, die 370 fl. kostete und 1738 fertiggestelit war. 1771/72 fige
Johann Georg Geib aus Saarbriicken ein Rickpositiv hinzu. 1928 erstellte Joseph
Poppe aus Landau im alten Gehduse einen Neubau mit pneumatischen Kegelladen:

Hauptwerk C-g"
Prinzipal

Gedeckt

Gamba

Dolce

Pristant

Kornett-Mixtur 3-4f.

Schwellwerk C-g"
~ Geigenprinzipal 8
~ Holzfldte 8
Acoline 8
Vox colestis g
Gemshorn 4

Rauschquinte ~ 2f.

Sanfthomn 8

Pedalwerk C-f

Subbass - 18
Echobass 16
Oktavbass « - §

3 Normalkoppeln,
Super II/1, Sub II,
1 Freie Kombination,
Piano, Forte, Tutti,
Walze, Handreg. ab

1968 erstellten die Gebriider Qbérlinger im restaurierten Gehiuse einen Neubau mi

mechanischen Schieifladen:

Hauptwerk C-g"
Prinzipal :
Flote

Oktave

Fléte
Superoktave

Mixtur 5€. 11/3

_ Trompete
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8!

Riickpositiv C-g"

Gedackt 8
Rohrflote 4
Prinzipal 4
Sesquialter 2f.
Oktave 2
Quinte 1173

Scharff 4f. 1!

Pedalwerk C-f
Subbass 16
Oktavbass g
Prinzipal 4
Mixtur 6f. ?
Posaune 16
3 Normalkoppeln

WATTENHEIM prot.

Um 1740 entstand dieses Orgelwerk, seinen Detailformen nach zu schlieBen kime
Johann Valentin Senn aus Seebach als Erbauer infrage. 1896 baute Fa. Wilhelm Sauer
aus Frankfurt an der Oder in das vorhandene Gehéuse einen Neubau mit pneumati-
schen Kegelladen ein, die einzige erhaltene Sauer-Pneumatik in der Pfalz. (Opus 715)

Hauptwerk C-f" Schwellwerk C-f* Pedalwerk C-d'

Bourdon 16’ Geigenprinzipal 8' Subbass 16'
 Prinzipal 8 Doppelgedackt &' Violonbass 16'

Viota di Gba. 8 Salicional 8 Oktavbass 8

Konzertflote 8 Aeoline . 8 Violoncello &

Praestant 4 - Voix celeste 8 . _

Flauto o4 : Gemshorn 4 3 Normalkoppein,

Comett 3-5€. ~ 22/3' 2 Freie Kombina-

’ ' tionen, Tutti,

Super II/1, Super I/P

1983/84 wurde das Werk von Orgelbauer Martin Haspelmath aus Walsrode re-
stauriert.

WACHENHEIM prot.

1687 trat der Rat der Stadt Wachenheim mit dem in Neckargemiind ansdssigen Or-
gelmacher David Wagner in Kontrakt zum Bau einer Orgel fiir die reformierte Kirche.
Das Werk wurde 1689 fertiggestelit und wurde noch im gleichen Jahr von den Franzo-
sen zerstért. Erst 1720 konnte die Gemeinde wieder eine neue Orgel beschaffen. Sie
wurde von Augustinus Hartung im benachbarten Diirkheim geliefert. 1748 wird zu-
sitzlich eine Vox humana eingebaut. Von 1766 bis 1794 hatte der in Worms ansissige
Orgelmacher Peter Kampff, der aus Hartungs Werkstatt hervorgegangen war, die Or-
gel in Pflege, dann wurde sie von den Revolutionstruppen unbrauchbar gemacht.
1798/1800 erstellten Johann Georg Geib und sein Sohn Georg Geib aus Frankenthal
¢in groBes, zweimanualiges Orgelwerk, das 25 Register besaB und 2.300 fl. kostete.
Die Orgel entsprach in Disposition und Aussehen weitgehend dem Werk Geibs in
Freisbach. Nach dem Abbruch der Kirche im Jahre 1860 wurde die Orgel eingelagert
und fand in der neuen Kirche wieder Aufstellung. 1883 lieferte dann Voit & S. aus
Dutlach eine neue Orgel mit mechanischen Kegelladen, eine Stiftung der Familien

Wolff und Biircklin. Das reiche neugotische Gehiuse des Werkes ist bis heute erhal-
ten,
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Hauptwerk C-f" Hinterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Bordun 16’ Geigenprinzipal & Violon 16
“Prncipal - 8 Salicional - 8 Subbass ., 1§
“Flote ' 8 . Gedeckt g - Octavbass = §
Gamba - 8- Acoline g . Cello , g
Octave - 4 Vox coelestis 8 Posaune 16
Hohifldte 4 Fliote 4
Octave 2 Euphon 8 3 Normalkoppeln
Mixtur 4£. - 22/3 ‘ Piano, Forte, Tutti
Trompcte : g ,

Mit Ausnahme der 1917 entfernten und 1922 von Poppe in Zink ersetzten Pro-
spektpfeifen blieb das Werk bis 1959 unverdndert erhalten. Dann wurde es auf Anraten
des landeskirchlichen Sachverstindigen Adolf Graf einem Klangumbau unterzogen,
den Paul Sattel aus Speyer durchfihrte. Da aber das umgebaute Werk nun stindig
Stdrungen aufwies, lieB man 1974 durch Wemer Owart aus Neuhofen im alten Gehu-
se einen Neubau mit mechanischen Schieifladen ausfiihren, in dem dgs bisherige Pfei-
fenwerk weitgehend wieder verwendet wurde:

Hinterwerk C-g"

Hauptwerk C-g" Pedalwerk C-f
Pommer 16' . Gedackt 8 Subbass 16
Principal 8 Weitprinzipal  4' Offenbass 8
Grobgedackt 8 Koppelflote 4 "Quintade . . 4
Octave 4 Octave 2 Mixtur 6f. 223

" Rohrflte - =~ 4" Quinte ~ ~ 11/3' Posaune 16
Sesquialter 2f. Scharff 5f. 1 Kopftrompete 4

© Waldflote 2 Krummhorn. . 8'. : .
“Mixtur 5f. 113 Tremulant 3 Normalkoppeln

“ Trompete 8§ ' o

2 Freie Komb.

WACHENHEIM ehem. lutherische Kirche
Um 1780 wurde fir die 1748 eingeweihte Kirche der Lutheraher eine kleine Orgel

beschafft, die von den Gebriidern Stumm geliefert wurde. Sie war nur 1,87 hoch und1
m brelt ihr Pedal war angehangt
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Manual

GroBgedackt g
Principal 4
Kleingedackt 4
Octave 2
Mixtur 3f. v

Nach der Kirchenunion von 1818 wurde die lutherische Kirche kaum noch benutzt.
Durch Diebstahl verlor das Werk immer mehr Pfeifen. 1836 erwarb die prot. Gemein-
de von Bobenheim am Berg die Orgel. Die Ubenragung fihrte der in Grethen ansissi-
ge Orgelbauer Franz Zech durch. Seither besa8 die kleine Kirche in Wachenheim keine
Orgel mehr.

WACHENHEIM kath.

1717 wurde vor der 1711 eingezogenen Trennwand zwischen Chor und Kirchen-
schiff durch Augustinus Hartung aus Dirkheim eine einmanualige Orgel aufgestellt,
welche die Orgelbauerfamilie Hartung bis 1786 in Pflege hatte. 1797 beseitigte der in
Worms ansassige Orgelmacher Christian Jeckel die durch die Revolutionstruppen ver-
ursachten Schiden. Im 19. Jahrhundert unterhielten Nikolaus Rummel aus Edenkoben,
Franz Zech aus Grethen und Johann Eichenauer aus Kaiserslautern die Orgel. 1858
lieferte Gustav Schlimbach ein neues Werk mit mechanischen Kegelladen, das 1.545 fl.
kosten sollte. Die alte Orgel wurde fir 150 f1. an die katholische Kirche in Schnecken-
hausen verkauft. Carl Landolt aus Heimersheim fiihrte die Ubertragung durch. Schiim-
bachs Werk hatte folgende Disposition: '

Manual C-f" Pedal C-d'
Bourdon ab ¢° 16’ Subbass 16'
 Principal 8 Violonbass 16'
Gedeckt 8 Octavbass 8
Viola di Gamba 8
Salicional 8 Pedalkoppel
Octave 4" Piano, Forte, Tutti
FlGte travers 4
Octave 2
- Mixtur 4f. 2
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Nachdem 1923 die Orgel wihrend einer Kirchenrenovierung abgebaut wurde, en-
schloB sich die Gemeinde zu einem pneumatischen Neubau, den Franz Kimmerer 1926

fertigstellte. Hierbei wurden das Pfeifenwerk und das Gehduse wieder verwendet:

"

Hauptwerk C-g'
Bourdon

_ Principal

© Violadi Gamba

Konzentflote ,
Octav
" Mixtur 3f.

16
- 8'
DO

8'
. 4'
2!

Hinterwerk C-g"

Geigenprincipal 8'
Salicional 8
Aeoline 8
Liebl. Gedeckt §'
Fldte dolce 4

Pedalwerk C-d'

Subbass
Violonbass
Cello

" '3 Normalkoppeln

Piano, Forte, Tutti

Inzwischen ist das Werk nicht mehr spielbar und steht unbenutzt.

WACHENHEIM neue kat_h. Kirche

In die 1989 eingeweihte Edith-Stein-Kirche lieferte 1990 Firma Gerd Mayer aus
Heusweiler einen Neubau mit mechanischen Schleifladen (1. Manual ist Koppelms-

8

nual) :
Hauptwerk C-g"
Bourdon - 16
 Principal

Gemshom 8
Octave 4
Querflote 4
Superoctave 2
Mixtur 4f. 113
Trompete - &

Schwellwerk C-g"

Holzprincipal 8"
~ Salicional 8
It. Principal 4
Rohrfléte 4
Nazard 223
Doublette 2
Terz 13/5
Acuta 4f, 2!
Hautbois 8
Tremulant

WACHENHEIM kath. Kapelle St. Ludwig

© Pedalwerk C-f

Subbass
Octave
Choralbass
Fagott

2 Pedalkoppeln
Elektr. Setzer-

" kombination

16
8|

16

1709 wurde eine kleine Orgel beschafft, wohl von Augustinus Hartung aus Diir-
heim. 1717 nahm sie Hartung mit 150 f1. in Zahlung, als er den Katholiken eine neue

Orgel fur die Pfarrkirche lieferte.
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WATTENHEIM kath.

1897 lieferte E.F. Walcker & Cie dei‘ Gemeinde fiir ihre neuerbaute Kirche eine

Hauptwerk C-f"

Bourdon 16'
Prozipal - =~ &
Flute harmoa. g
Viola di Gba. 8
Dolce )
Octave .4
~ Rohrfldte 4
Mixtur 4f. 223

WEIDENTHAL prot.

Schwellwerk C-f"

Geigenprinzipal 8
Liebl. Gedeckt §&'
Salicional 8
Aecoline 8
Voix celeste 8+ 4'
Flauto amabile = 4'
Gemshomn 4

preumatische Kegelladenorgel in einem neugotischen Gehduse, das unverindert erhal-
ien ist. Das Orgelwerk steht in einer Nische des Turmes (Opus 767). 1979 {iberholte

Gerhard Kuhn aus Esthal die Orgel.

Pedalwerk C-d'
Subbass .. 16
Violonbass 16'
Octavbass 8
3 Normalkoppeln

Piano, Forte, Tutti

Nachdem in der pfilzischen Kirchenunion von 1818 die reformierte und die lutheri-

Manual C-f"

Gedackt
Flaut trav.
Principal
Flaut
Solicional
Quint
Octav
Mixtur 3f.

Pedal C-f°

8 Violon

4 Pedalkoppel

sche Gemeinde auch ihr Kirchenvermdgen vereinigt hatten, wurden 1819 mit Wendelin
Ubhaus in Kirrweiler Verhandlungen zu einer neuen Orgel begonnen. Am 1. April
1820 aber schioB man den Accord mit Georg Geib in Frankenthal ab. Die neue Orgel
kostete 800 fl.:

8!

1864 wurde das Werk in die neuerbaute Kirche ﬁbénragen, erwies sich aber als viel

2u klein, Am 16. August 1867 schlo8 die Gemeinde mit H. Voit & S. in Durlach den
\{ertrag 2u einer neuen Orgel, die 5.000 fl. kosten sollte und am 7. November 1868
¢ingeweiht wurde. Auf mechanischen Kegelladen stehen:
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Hauptwerk C-f" Unterwerk C-f" Pedalwerk C-d' - Hauptwerk C-g" ' %‘s C-g" ' Pedalwerk C-f

Bourdon 16' Geigenprincipal 8' Violonbass 1 Bordun 16 -dackt ¥ Subbass 16

Principdl - 8 Salicional 8 Subbass - 1 Prinzipal 8 Prnzipal 4" Prinzipalbass &
"~ Gamba o 8 ~ °  Liebl. Gedeckt 8 Octavbass g Rohrflote ‘ 8 Sc}?arfﬂote 4 Bassflote 8
" Flate g " Aeoline 8 Violoncello g Salicional 8 Q‘ilﬂle 22/3 Choralbass 4

Gedeckt 8 Bifara g - Posaunenbass " 1§ Praestant ‘ 4’ Flote 2' . Mlxtur 4-5f. 2

Octave & Dolce 4 Fléte 4' Terz 13/5 ,, Liebl. Posaune 16'

Rohrflste - 4 Fugam . 4 Manualkoppel, Salicional 4’ . Musette 8 Trompcte 8

Flauto amabile 4 - Flautino -2 Pedalkoppel I, ~ Nasard 2 2/3. ‘ .

Mixtur 5t.  22/3' Tutti Oktave 2 3 Normalkoppeln
Trompete = 8 ' ' ‘ : Mixtur 5f. 113 Tutti

. . Sifflote 1
Die alte Orgel wurde versteigert und kam an die Katholiken von Dackenheim. 1913 Trompete 8

renovierte Voit die Orgel und verinderte die Intonation. 1921 wurden die 1917 ent.
nommenen Prospektpfeifen in Zink ersetzt. 1951 lieB der landeskirchliche Sachver.
stindige Adolf Graf durch die Fa. E. Kemper aus Liibeck einen Klangumbau durch-
fihren. Das schdne Gehause wird dabei zu einem Flachenprospekt verstimmelt:

WEISENHEIM/BERG prot.

1904 lieferte Joseph Poppe aus Knittelsheim der Gemeinde eine neue Orgel mit
preumatischen Kegelladen:

Hauptwerk C-f" Unterwerk C-f" - Pedalwerk C-d'
Bordun 16' Gedackt 8 Offenbass 16
' Prinzipal g Quintade’ g Subbass 1 Hauptwerk C-f" - Hinterwerk C-f" Pedalwerk C-d'
Flste - g Praestant 4 Oktavbass g Principal 8 Flotenprincipal & Subbass 16’ e
Weidenpfeife = 8' - " Rohrfléte 4 " Choralbass = & Traversflote 8 Salicional 8 Octavbass 8
Oktave & " Oktave o . Posaune 1§ Bordun ‘ 8 Acoline 8
Kleingedackt 4 Quinte 113 Gamba g Vox colestis 8 3 Normalkoppeln
Quinte 22/3 Siffiéte 1 Manualkoppel, 0c'tave 4 Rohefldte 4 Sub I1/1
Flote 2! Zimbel 3f 1/4' * Pedalkoppel I, Spitzflote 4
Terz 13/5' ~ Plenum Mixtur 3f. 22/3
Mixtur 5f. 1173 o i . . .
Trompete 8 - : 1967 wurde die Orgel abgebaut und durch ein elektronisches Instrument ersetzt.
1992 wurde am 1. November eine neue mechanische Schleifladenorgel von Remy
, | Mahler aus Pfaffenhofen im ElsaB eingeweiht, das im Barockstil gehaltene Gehause ist
WEIDENTHAL kath. aus Kirschbaumholz:

1879 lieferte H. Voit & S. der Kirche eine mechanische Kegelladenorgel zu 20/,
1972 wurde hinter dem alten Prospekt eine von Fa. Seuffert aus Kevelaer am Nle
denhem elektrisch gcsteuerte Multiplexorgel emgebaut
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Al

Hauptwerk C-g'

Prinzipal g
Viola da Gamba &'
Bordun 8
Octava 4
Floten 4
Flagonet 2
Mixtur 4f. 11/3
Cornet 5f. 8

" Trompet B/D 8

Riickpositiv C-g"

Gedeckt 8
FlottraversD  8'
Prinzipal 4
RohrflGten 4
Quint 3
Dublet 2
Terz 13/5'
Sifflet 1

Cromhorne BID 8

Pedalbass C-f

Subbass 16
Octavbass 3
Fagott 16
3 Normalkoppeln

Sechs Register der Orgel von 1904 wurden wieder verwendet.

WEISENHEIM/BERG kath.

1965 erstelite Paul Zimnol aus Kaiserslautem als Opus 9 hier eine mechanische

Schleifladenorgel:

Hauptwerk C-g"
Gedackt 8

Prinzipal 4

' Siffléte 2
- Mixtur 3-4£.  11/3'

WEISENHEIM/SAND prot.

Brustwerk C-g"

Quintade 8
Holzflote 4
Prinzipal = 2

Quinte 1173

Pedalwerk C-f
Subbass 16
Prinzipalbass g

3 Normalkoppeln

H 1893 lieferte E.F. Walcker & Cie in Ludwigsburg der Gemeinde ein neues Orgel

Hauptwerk C-f"

Principal g
Flote 8
Gamba 8
Salicional 8
Bourdon 8
Octave 4'
Rohrfléte 4

Mixtur 4f. 22/3
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i werk mit pneumatischen Kegelladen:

Nebenwerk C-f"

Geigenprincipal 8'
Gedackt 8
Acoline 8
Vox colestis 8
Fugara 4

Flauto dolce 4

Pedalwerk C-d

Subbass 16
Violonbass 16
Octavbass 8
3 Normalkoppeln,
Sub 11/, Piano,

Mezzo, Forte, Tutti

1965 fiihrten die Gebriider Oberlinger nach Angaben von Adolf Graf einen Klang-
umbau durch. 1975 reparierte Werner Owart aus Neuhofen das Werk, elektrifizierte
die Traktur und baute auf einer Zusatzlade Choralbass 4' ins Pedal hinzu:

Nebenwerk C-f"

Hauptwerk C-f" Pedalwerk C-d'

Prinzipal 8 Gedackt 8 Subbass 16
Rohrfldte g Prinzipal 4 Octavbass g
Octave 4 Koppelflste 4 Choralbass 4
Kleingedackt 4 Octave 2 Posaune 16’
Sesquialter 2f. Quinte 1173

Octave 2 Scharff 5f. r 3 Normalkoppeln
Mixtur 5f. 11/3 Tremulant

Trompete g

WEISENHEIM/SAND kath.
1895 lieferte Franz Kimmerer aus Speyer der Gemeinde eine neue Orgel mit
poeumatischen Kegelladen. Sie wurde 1983 durch einen Neubau auf mechanischen

Schleifladen ersetzt, ausgefiihrt durch die Fa. Gerd Mayer in Heusweiler:

Hauptwerk C-g" Nebenwerk C-g"

Pedalwerk C-f
Principal g Gedackt 8 Subbass 16'
RohrflGte 8 Blockfldte 4 Octavbass g
Octave 4 Quinte 22/3 Choralbass 4
Waldflgte 2 Principal 2 Fagott 16’
Mixtur 3f. A Terz . 13/% . ‘
Trompete 8 Scharff 3fl. 1 3 Normalkoppeln
Tremulant

Der Landkreis Bad Diirkheim ist, neben dem Landkreis Siidliche WeinstraBe, das
reichste und interessanteste Teilgebiet der pfilzischen Orgellandschaft. Orgelwerke
aller Epochen sind hier erhalten, freilich mit einem deutlichen Ubergewicht von Neu-
bauten. Die historischen Orgelwerke sind teilweise durch ,Restaurierungen® stark in
Mitleidenschaft gezogen worden, die den Originalbestand nicht schiitzten, sondern ihn
Neubauten weitgehend angenihert haben.
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Karl-Hermann Schlage

DIE GEISTLICHE CHORMUSIK AM BEGINN DES
BURGERLICHEN MUSIKLEBENS IN MANNHEIM
(1800-1834) ,

1. Einleitung

In den bisher vorliegenden Untersuchungen liber die Anfinge des biirgetlichen
Musiklebens in Mannheim stand Gberwiegend die Instrumentalmusik im Vordergrund
des Interesses.! Die hier vorgelegte Arbeit, urspriinglich ausgehend von der Frag
nach der Entwicklung der evangelischen Kirchenmusik in Mannheim, wird demgegen-
uber die geistliche Chormusik in den Mittelpunkt riicken. Dabei soll in erster Linie ds
vorhandene Quellenmaterial im Blick auf die Daten und die aufgefiihrten Werke au-
sammengestellt werden.

Mit der Bezeichnung ,,Geistliche Chormusik“ sind zum einen Werke der Kirchen-
musik im engeren Sinn gemeint, d.h. Werke, die, konfessionsiibergreifend, fir den
christlichen Gottesdienst bestimmt und von der liturgischen Tradition der christlichen
Kirchen geprdgt sind. Zum andemn geht es um den schwer abgrenzbaren Bereich der
Oratorien und ahnlicher Werke sowie um kleinere Kompositionen verschiedener An,
deren Texte mehr oder weniger deutlich in der christlichen Uberlieferung veranken
sind. »

Fiir den Beginn des Zeitraums, auf den sich diese Arbeit bezieht, soll die erste
Mannheimer Auffihrung von Joseph Haydns Oratorium Die Schipfung am 25. De-
zember des Jahres 1800 maBgebend sein; denn es ist das Werk, das unbestritten den
ersten Platz in der Pflege von geistlicher Chormusik einnehmen sollte. Das Ende dieses
Zeitabschnitts 1aBt sich durch das Ausscheiden des letzten, aus dem Orchester des
Hoftheaters hervorgegangenen Kapellmeisters Joseph Eschborn im Jahr 1834 kenn-
zeichnen. Dieser zeitliche Einschnitt wird dadurch unterstrichen, daB drei Jahre vorher
die ,,Harmonie-Gesellschaft“ (s.u.) in erneuerten Statuten ihre »musikalische Sektion*
aufgegeben hatte,2 und daB im selben Jahr 1831 an der Jesuitenkirche ein eigener Kir-

1S, Literaturverzeichnis; hier vor allem die Verdffentlichungen von Wilhelm Herrmann, Brigitie
Ho6ft und Hermann Jung.

2Statuten der Harmonie-Gesellschaft, 1833, RMM/Bibl., M 4575, S.43.
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chenmusikverein entstanden war.? Damit verinderten sich zu Beginn der 1830er Jahre
dicjenigen Voraussetzungen, unter denen sich, nach dem Wegzug des kurfirstlichen
Hofes im Jahr 1778, das Mannheimer Musikleben in der Zeit um 1800 hatte neu bilden
konnen:

Eine wesentliche Voraussetzung fiir die Entwicklung eines vom Biirgertum getra-
genen Musiklebens in Mannheim war es, daB sich die in Mannheim zuriickgebliebenen
Musiker der berithmten Hofkapelle mit etwa ebenso vielen musizierenden Biirgern der
Stadt zu einem Orchester zusammengefundqn und nun jihrlich eine Reihe von Abon-
pements-Konzerten unter wechselnden Bezeichnungen sowie zusitzlich Solisten-
Konzerte unter der Leitung des jeweiligen Kapellmeisters veranstaltet haben.4

Eine andere Voraussetzung bestand darin, da der Jurist und hervorragende
Musik-Liebhaber* Gottfried Weber (1779-1839), in Mannheim von 1802 bis 1814
titig und Mitglied jenes Orchesters, mit seinem musikalischen Freundeskreis im Friih-
jahr 1806 ein ,,Musikalisches Conservatorium® gegriindet hat. Dessen Zweck war es
nicht, musikalische Ausbildung zu vermitteln; vielmehr wollte man ,in wéchentlichen
Ubungen gréere, vollstimmige Kompositionen vorziiglicher Meister"S durch ge-
meinsames Musizieren kennenlernen und im intemen Kreis zur Auffihrung bringen.
An diesen Auffiihrungen unter Gottfried Webers Leitung im Hillesheimer Palais am
Markiplatz, R 1, beteiligten sich von Anfang an auch Instrumentalisten sowie Singer
und Singerinnen des Hoftheaters. ; ;

So hat sich neben den reguliren, 6ffentlichen Konzerten ein zweiter Mittelpunkt
des musikalischen Lebens der Stadt gebildet, der zwei Jahre spiter ein Teil des neuge-
griindeten ,Museums* wurde, der zweiten, den Musen und der Geselligkeit gewidme-
ten Gesellschaft von Mannheimer Birgern und Birgerinnen. Im Jahr 1814 vereinigte .
man sich mit der bereits 1803 entstandenen Gesellschaft des ,,Casino® zur ,,Harmonie- °
Gesellschaft“, die noch heute besteht. :

SchlieBlich hat Gottfried Weber auch in der katholischen Kirchenmusik fiir eine be-
achtliche Wiederbelebung gesorgt, an der sich, ebenfalls unter seiner Leitung, sowohl
Mitglieder des Hoftheaters als auch des ,,Conservatoriums* bzw. des ,,Museums" be-
teiligen. Darum wird in diesem Zusammenhang die katholische Kirchenmusik in
Mannheim wihrend der Zeit Gottfried Webers mit beriicksichtigt. Demgegeniiber

3Heinz Lindner in: F. estschrift zum 100jihrigen Bestehen des Kirchenchors an der Jesuitenkirche,
Mannbeim 1978, S. 15. .

4Kapcllmeistcr des Orchesters waren: 1778 — 1804: Ignaz Frinzl (1734 - 1811); 1804 - 1823. (teil-
weise schon ab 1800): Peter Ritter (1763 - 1846), ab 1814 auch Leiter der kath. Kirchenmusik und
d." nwsikalischen Auffiibrungen der Harmonie-Gesellschaft; 1823 - 1832 Michacl.Fn:y (1787
bis 1832), auch Organist der Jesuitenkirche und ab 1823 Leiter der kath. Kirchenmusik; 1832 bis
1834: Joseph Eschborn (geb. 1798; von Mannheim unbekannt verzogen im Sept. 1834), auch er
leitete zugleich die kath. Kirchenmusik.

$AnZ Jg. VIIU651; vgl. Matthias Roth in Musik in Heidelberg, S. 29ff.
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entwickelte sich die evangelische Kirchenmusik unter anderen Voraussetzungen und
stand in dieser Zeit noch am Rand des biirgerlichen Musiklebens der Stadt.

Die im Jahr 1816 einsetzenden Oratorien-Auffiihrungen des Rheinischen Musik.
vereins stellten dann im Mannheimer Musikleben eine relativ selbstindige Erschemung
dar, sollen aber hier im Zusammenhang mit ihm betrachtet werden.

Fiir die Zeit ab 1818 fehlen Hinweise oder Belege fur eine Titigkeit der 1831 auf-
geldsten ,,musikalischen Sektion* der ,Harmonie-Gesellschaft®, so daB fir die 2,
Hilfte unseres Zeitraums die Konzerte des Hof- und Nationaltheaters (so lautete 2

1819 die amtliche Bezeichnung) den weitaus groBten Teil des Musiklebens ausmach.
ten, zumal auch aus der Kirchenmusik fiir diese Jahre kaum Auffihrungen bekannt

sind.

2. Die Werk-Ubersicht

Die in Mannheim aufgefiihrten geistlichen Chorwerke sind in der folgenden Werk-
Ubersicht in chronologischer Folge zusammengestellt und bis zum Jahr 1822 nach drei
Bereichen des Musnklebens gegliedert:

1) regelmaBige offentliche Konzerte des Hoftheaterorchesters,

2) interne Auffiihrungen im Rahmen des ,Musikalischen Conservatoriums* und des
»Museums* bzw. der ,,Harmonie-Gesellschaft“ und

3) Kirchenmusik in Gottesdiensten und Passions-Oratorien am Karfreitag, auBerdem

4) die Oratorien-Auffithrungen des Rheinischen Musikvereins ab 1816.

Fir die Zeit von 1823 an kann diese Gliederung entfallen, denn es fehlen fiir diesen
Zeitraum weitere Hinweise auf Auffiihrungen in der Harmonie-Gesellschaft und im
Rahmen der Kirchenmusik.

Als Quellen dienten dafiir

1) die Konzertprogramme in den, nach der Rickenbindung so genannten, Griinen
Theaterzettelbanden der Theatersammiung des ReiB-Museums der Stadt Mannheim
(Abk. RMM),

2) die in der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung erschienenen Berichte aus
Mannheim (Abk. AmZ),

3) Schriftstiicke im Archiv der evangelischen Kirchengemeinde Mannheim (Abk:
KGArchiv), -

4) alte Mannheimer Drucke in der Bibliothek des Rei-Museums der Stadt Mannheim
(Abk- RMM/Bibl. mit Angabe der Signatur).
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Andere Quellen sind bei den betreffenden Werken genannt, z.B.: Bad. Magazin, mit
Datum. )

Die in der Werk-Ubersicht nur mit Datum bezeichneten Kompositionen sind den
Programmen entnommen, die sich in dem Griinen Theaterzettelband des betreffenden
Jahres in der Theatersammlung des RMM befinden.

Die durch Artikel der AmZ belegten Werke sind mit der Nummer des Jahrgangs und
der Spaltenzahl gekennzeichnet (z.B.: Jg. XVI1/62); das Fehlen eines Auffiihrungs-
datums ist mit .- gekennzeichnet.

Zugunsten der Ubersichtlichkeit sind die vollstindigen Namen der Komponisten
und nihere Angaben zur Komposition nicht in die Werk-Ubersicht, sondern in den
Text aufgenommen worden.

Die Bezeichnung der Werke schlieBt sich weitgehend den Quellen an.
Das unter den Jahreszahlen in Klammem genannte Datum gibt den Ostersonntag des
betreffenden Jahres an.

Fir die Auswertung der Werk-Ubersicht ist zweierlei zu beriicksichtigen:

1) Sie ist insofern lickenhaft, als fiir mehrere Jahre in den genannten Quellen keine
oder nur sehr wenige Nachrichten vorhanden sind, und sofer die darin angefihrten
Kompositionen sehr oft ohne Titel oder Text, ohne Tonart oder Werknummer ge-
nannt werden.

2) Die angegebenen Chorwerke sind, abgesehen von Joseph Haydns Schépfung und
den Oratorien des Rheinischen Musikvereins, stets in ein umfangreiches Konzert-
programm mit sehr verschiedenartigen Kompositionen (iberwiegend Instrumental-
werke) eingefiigt; sie bilden dabei hiufig den AbschluB eines Konzertes.

In der Werk-Ubersicht und dariiber hinaus werden in dieser Arbeit alle musikalischen
Veranstaltungen des ,,Conservatoriums®, des ,Museums* und der ,Harmonie-Gesell-
schaft sowie der Gottesdienste einschlieBlich der Karfreitags-Oratorien einheitlich als
Auffihrungen®, die Sffentlichen Konzerte des Hof- und Nationaltheaterorchesters
dagegen als ,Konzerte“ bezeichnet.
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3. Die Auffiihrung von geistlicher Chormusik zwischen 1800 und 1816
3.1 Die Aniésse

Der Blick auf die Konzert-Termine in der Werk-Ubersicht zeigt, daB, vor allem iy
den Jahren 1807 bis 1817, am haufigsten am ersten Weihnachistag, am Palmsonntag
und am Ostersonntag groBere oder kleinere Werke der geistlichen Chormusik aufge.
fiihrt worden sind. An diesen Feiertagen des Kirchenjahres hatte es in der Zeit Mann.
heims als kurfiirstlicher Residenz keine Opern- und Theaterauffihrungen gegeben.
Dafiir waren die dem 1. Weihnachtstag vorangehende Christmette und die Gottes-
dienste der Karwoche, vom Hochamt des Palmsonntag bis zur Auferstehungsfeier am
Vorabend des Ostersonntags, musikalisch besonders festlich gestaltet. ‘

Die Christmette mit ihrer prichtigen Kirchenmusik hatte z.B. im Jahr 1777 Chr-
stoph Martin Wieland (1733-1813) so begeistert, daB er seinem Freund Johann Heia-
rich Merck (1740-1791) schrieb: ,Jch wollte lieber ein paar Finger als die Christmet-
te in der Hofkirche zu Mannheim verlieren, das ist fiir mich eine féte, die liber alle
Féten und Opern geht“5 Andererseits war die Karwoche ,.das umfangreichste und
vielfiiltigste liturgische Ereignis des Jahres*, und in deren Rahmen war ,die Auffih-
rung eines Oratoriums am Karfreitag abend in der Hofkapelle*? von besonderer Be-
deutung.

Eine nur voriibergehende, aber durchaus bemerkenswerte Erscheinung dieser Jahre
war die wohltitige Stiftung des ,Geistlichen Concerts®, das im Winter 1776/77 ,.auf
die hoechsten Festtage, dann in der Fasten alle Wochen einmahl gehalten* worden
ist.8 Diese Konzertreihe zeichnete sich dadurch aus, daB einerseits neben Instrumen-
talwerken mit Pergolesis Stabat mater, Grauns Tod Jesu und Voglers Auferstehung
(s. 3.3) ausgesprochen geistliche Musik zur Geltung kam. Andererseits fanden die
Auffuhrungen auf der Bihne des Schauspielhauses die ungeteilte Aufmerksamkeit der
Zuhorer, im Unterschied zu der unterhaltsamen Atmosphire wihrend der gewohnten
musikalischen Akademien im Rittersaal des Schlosses. Von einer Fortsetzung dieser
Stiftung Gber das eine Jahr hinaus ist freilich nichts bekannt. Woh! aber erscheinen
diese Konzerte in ihrer besonderen Art wie ein Vorgriff auf spitere Entwicklungen im
Musikleben. .

Der Uberblick iiber die Konzerte mit geistlicher Chormusik vom Jahr 1800 an leg!
den SchluB nahe, daB sich mit den Anfangen des biirgerlichen Musiklebens die oratori-
sche Musik dieser Feiertage vom gottesdienstlichen Leben der Kirche geldst hat. Sie

6?:;;@ Walter, Geschichte des Theaters und der Musik am kurpfilzischen Hofe, Leipzig 189,

7 Jochen Reutter, Die Kirchenmusik am Mannheimer Hof, in: Die Mannheimer Hofkapelle im Zeit-
alter Carl Theodors, Mannheim 1992, S. 101.

8 Pfilzischer kieiner Kalender auf das Jahr 1778; RMM/Bibl., Mb Zs 93, ohne Seitenzahlen.
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fand nunmehr im Konzertsaal statt und hat hier noch den urspriinglichen Sinn des Ta-
ges andeuten konnen. Die damit verbundene Verschiebung vom jeweiligen Vorabend
(Christmette, Osternacht) auf den Feiertag selbst legte sich insofern nahe, als nicht
mehr die Traditionen des kurfirstlichen Hofes, sondern die Lebensverhiltnisse der
birgerlichen Familie fiir das Mannheimer Musikleben maBgebend wurden,

Einen AnlaB ganz anderer Art zur Auffihrung eines Oratoriums oder eines ver-
gleichbaren Werkes bildeten reprasentative Ereignisse des offentlichen Lebens der
Stadt, In unserem Zeitraum waren es die Huldigung vor dem badischen GroBherzog
als dem neuen Landesvater® sowie der Besuch des schwedischen Konigspaares, !0 bei-
de im Jahr 1803, der Tod des GroBherzogs Karl Friedrich im Jahr 18111 und von
1814 an die Gedenk- und Siegesfeiern anliBlich der Befreiungskriege. Das Programm
im betreffenden Theaterzettelband fiir die erste dieser Gedenkfeiern am 19. Oktober
1814 teilte dazu mit: ,,Um 10 Uhr wird das, von mehreren Freunden der in der
Schlacht bei Leipzig gebliebenen Krieger veranstaltete feierliche Seelenamt in der
oberen Pfarrkirche [= Jesuitenkirche] gehalten, bei welchem die vereinigten Musik-
freunde Mozarts Requiem auffiihren.“ Fiir den Abend des 18. Oktober war als JNUSE-
kalisches Conservatorium* die Auffihrung der Jahreszeiten von Joseph Haydn an-
gekindigt worden. — Das mit diesem Datum fUr die folgenden Jahre verbundene vater-
lindische Gedenken wirkte sich dann auch auf die Inhalte der Chormusik in den Kon-
zerten aus. '

3.2 Der Chor

Es ist bekannt, daB der junge Mozart bei seinem Aufenthalt in Mannheim 1777/78
die GrdBe und die Fahigkeiten des Chores, der aus Mitgliedern der damaligen Hofka-
pelle bestand, als unzureichend beurteilte. Daran scheint sich fir unseren Zeitraum
wenig gedndert zu haben. Fiir den Chor der ersten Auffihrung von Haydns Oratorium
 25. Dezember 1800 standen zumindest die 10 bzw. 15 in den Listen des Theater-
personals von 1795 bzw. 1807 ausdriicklich als Opernkrifte bezeichneten Mitglieder
des Hoftheaters zur Verfiigung.12 Bei besonderen Anlassen ist dieser Chor verstirkt
worden: Ein Zeitgenosse berichtete z.B., daB bei der Auffihrung der Zauberflite,
1_794, der Chor um Sarastro von sechs ,,Schulmeistern und Prozessionsbeildufern“ ge-
biidet wurde; auch befanden sich bei der Auffihrung einer Kantate durch Chor und
Orchester des Hoftheaters in der Trinitatiskirche am 1. Oktober 1809 unter den sech-

9 . . .

? Friedrich Walter, Geschichte Mannheims in Vergangenheit und Gegenwart, Bd. 2, S. SE.
Amz, 1g, VI87.

Wriedrich Walter, 2.4.0,, S. 60.

R
’T'{w‘bﬂljr-l(alender Mannheim 1795, S. S0ff.; Almanach fiir Theater und Theaterfreunde auf das
807 von A. W, Iffland, S. 340f.; beide in der Theatersammlung des RMM. -
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zehn Chormitgliedern zwei ,Liebhaber“.}® Der Rezensent der Erstaufﬁihmng der

Schopfung konnte also bei der anerkennenden Erwihnung der mitwirkendenv oLieb ;

haber der Musik** nicht nur an Instrumentalisten, deren Beteiligung damals selbst.

verstindlich war, sondern auch an Singerinnen und Sanger gedacht haben. Es gl

aber auch gegenstzliche Aussagen iiber die Stirke des Chores aus dem Jahr 1807, D;

hieB es zum Konzert am Ostertag, der Chor sei ,ziemlich vollstimmig besetzris ge.

wesen, wihrend der Rezensent nach dem Weihnachtskonzert schrieb: ,,Die Chore wy.

" ren so mager besetzt, da man sie vor dem Orchester kaum vernehmen konnte*, und

die Frage stelite: ,,Warum hat man wohl nicht die vielen brauchbaren Dilettanten und
Dilettantinnen mitzusingen eingeladen und etwa zwei Proben statt einer gemacht?1

Diese Frage gibt nicht nur einen Hinweis auf die Probenpraxis, sondern knnte

auch andeuten, daB mit der Griindung des »Conservatoriums® durch Gottfried Weber
und seinen Freundeskreis im Jahr 1806 giinstigere Voraussetzungen fiir die Beteili-
gung von sangeskundigen ,Musik-Liebhabern und -Liebhaberinnen am Chor des
Hoftheaters entstanden waren. Denn in den internen Auffiihrungen des ,Conserva-
toriums® bzw. im ,Museum* fand von Anfang an auch der Chorgesang einen festen
Platz — der Grundsatz des gemeinsamen Musizierens galt also auch fiir die Vokal-
musik.'7 Wenn nun ein Chorwerk in einem Konzert zur Auffiihrung kam, das vorher
schon im internen Kreis gesungen worden war, so darf man annehmen, daf auch des-
sen Singerinnen und Singer in dem betreffenden Konzert mitgewirkt haben (s. Werk-
Ubersicht, Mozart: Regquiem, 1807/08;'% Himmel: Vaterunser, 1811; C.M. v. Weber:
Der erste Ton, 1810/1813). — Dies Zusammenwirken von Kriften des Hoftheaters
und des ,,Conservatoriums* galt-auch fir die Kirchenmusik.!9 . T
Die Beteiligung von Laien an der Chormusik konnte jedoch sehr unterschiedlich
sein und war wohl auch vom jeweiligen Anla8 abhingig. Das zeigen zwei AuBerungen
aus den Jahren 1810 und 1811. Carl Maria von Weber berichtete von der Auffihrung

13 W. Hermann, S. 126 und KGArchiv, D 392 (mit den Namen simtlicher Mitwirkenden).

14 Mannheimer Zeitung vom 28.XI1.1800, in: Diss. G. Schmidt, S. 25.; vgl. Musik in Heidelbers,
S.40f, Anm.130. . .. . . e

15AmZ, 1g. IX/751. .

18 AmZ, Jg. X/273f. ) o _— . ! v

Y7AmZ, Jg. XVII/62: ,Dieser Verein bleibt seinem Zwecke treu, vivrzﬂglich ‘Jusammenwirkende'
Tonsticke vorzufiihren. ' - ' )

18Vgl. AmzZ, Ig. 1X/155, zur 10. Auffihrung im Conservatorium am 27.VL1807: Den Beschiuf

machie ein Theil des Mozartschen Requiem (Domine und Hostias). Die Auffihrung gelang immer
50 gut,dass man allerdings wiinschen kann, die Gesellschaft moge ihre Kréfte aufbieten, dieses,
uns bisher noch unbekannt gebliebene, grosse Meisterwerk, einst einmal ganz im Zusammenhange
gqben 2u kénnen: ein Unternehmen, welches ihr, unterstitzt durch die Gefalligkeit einiger Mit-
glieder des Opernorchesters und Theaters, wahrscheinlich gelingen wiirde. e o

¥ AmZ, Ig. XVIU61, die Kirchenmusik betr.: #Die Auffiihrungen bilden sich durch den Verein des

" Theater- ‘und Opernpersonals mit den Dilettanten, wobey sich ungedrungen alles zusammenfindel
was nur irgend Liebe zu diesem Kunstzweige hat. : : sote e
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ciner Messe von Johann Baptist. Génsbacher (1778-1844) im Festgottesdienst zum
100jahrigen Bestehen der kath. Stadtpfarrkirche St. Sebastian: ,Die Auffithrung der
Messe; meist von Mitgliedern des Museums, war sehr brav, und es ist eine Freude zu
sehen, wie die Diskant- und Altpartien, mit lauter Liebhaberinnen besetzt, so gut exe-
futiert wurden.“*® — Dagegen urteilte Gottfried Weber ein Jahr spiter, als Der erste
Tonvon CM. v. Weber im ,Museum" gesungen worden war: Der SchiuBchor konnte
war durch die gefallige Mirwirkung mehrerer Sanger des Hoftheaters unterstiuz,
wegen unvollsiandiger Besetzung der weiblichen Singstimmen, nicht anders als sehr
mangelhaft ausfallen.“** oo :

Im Hoftheater selbst wurden ab 1812 Choristen, ab 1821 auch Chorsangerinnen
engagiert; im Jahr 1825 wurden bereits 26 Chormitglieder namentlich aufgefuhrt.

Bis dahin aber iberwogen die Klagen tber den Zustand des Chores: ,,Der Mangel
cines wackern, gut besetzten Chors ist nun einmal eine der 7 Haupiplagen, womit

- Mannheim von jeher vom Himmel heimgesucht wird”, schrieb Gottfried Weber in sei-

ner Besprechung, mit der er die Auffihrung des Vaterunser von Friedrich Heinrich
Himmel (1765-1814) im Badischen Magazin vom 19. Dezember 1811 wirdigte. Er
muBte darin feststellen, daB die vorgesehenen Doppelchére ,wegen Mangel an gehd-.

 riger Choristenzahl soviel miglich in einen Chor zusammengeschmolzen werden

mupten” und darum wesentlich an Wirkung einbiiBten. Ahnlich lautende AuBerungen
finden sich wiederholt in Berichten Giber die Auffihrung von Chorwerken in Mann-
heim, und mehrmals verband - sich damit der Wunsch nach Errichtung . einer
JSingschule“ zur Forderung des Nachwuchses;3 er blieb allerdings ohne Erfolg.

33 Die aufgefthrten Werke

 Trotzder Schwierigkeiten, stets einen ausreichend besetzten Chor zusammenzustel-

len, ist, wie die Werk-Ubersicht zeigt, eine beachtliche Zahl von geistlichen Chorwer-
ken in Mannheim aufgefGhrt worden. ZahlenmaBig nahmen die Kirchenkompositionen
wihrend der ersten drei Jahrzehnte den groBten Raum ein. Aber Joseph Haydns Ora-

DCM.v. WeBer, Kuﬁsmrﬁichten, (= Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, Bd. 23), Wilhelmsha-

- ven 1978, S. 255; vgl. AmZ, Jg. XI/660fE. ] . R

# Badisches Magazin vom 6.X11.1811, S. 947; RMM/Bibl., Mh Zs 64. + o

22Cll()l'islenk_artei u. Repertorium, Bd. 2, der Theatersammlung, RMM..

BAmzZ, Ig. XV/ST: ,Das Museum [...] ist, was Oratorien und vollstimmige Cantaten berrift, im Laufe
dieses Jahres tiberhaupt sehr zuriickgeblieben, und konnte nicht anfiers, da es im Laufe des Jahres

_ mehrere der thitigsten Miglieder, besonders des weiblichen Stfrgpersenals entbehrt, so dass
schon seit linger als einem Jahr auch nicht ein einziges vollsimmiges groferes Gesangstiick auf-
gefihrt werden konnte [...]*. AmZ, Jg. XVII/332: ,Die schinsten Singtalente kommen schwer zu
dgm Grade der Ausbildung, um mit Sicherheit in Solopartien aufireten 2u kinnen, weil es uns an
einer eigentlichen 'Singschule’ fehlt.* Vgl. AmZ, XX/380. - : :
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torium Die Schopfung steht mit seiner Mannheimer Erstauffihrung am %5. Dezember
180024 auch im Gbertragenen Sinn zu Recht an der Spitze der Werk-Ubersicht ung
bestatigt damit fiir Mannheim, daB es zum ,Krénungswerk der birgerlichen Musik.
kultur*®s  geworden ist. Mit seinem immer wieder neu gestalteten Lobpreis Gottes,
des Schopfers, ist es zugleich eines der groBen Werke der geistlichen Musik. Insofem
ist verstindlich, daB es (bei zwdlf nachweisbaren Auffihrungen in 33 Jahren, davop
achtmal bis 1813) siebenmal im Weihnachtskonzert und dreimal im Konzert der
Osterwoche Platz gefunden hat. Fir seine Beliebtheit beim Orchester wie beim Publi-
kum spricht auch, daB mit seiner Auffihrung am 4. Dezember 1833 das 50. Jahr der
regelmiBigen Konzerte gefeiert worden ist.? . S
Haydns zweites Oratorium Die Jahreszeiten ist zwar auch von 1803 an ganz oder
in Einzelteilen aufgefiihrt worden, steht aber in seiner Bedeutung weit hinter der
Schépfung zuriick. “ : ,
Ausgesprochen liturgische Chormusik ist erstmals in der Grindungszeit des
,,Conservatoriums® in dessen intenen Auffihrungen gesungen worden. In spiteren
Jahren, vor allem zwischen 1813 und 1816, wurden auffallend haufig Kompositionen
der Messe nicht nur in der Jesuitenkirche, sondern — durchaus im Sinn der Komponi-
sten — auch in der ,.Harmonie-Gesellschaft* aufgefiihrt. SchlieBlich war es Gottfried
Weber und seiner Freundeskreis auch gelungen, die gottesdienstliche Musik so zu
fordern, daB zeitweise sogar jeden Sonntag eine Messe aufgefiihrt werden konnte;
dabei wurden diejenigen von Joseph Haydn besonders erwihnt.?? Uber Auffiihrungen
der von Weber selbst komponierten drei Messen liegen auBer den allgemeinen Bemer-
kungen in seiner kurzen Selbstbiographie und in der Allgemeinen musikalischen Zei-
tung vom 25. Mai 1814 leider keine Nachrichten vor.28
Zur Kirchenmusik im engeren Sinn sind Werke wie Mozarts Requiem, die Kantate
Heiliger, sieh gnddig... und sein Davidde penitente, das Tedeum von Gottfried Weber

24 Dieser Termin ist durch den Konzentzettel in der Theatersammlung des RMM belegt. In Musik in
Heidelberg, S. 40, Anm. 130, wird die Rezension der Erstauffihrung irrtimlich mit dem Dam
des 28.V11.1800 versehen; richtig ist: 28.X11.1800; vg!. Diss. G. Schmidt, S. 25, u. W. Herrmann,
S. 124. Der Textdruck a.d. Jahr 1800 enthlt das vollstindige Werk, s. RMM/Bibl. Mh 1660.

25 Eberhard PreuBner, Die birgerliche Musikkultur, Hanseatische Verlagsanstalt, Hamburg 1935,
S.75. o : C

26 Nach dem Konzerizettel zum 4.XI1.1833 sah das Orchester selbst den Winter 1783/84 (von
W. Herrmann, S. 123, bervorgehoben) als den Beginn seiner kontinuierlichen Tatigkeit an, im
Unterschied zum historischen Datum des ersten Licbhaber-Konzerts, dem 20.X1.1778, it. W.
Herrmann, S. 121, Vgl. AmZ, Jg. XVII/332 (Mai 181S): ,Dieses Institut [die Winterkonzeric)
welches sich nun schon iiber 30 Jahre erhalten hat ...J*.

2"Am.Z, Jg. XVIV/61 (Januar 1815): ,Die regelmdfige Auffiihrung einer Messe an jedem Sonn- und
Feiertage erhilt eine unausgesetzte Uebung, Zu den Auffiihrungen dieses Quartals gehdren dit
vorziiglichsten der J. Haydn'schen Messen.“.

% Amo Lemke, Jacob Gottfried Weber, Leben und Werk, Mainz, 1968, S. 254; AmZ, Jg. XVI/355.
Eine ausfubrliche Besprechung von G.W.s Kirchen-Kompositionen gibt A. Lemke, S. 182-205.
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und das Requiem von Johann Baptist Gansbacher, ebenso aber auch die Passions-
Musiken der Karwoche, hinzuzurechnen. Im weiteren Sinn gehdren die Chorsitze von

Joseph Haydn und Die Auferstehung Jesu von Georg Joseph Vogler (1749-1814)>

hierher sowie die beiden Deklamationen mit Texten aus Klopstocks Messias und der
Musik von Friedrich Hugo Freiherr von Dalberg (1760-1812), einem Bruder des

Mannheimer Intendanten. Die Form der Deklamation, teils mit musikalischer Unter-
malung wie C.M.v. Webers Der erste Ton, teils im Wechsel von Musik und gespro-

chener Dichtung, war eine damals allgemein beliebte Art der kiinstlerischen Darbie-

tung.

Eine kleine Gruppe von Werken mit teils kirchlichem, teils allgemein religiésem In-
halt, bilden die Kantaten von Franz Danzi, Friedrich Heinrich Himmel, Friedrich L.
Aemilius Kx_mzen und Peter Ritter.3® Sie stellen inhaltlich und formal eine Verbindung
u denjenigen Kompositionen von Georg Joseph Vogler, Carl Maria von Weber, Peter
Winter und Ferdinand Frinzl her, die dem Lob der Musik selbst gewidmet waren (s.u.
35, -

34 Gottfried Webers Auffassung von Kirchenmusik

- Die Auftiihrung von Werken der geistlichen Chormusik in Mannheim zu Beginn des
19. Jahrhunderts ist ohne Gottfried Webers musikalische Tatigkeit und Initiative nicht
zu denken. Darum sollen an dieser Stelle seine grundsitzlichen Uberlegungen zum
Wesen der Kirchenmusik erwihnt werden, soweit er sie in der Besprechung eines
Mannheimer Konzerts geduBert hat.

AnldBlich der Auffiihrung des von Friedrich Heinrich Himmel (1765-1814) verton-
ten Vaterunser berichtete Gottfried Weber in der bereits erwihnten Rezension (s.0.
32) iber das Werk selbst: Die Komposition bestehe aus duBerst knappen Chorsitzen,
wwelche jedesmal eine der sieben Bitten einfach absingen*, und zu denen der Kom-
ponist ,Jurze, wenig ausgefiihrte Sitze, Duette, Terzette* wie Zwischenspiele ein-

B den Konzex}pmgrammcn zusitzlich als ,,Ein deutsches Singstick von Zacharig* bezeichnet, ist
eseine Art geistliches Oratorium, , ein ziemlich umfangliches Werk (1777)*, in dem der Chor frei-
lich erst ~ wnach der bedriickten Stimmung des Vorangegangenen [...] umso eindriicklicher* — in
dcn! ab§chlleBenden Satz ,Singt Lieder dem Hermn* einsetzt. S. James Simon, Abt Voglers kom-
Pposiworisches Wirken, Berlin 1904, S. 27.

wg}‘:ﬂ' am 25.XI1.1810 aufgefiibrten Kantate von Peter Ritter wird nur der Name des Text-
h}c lers, Birmann, genannt. Jobann Heinrich B. (ca. 1759 — 1817), Mitglied des Casinos, dann des
roilsc“nlls‘,ll’mfusor u. Bcg;n'mdcl: einc( »groBh. bad. Handlungs-Akademie, der freilich kein Er-

v ogt:ﬂ ;:4 wurde, wa“r vpl]cr teils gcxstrcicher, teils utopischer Ideen und veréffentlichte u.a.
:““ ns ystcnschl!lc » ¢in Lebrgedicht iber Weisheit und Torheit, mit einer Melodie, dic vollig
em D-Dur-Dmklang beruht, s, RMM/Bibl., Mh 70 - 73; vgl. Friedrich Walter, Bd. 2, S. 76f.
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gefiigt habe.3 Er bemingelte nun daran, dz.aB auf diese Weise our eine Aneinander.
reihung von angenehmen Empfindungen erreicht werde (”d_e"_" lieblich und ar-lgeneh{n
ist beinahe alles, was Himmel gibt"), und schlo{?: einige Qedauken tiber die
[Erfordernisse einer geistlichen Musik an: Sie solle sich flarz?uf nf:hten, daB der we-
;entliche Gehalt — Weber spricht von ihrem sGegenstand” — in se‘me.r ganzen.Wurde
und mit tiefster Empfindung fiir den Zuhdrer erfahrbar werde. Gensthc}tf: Musnk solle
ihn ,zu der Stufe von Verkldrung* erheben, ,,deren. {ie:‘ Gegenstand wiirdig und d{;;
menschliche Gemiith fahig ist“. Fir die Komposition selbst lehnte er den ,steif.
kontrapunktischen sogenannten Kirchenstyl* mit seinen tradltnofxellen Regeln ab und
legte vor allem Wert auf eine intensive musikali.sche l?urcharbe‘ltung des Themas; er
erkannte ,weniger einen technischen Unterschied zwzscherf KLr‘chen- urfd‘ {)rofar‘wn
[sic!} Styl, als nur einen aesthetischen“3? Er sah a!:ch tien eigentlichen religidsen Sinn
der geistlichen Musik nicht unbedingt an den kirchlichen Text gebunden. So be-
schrinkte er folgerichtig in seinem, in Mannheim mehrmals aufgeﬁfhrten Te- Deum
Laudamus den lateinischen Text durch erhebliche Kiirzungen auf die .lobprellsenden
Sitze. Ahnlich verfuhr er in seinem Requiem und in den Messen. A]l.en diesen Kirchen-
kompositionen gab er zudem einen stellenweise sehr frei umschrelbe?den.deutschen
Text bei. Gerade bei geistlicher Musik stand fiir Gottfried Weber die erkun.g d?r
Musik auf das Empfinden des Horers im Mittelpunkt der Betrachtung. — So sind i
seiner Mannheimer Rezension wie in seinen Kirchenkompositionen selbst bereits
Grundgedanken zu erkennen, die er spiter in der von ihm gegriindeten Musik-
zeitschrift Cdcilia im Jahr 1825 ausfiihrlich dargestellt hat.33

31vgl. die ausfubrliche Rezension dieser Komposition mit &hnlicher Beurteilung wie G. Weber in
AmZ, Jg. XI/697ff.

32 Der wichtigste Abschnitt der Rezension lautet im Zusammebang: ,,Er [G.W.] versteht unser Kir-
chenstyl jenen veredelten, durch tiefes, warmes Gefiihl erzeugten, welcher den einmal aufgefafien

Gegenstand unverriickt im Auge behdlt, von allen Seiten beleuchtet und mit Wirme einpragh -

welcher, Zufalliges verschmahend, das Gemiith zur ungetheilten riefen Axfﬁnerksamkfu auf‘dw
Haupt- Empfindung zwingt und den Zuhorer nicht loslapt, bevor er zhm die ganze Wiirde seines
Gegenstandes, die ganze Tiefe der Empfindung hat fiihlen lassen, bis er ihn ganz zu der Stufe von
Verklarung erhoben hat, deren der Gegenstand wiirdig und das menschliche Gemilth jf?htg ist. -
Das Kunsmmittel zur Erreichung dieses Zweckes sind musikalische Durchfihrung
Ausfiihren eines einmal ergriffenen Hauptgedankens unter manigfaltigen, immer auf die Haup-
idee zurickweisenden Beziehungen, rhetorische Ausfiihrung und Begrindung, welche das Wesen
und innere Leben des Kirchenstyls ausmacht [..}¢ (Bad. Magazinv. 19.12.1811, S. 991f.).

$3 .Vgl. Winfried Kirsch, Zu Goutfried Webers Ansichten iiber das Wesen des Kirchensiyl& in: Studien

2u Gottfried Webers Wirken und zu seiner Musikanschauung, Mainz 1993, S. 59-68.
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15 Kompositionen zur Verherrlichung der Musik

Angesichts der von Gottfried Weber ausgesprochenen Auffassung von geistlicher
Musik ist es nicht zu verwundern, wenn in auffallend vielen Chorwerken zwischen
1810 und 1818 die hohe, geradezu religidse Bedeutung der Musik fiir den Menschen
gefeiert worden ist. Das Lob der Harmonie von Georg Joseph Vogler war das erste
Wetk dieser Gruppe, in dem der Komponist ,,aus Gesang- und Instrumentalgebilden
ein harmonisches Gebdude auffihrte, das allerdings die volle Macht der Harmonie
beweiset*3 Im Text wurde die Harmonie selbst als die absolute, gottheitliche Ord-
mungs- und Friedensmacht des Universums personhaft mit den Worten angesprochen:
Hohrer Welten Kreise sind Dir untertan;/Selbst der Unerschaffne schafft nach Dei-
nem Plan.*% ‘

Weniger grundsétzlich ausgerichtet, doch von ahnlicher Bedeutung war das Melo-
dram Der erste Ton mit der stark tonmalerischen Musik des damals in Mannheim wei-
lenden Carl Maria von Weber. Es ist, wie oben erwihnt, zuerst im , Museum* aufge-.
fihrt worden, bevor es im Lauf der folgenden Jahre mehrmals in 6ffentlichen Konzer-
ten zu horen war; insgesamt sind sechs Auffiihrungen nachzuweisen. In diesem Werk
preist alle Kreatur den Schopfer fiir die Gabe der Téne, die den Menschen die Fi-
higkeit verleiht, ihre Empfindungen, selbst die tiefsten Geflihle, zum Ausdruck zu brin-
en. o : .
’ In dhnlicher Weise hat die Kantate von Peter Winter (1754-1825) mit ihrem um-
fangreichen mythologischen Text, in Anlehnung an Drydens Dichtung Alexander's
Feast or The Power of Music, das Ziel, ,schnell wechselnde, einander widerspre-
chende Empfindungen* darzustellen und dadurch ,die Gewalt der Tonkunst* zu be-
wihren :

-Auch Hindels Vertonung dieses Stoffes, sein Oratorium Das Alexander-Fest, das
1815, allerdings gekiirzt und in sehr ungeniigender Weise, aufgefiihrt wurde,?7 ist hier
7 nennen,

In diese Gruppe von Werken gehért als letzte Komposition die 1824 aufgefiihrte
Kantate Das Reich der Tone von Ferdinand Frinzl (1770-1833) fiir Soloquartett und
Chor sowie obligate Harfe und Violine. (Ob tatsichlich ein Chor neben den vier Soli-
sten mitgewirkt hat, ist fraglich.) Der schlichte, gereimte, vom Komponisten verfaSte
Text preist gegeniber dem unruhvollen Erdenleben die Wohltat der Musik in roman-
tisch-schwirmerischer Weise mit den Worten: ,Nah liegt ein Land in blauen Dif-

¥KEv, Schafbautl, Abt Georg Joseph Vogler, Augsburg 1888, Nachdruck 1979, S. IX.
SRMM/Bibl., Mb 745 o

x';ﬂ"‘i:ﬂ’%éo);ﬂ enthilt den Kantaten-Text als Beilage IV sowie eine Rezension in Nr. 12 vom

Y anz, 1g. XVIL330,
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ten,/Wo Harmonie und Friede wohny, [...] Da sprieft die Blume aus der Thriine;|Dgs
Land, — es heift: das Reich der Téne."*®

3.6 Musik zur Ehre Gottes in der Natur

Der weit verbreiteten Frommigkeit, die Gottes Weisheit und Giite vor allem in der
Natur erkannte, entsprach vor allem Joseph Haydns Die Schopfung. -

Ein Werk, das sich inhaltlich damit berihrt und kurz vor diesem Oratorium ent.
standen war, kam in Mannheim im Osterkonzert des Jahres 1813 zur Auffiihrung,
Uber diese heute nicht mehr bekannte Kantate Das Halleluja der Schopfung voy
Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen (1761-1817) schreibt Friedrich Blume,® sie s
1796 in Kopenhagen erstaufgefithrt worden und ,war in Deutschland lange belieby,
aber wohl mehr fir Koi;ze(te. Der unklare, ekstatisch-lobpreisende Text, der einige
Momente der Schopfungsgeschichte verarbeitet, ist in teils ineinander ibergehenden
Soli, Duetten und Chéren vertont, die durch ein Halleluja-Ritornell gegliedert werden
und mit einer Fuge abschliefen.“ — AnlaBlich der Mannheimer Auffihrung meinte
Gottfried Weber, die Kantate sei ,nicht eben gross und tief empfunden, aber schlicht
und recht fortlaufend, auch an manchen Stellen wirklich von vieler Wirkung. Zu lets-
tern gehdren vorziiglich der Chor: Wir preisen dich, wir danken dir, — wo die griechi-
schen, choralmdssigen Tonfolgen im Anfang erhabne Andacht ausdriicken; dann das
Duett von zwey Sopranen mit Chor: Und Leben, Licht und Freud' ist ewig — wo der
Passagen-Jubel der Solostimmen trefflich an seiner Stelle ist; endlich die auf den
Effect gearbeitete Schlussfuge.“ Die eigenstindige Mannheimer Auffihrungspraxis
deutete er mit den Worten an: ,Eine eigene Idee war es, dass diese, doch ziemlich mit
Trompeten und Pauken beladene Fuge hier bis zum letzten Unisono (wo das Stiick
aufhort, Fuge zu seyn,) nur mit vier Solostimmen besetzt wurde. Ausgelassen wurden
die Sdtze: Heilig - bis zur Schlussfuge.“®

Ein zweites, inhaltlich vergleichbares Werk war die Kantate Preis Gottes von Franz
Danzi (1763-1826), fiir vierstimmigen Chor, Solo-Tenor und -Sopran und Orchester
geschrieben.#! * Sie beginnt und schlieBt ‘mit einem groB angelegten, or-
che.sterbegleiteten Chorsatz auf den Text: ,Danket dem Herrn, denn er ist freundlich,
ewig wihret seine Gite. Drum lapt sein Lob gen Himmel schallen, und der Erdkreis
sey .vaII seines Ruhms!* In diesem Rahmen stehen, jeweils verschieden instrumentier,
zweimal Rezitativ und Arie fiir Tenor bzw. Sopran. Diese Solositze bringen den Dark

38 Konzertzettel v. 19.111.1824, RMM. i i

¥ Fﬁcdﬁch Blume, Geschichte der evangelischen Kirchenmusik, Kassel 1965, S.239. -~
0 Amz, Ig. XV/430.

41 1 : . » . N
E;l;n Partitur-Druck erschien bei Breitkopf & Hirtel, als Kopie in: Stidt. Musikbiicherei Mana-
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fir die in Gottes Giite begriindete allgemeine Wohlfahrt sowie die Firbitte fir den
Firsten und die Bewohner des Landes zum Ausdruck. Dem SchluBchor ist eine a-
mppella-Choralstrophe in einem einfachen, homophonen Satz vorangestellt, die eben-
fills zum Lob Gottes auffordert. — Die zwei Jahre spiter ohne Titel im Konzent-
programm genannte ,.JKantate von Danzi* ist vermutlich dasselbe Werk gewesen. Da-
fir spricht, daB im allgemeinen Kompositionen gern wiederholt aufgefiihrt wurden,
und daB im Jahr 1812 die in dieser Kantate benGtigten zwei Solisten genannt sind.

37 Die Karfreitags-Oratorien

Unter den oben (3.3) erwihnten Kirchen-Kompositionen stellen die Oratorien der
Karwoche eine besondere Gruppe dar. Wahrend in den Jahren 1813 bis 1818 fast im-
mer ausgesprochene Passionsmusiken in der Karwoche zur Auffuhrung kamen, hatte
das Oratorium Die Israeliten in der Wiste von Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788) am Karfreitag des Jahres 181042 keinen Bezug zum christlichen Sinn der Passi-
on. Es ist jedoch, nach bisheriger Kenntnis, das erste Chorwerk gewesen, das nicht der
Gegenwart des frihen 19. Jahrhunderts, sondern bei seiner Auffiihrung in Mannheim
dervorangegangenen Zeitepoche angehdrte. Darum soll an dieser Stelle wenigstens an
zwei Punkten dargestellt werden, in welcher Weise man in Mannheim dieses Werk des
damals bekanntesten Bach-Sohnes zur Auffiihrung brachte. ‘ .

Ein Vergleich des Mannheimer Textdruckes mit der Gesamtgestalt des Werkes an-
hand des Klavierauszugs (Edition Eulenburg, Ziirich)** zeigt, da8 es sich um eine ge-
kirzte Fassung handelte. Die letzten finf Stiicke des Oratoriums, in denen die christli-
che Gemeinde Dank und Anbetung fiir die Erfullung der alttestamentlichen Verhei-
Bung durch Jesus Christus zum Ausdruck brachte (vor allem in Nr. 26-28 des Klavier-
auszugs), sind ersatzlos gestrichen. Dafiir sind die Stiicke Nr. 19-23 unmittelbar an die
Nr. 16 angefiigt. Die musikalisch eindrucksvolle Chorszene zur Eroffnung von Teil 1
(Rezitativ des Mose und Chor der Israeliten, Nr. 17 und 18) bildete nun den Abschlu
des Oratoriums. Es stellte auf diese Weise die Rettung der Israeliten aus der Not des
Verdurstens in der Wiiste durch die Firbitte des Mose als eine einheitliche Handlung
dar. Der Ausblick auf die neutestamentliche Erfullung war nun in diese Handlung ¢in-

“Textdruck im KGArchiv Mannheim, Miscellen. Vollstandiger Titel: ,Diellsraeliten in der Wi-
stelOratorium, mit Musik/von/C.Ph. Emanuel Bach,/vom Jahre 1775. (Vignette) Aufgefihrt in der
obern Katholischen Pfarrkirche/zu Mannheim, den 20. April, 1810, Abends 7 Uhr./Gedruckt bey
Ferdinand Kaufmann.* Dieser Textdruck macht wabrscheinlich, daB mit #Oratorien von Hindel
und Bach* in Alexander von Duschs , Aufzeichnungen* nicht Jobann Christian (wie Musik in Hei-
delberg, S. 42, Anm. 148, vermutet), sondern Carl Philipp Emanuel gemeint war.

©Ein Vergleich mit der Partitur eriibrigt sich, da von der Mannheimer Auffihrung keine Noten
vorhanden sind. ‘ .
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geschlossen und bildete nicht mehr den sinngebenden Hohepunkt am Schiug des Ora.
toriums. - ’ ' : '
“Neben dieser Verinderung im formalen und inhaltlichen Aufbau fillt auf, dag inal-
len Da-capo-Arien der Text des jeweiligen B-Teils weggelassen worden ist, Demnach
sind die Arien auf den einmaligen Vortrag des A-Teils reduziert worden. :
Diese beiden Verinderungen zeigen deutlich sowohl das Bestreben, eine Komposi.
tion der vorangegangenen Generation der eigenen Musizierpraxis anzugleichen als
auch den Versuch, das Werk als ganzes dem veréinderten theologischen Verstindnis
einzuordnen.
Ein ausgesprochen zeitgendssisches Passions-Oratorium war demgegeniiber das bej
Hofmeister, Leipzig, erschienene Werk Christus, durch Leiden verherrlichs von
Christian Gottlob August Bergt (1771-1837). Von seiner Auffihrung in der Karwoche
(der Karfreitag wurde nicht ausdriicklich genannt) schrieb der Berichterstatter aus
Mannheim: ,Die Bearbeitung ist gelungen; sie ist eine erfreuliche Erscheinung auf
dem Felde der geistlichen Musik. Von hoher Wirkung sind die Satze No. 2, 8 und
8anz vorziglich No. 15, so wie die originelle Bearbeitung der Stelle in dem vorherge-
henden Recitative: "Mit mir wirst du noch heute im Paradiese seyn.’ Der Choral No,
... 16 erregt den Wunsch, dass mehre eingeflochten seyn mochten. Die Solopartien sind
. anmuthig und gefillig: doch ist hier und da dem Gefilligen der, dem Heiligen eigene
i Charakier zu sehr untergeordnet.“ — Die Wiederholung dieses Werkes in der nHar-

A » monie-Gesellschaft“ im Lauf des Jahres wurde dann ,nit erhéhtem Beyfalle aufge-
i nommen*4S .

Als die letzte der nachweisbaren Karfreitags-Musiken in der Jesuitenkirche wurde
Georg Friedrich Hindels Passions-Oratorium Empfindungen am Grabe Jesu aufge-
fihrt. Dabei handelte es sich um seine Trauerhymne auf den Tod der Konigin Karoline;
durch entsprechende Textdnderungen wurde daraus diese Passions-Musik.4 Der Be-
ric.:ht ber die Mannheimer Auffihrung stellte vor allem fest: ,,Der grosse Meister be-
wirke in demselben mit seinen, ihm so ganz eigenen Mitteln, Einfachheit mit Tiefe,
was Andere auf andern Wegen meist vergeblich zu erreichen streben. Der Glaube, 5o
und nicht anders darf Kirchenmusik geschrieben seyn,. fuhlt sich bey Jedesmaliger
A'nhérung solcher Compositionen gestirkt“ 47 So scheint dies Werk in Text und Mu-
sik dem zeitgendssischen Passions- und Glaubensverstindnis in besonderem Ma8 ent-
sprochen zu haben; denn eine ausfiihrliche Besprechung im Jahr 18064 konnte ange-

U AmZ, Ig. XVI/336.
45 AmzZ, Jg. XVIII/798.
46 . . .
Amold Schering, Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1911, Nachdruck 1966, S. 367. Das Werk

erschien bei Breitkopf & Hirtel; Auffiibrungen wurden in 4 ipzig (V1488
Bremen (XX111/481) und StraBburg (XXV/67§) bcrichtzlll. 1 der Am auch aus "memg (Vw ),

“1AmZ, I1g. XX/1382.
8B AmZ, Ig, VI/353-361.
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sichts der ,Mdssigung und wiirdevollen Simplicitir .abschlieBend feststellen: ,,Man
geht nun beruhigt und Uber die irdischen Zufille im Leben emporgehoben von dan-

“
»

nen

4, Die Oratorien-Auffiihrungen des Rheinischen Musikvereins
von 1816 bis 1822 ,

Nach dem Weggang Gottfried Webers nach Mainz im Lauf des Jahres 1814 ist die
Auffihrung von ausgesprochen kirchlicher Chormusik nur noch bis in das Jahr 1818
pachweisbar. Gleichzeitig aber begann mit der Griindung des Rheinischen Musikver-
eins eine Reihe von Oratorien-AuffGhrungen, die sieben Jahre hindurch im Musikleben
der Stadt eine besondere Rolle spielten. Auch ihrer iber Mannheim hinausgehenden
Bedeutung wegen*® verdienen sie eine eingehendere, je nach Art der Quellen freilich
auch unterschiedliche Darstellung.

Der Rheinische Musikverein ist im Mai 1816 unter anderem von dem Mannheimer
Hofgerichtsrat Matthias Esser, dem Vater des Komponisten und Wiener Kapellmei-
sters Heinrich Esser (1818-1872), gegriindet worden. Ziel dieser Griindung war es,
das Gedachtnis an die Schiacht bei Waterloo am 18. Juni 1815, an den endgiiltigen
Sieg iiber Napoleon, in dem groBeren Rahmen der Region um Mannheim festlich zu

innerung, wo vom 5. bis zum 24. Juni die Kaiser Osterreichs und RuBlands mit ande-
ren regierenden deutschen Fiirsten versammelt waren und hier, im Hauptquartier der
Alliance, die Nachricht vom Triumph iber Napoleon unter graBter Anteilnahme der
Bevolkerung erhalten hatten.® Am ersten Jahrestag dieser Ereignisse sollte nun die
Auffuhrung eines groBen Oratoriums die Mdglichkeit bieten, viele Menschen aus Hei-
delberg und Mannheim, aus Speyer, Worms und anderen Orten der Umgebung, zu
gemeinsamem Wirken und Erleben zusammenzufiihren.

Fir die Auswahl eines Werkes spielte der Textinhalt freilich keine Rolle; wichtiger
war das gemeinsame Erleben selbst, das nach dem ersten Musikfest mit den Worten
um Ausdruck gebracht wurde: ,Es ist nun nicht mehr allein der selbstindige Werth
des Kunstwerkes, der die Seele aufregt: es ist zugleich das Zusammenstimmen der
verwandten Seelen in das Schone und Hohe, was uns erquickt, und dem Geiste einen
sonst nie geflihlten Aufschwung giebt ... Es kommt dann weniger darauf an, was ihr

¥ Das erste Musikfest in Deutschland fand 1810 in Frankenhausen/Thir. statt; dic nicd?rrhcinischcn
Musikfeste begannen 1817 in Elberfeld. In beiden Fillen wurde — wie in Mannhcm} - Haydx_s
Sd'él’ﬁ"'g als erstes Werk aufgefubnt. S. Musik in Heidelberg, S. 85; E. PreuBner, Die biirgerli-
che Musikiultur, S. 118. ; . )
”l;ichard Benz, Heidelberg, Schicksal und Geist, Sigmaringen 1961, S. 363ff.; Musik in Heidel-
erg, S. 83,
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begehen. Diese Tage des Jahres 1815 waren besonders in Heidelberg in lebhafter Er-




{der leitenden 1dee] Inhalt sey, als dass sie das Gemiith krdftig aufrege.“s! So wihlte
man fiir die erste dieser Auffihrungen am 19. Juni 1816 Joseph Haydns bekanntes ung
beliebtes Oratorium Die Schopfung. Die Berufsmusiker des Mannheimer Hof.
theaterorchesters boten die Gewahr fir eine angemessene Ausflihrung des instrumep.
talen Parts. Die Bildung eines groen Chores war méglich, weil es vor allem in Heidel-
berg singerfahrene Musik-Liebhaber gab, die sich in den Kreisen um Professor Anton
Friedrich Justus Thibaut (1772-1840) und um Frau Gertrude Kayser (1786-1843),
Tochter des Mannheimer reformierten Pfarrers Georg Wilhelm Kaibel (1756-1803),
regelmiBig sammelten. Insgesamt waren 120 Singer und Singerinnen und ebenso
viele Orchestermusiker an der Auffihrung im Hoftheater, B 3, beteiligt.s2

Nach diesem wohlgelungenen ersten Musikfest in Mannheim wihlte man im zwej-
ten Jahr den Messias von Georg Friedrich Handel in der Mozartschen Bearbeitung, In
Heidelberg hatte Thibaut mit seinem’Singkreis dieses Werk gleichfalls einstudiert 53
doch war er mit der Art der Gesamtleitung durch den Mannheimer Kapellmeister Peter
Ritter gar nicht einverstanden. Dabei mag eine Rolle gespielt haben, daB ihm grund-
satzlich das Singen im geschlossenen Kreis von Vertrauten wichtiger war als ein 6-
fentliches Darbieten der von ihm so hochgeschitzten Werke.** Noch mehr muBte ihm
der volksfestartige Umtrieb zuwider sein, der die Auffihrung dieses groBen Werkes
des verehrten Meisters in Mannheim umgab. Und so schrieb er an Bernhard Klein
(1793-1832), der kurz vorher von Heidelberg nach Berlin zuriickgegangen war, zwei
Tage vor der Auffihrung: ,,Die Sache wird mit einer Wichtigkeit und Jovialitt betrie-
ben, als ob ein Carneval bevorstinde. Bedenken Sie das alles, so werden Sie es gewif
nicht zu hart finden, daf ich heute einem Anfinger der Jjovialischen musica sacra
sagte: man werde am 19. nur von dem am 18. aufs neue gekreuzigten Messias reden
kdnnen.“35 Solche kritische Stimme konnte aber der auch patriotisch gestimmten all-
gemeinen Begeisterung und dem ernsthaften Bemiihen um Handels Oratorium keinen

S1AmZ, Jg. XVII/S14f.

52Der Theaterzettel vom 18.VL.1816 trigt auf der Riickseite die Notiz: ,,Am 19. die Schopfing v.
Haydn. Vom rheinischen Musikverein aufgefiihrs. 120 Sdnger und in allem 240 Personen Vgl
AmZ, Jg. XVII/ 515: ,Die Auffiihrung geschah durch ein Orchester von 220 mitw. Personen in
dem Theatersaale, der festlich und mit Beziehung auf den fiir Deutschland wichtigen Jahrestag
geschmiickt war.* Uber die Art der Vorbereitung sagt derselbe Bericht: »Das Gelingen war auch
dadurch sorgfaltig vorbereitet, dafl die Kunstmittel der hiesigen Stadt bereits ein vollstimmiges
Orchester bildeten, dass die Proben der Auswartigen zum Theil durch die von hier abgeschickten

Commissarien mit den hiesigen in Verbindung gesetzt, dann aber am letzten Tage und am Tage-

der Auffiihrung selbst eine Gesamiprobe mit dem Zurritte aller Auswirtigen gehalten wurde.”

”_3Amz, Jg. XIX/564: ,Wir verdanken der eifrigen, und sehr bedeutenden Mitwirkung unserer rheini-
schen Nachbarn von Heidelberg, Worms, Speyer, Neustad etc. einen groflen Theil dieses Gelin-

gens, und besonders dem Einflusse der heidelberger Dilettanten, dass sich die Wahl fir den hin-
del'schen ‘Messias’ bestimmue.* 8 clianier, dlass sich die Wahi I

38 Musik in Heidelberg, S. 87f,
55A4.0, 5. 117, Ashang 7.
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Abbruch tun. In der Allgemeinen Musikalischen Zeitung erschien vielmehr eine Gber-
aus anerkennende Besprechung, in der das Werk selbst wie dessen Auffiihrung durch
256 Knstler und Dilertanten” (129 Instrumentalisten und 127 Chormitglieder) aus-
fihrlich gewiirdigt wurde.%

Im folgenden Jahr 1818 fanden diese Musikfeste in Mannheim ihre Fortsetzung mit
Haydns zweitem groBen Oratorium Die Jahreszeiten. Nach den lebendigen Berichten
voo Pfarrer Karl Philipp Kayser (1773-1827), dessen Frau Gertrude den schon er-
wihnten offenen Sing- und Musizierkreis in ihrem Haus leitete, und von dem damals
schon bekannten Louis Spohr (1784-1859), wurde wiederum in der ganzen Stadt zu-
cammen mit der Oratoriums-Auffilhrung im Gberfiillten Hoftheatervein buntes, frohli-
ches Volksfest gefeiert, zu dem auch der abendliche Ball im Miihlau-Schié8chen und
Tanz-Belustigungen in Mannheimer Gasthausem gehdrten,s?

Im vierten Jahr des Rheinischen Musikvereins wurde das von Peter Ritter kompo-
nierte Oratorium Das verlorene Paradies aufgefihrt. Fiir das heute nicht mehr bekann-
te Werk®® hatte auf die Bitte des Mannheimer Kapellmeisters hin Karl Beil (1788-
1867), Sekretdr und Souffleur am Theater, ein Libretto nach dem Epos John Miltons
Paradise Lost (1667) fertiggestellt. Ob Peter Ritter damit bewuBt eine Fortsetzung der
von ihm so oft aufgefGhrten Haydnschen Schdpfung, der ebenfalls Miltons Dichtung
aigrunde lag, schaffen wollte, legt sich als Frage nahe, muB aber offen bleiben. )

Das sprachlich beachtenswerte Libretto ist nach dem Vorbild Miltons zum groBen
Teil in Blankversen verfat. Es stellt im ersten Teil in Anlehnung an die Vorlage den
Aufruhr des Bdsen und der Geister des Abgrunds gegen Gott und die Geister des
Lichtes dar und schildert im zweiten Teil — damit ging Karl Beil {iber Milton hinaus —
ds Folge des Siindenfalls den Brudermord Kains an Abel. Im SchluBteil des Oratori-
ums wird vom Genius der Menschheit eine lange, bewegende Betrachtung iber die
Folgen des Brudermords in der Geschichte der Menschheit vorgetragen; sie miindet in
tiven Ausblick auf das Kreuz ,,als Sinnbild der aus Leiden emporstrebenden Tugend,
deren Urbild als Versohnungsopfer der Sterblichen bluten wird.“s®

Im Blick auf die musikalische Komposition enthilt das Oratorium Sitze von kon-
ventioneller Melodik und Harmonik mit einigen typischen, haufig verwendeten Moti-
ven; andere Satze dagegen, vor allem im zweiten Teil, zeigen gekonnte polyphone

*AnZ, Ig. XIX/561-564.

5 Musik in Heidelberg, S. 116, Anhang 6. Vgl. Anzeigen in Mannheimer Tagebldtter v. 12.V1.1819:
wDer Vorstand des Rheinischen Musikvereins hat die Veranstalmng getroffen, daf Freitags den
18.Juni nach Beendigung des Oratoriums ein Ball in dem Badner Hofe gehalten wird. Eintritt und
Musik sind frei. Der Ball fingt nach Aufhebung der Abendtafel an.* — Freitag, den 18. Juni, wird
nach beendigtem Oratorium im Mihlau-Schidfchen Ball gehalten.* RMM/Bibl., Mh Zs 52.

STextdruck: RMM/Bibl. Mh 80. Lit.: Sr. M.L. Jessel, O.P., The vokal works of Peter Ritter (1763
bis 1846), Diss. Washington 1962, mschr; Gerhard Schmidt, Peter Ritter, Ein Beitrag zur Mannj
heimerMusikgeschiclue, Diss. Miinchen 1925, mschr. . e

#Vowort von Karl Beil, 5. Textdruck.
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Satzweise, dramatische Deklamation und reizvolle Instrumentationen. Die bisher ejg.
zige Arbeit iiber die Chorwerke Peter Ritters stellt zusammenfassend fest: ,Das Oy,.
torium 'Das verlorene Paradies' iberragt alle anderen hier angefiihrten Werke, Ex.
sprechend der Wiirde seines Gegenstandes enthdlt das Werk Musik von auferorden.
licher Gripe und Tiefe, verbunden mit dramatischer Kraft“.% Das Echo auf die Ur.
auffihrung war voller Anerkennung, ja Begeisterung. Der zugleich ausgedriickie
Wunsch, ,,dap dieses Werk oft und bald aufgefiihrt werden mége,6! hat sich afler.
dings nicht erfillt. Immerhin wurde der Vorschlag, anldBlich der Feier des 18. Oktobe
(Vélkerschlacht bei Leipzig) das Oratorium zu wiederholen, verwirklicht®? und auch
zwdlf Jahre danach das Werk noch einmal in Mannheim zur Auffihrung gebracht so.
wie der SchluBchor in den Jahren 1834, 1836 und 1839 nochmals gesungen.

“In den beiden folgenden Jahren wurde zunichst Hindels Messias, wiederum nach
Mozarts Bearbeitung, wiederholt und 1821 sein Oratorium Judas Maccabius mum
ersten Mal in Mannheim aufgefiihrt. Aber trotz aller Bemihungen, diese Musikfeste
fortzufuhren, verloren sie von 1820 an zunehmend an Anziehungskraft und Beteili-
gung. Die Wiedergabe des damals oft aufgefiihrten Oratoriums Das Weltgericht von
Friedrich Schneider (1786-1853, Hofkapellmeister in Dessau) am 18. Juni 1822 fand
noch weniger Interesse als die Veranstaltung des Vorjahres. Karl August Ritter (1800-
1878), Sohn des Mannheimer Kapellmeisters, schrieb in seiner Beurteilung von einem
wahrscheinlichen ,,Ende dieser Unternehmung, die mit d. Schopfung anfing u. natis-
lich mit dem Weltgericht enden muf, wenn nicht ein neuer Geist eine neue Schopfung
u. Organisation in das ganze bringt [...] denn so wie es in diesem Jahre auch wieder
gegen das vorige Abnahme an Eifer, guter Auffihrung u. Einnahme, so steht zu er-
warten, daf wenn die Anstalt so bliebe, das ndchste Jahr das Haus leer wire.“3 —So
weit aber wollte man es nicht kommen lassen; der Rheinische Musikverein 16ste sich
nach siebenjahriger Tatigkeit auf.

60 Diss. M.L. Jessel, §. 390,

61 . .

Mornnhetmer Tageblier v. 22.V1.1819, RMM/Bibl., Mh Zs 52. Vg). AmZ, Jg. XXVI505, A

e . R , Ig. ) A
o ver vonn;ch aradies, welches er an mehreren Orien aufzufiihren gedenkt, enthdlt einen

Onheiten und ist den besten seiner Gauung an die Seite zu stellen.*

62y, N . R .
ggl Pra:t;:f 3:: '?.",'ff;’,’,-‘;’,’,,f,“?;""'“‘” v. 14X‘181?‘ r;Kﬁ"ﬁigen Freitag Abends 4 Uhr ist vollstindi-
lich eingeladen wengene _°° veriorene Paradies’, wozu alle Liebhaber und Liebhaberinnen hif

63 Der Griine Theaterzettelban,
Auffiihrungen v.a. Vorgin
18.V1.1822.

d ('Tlr 1822 enthilt monatliche Nofizcn des jungen K.A. Ritter iiber
ge im Theater, darunter auch seine Gedanken zum Musikfest am
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5 Die Auffilhrung von geistlicher Chormusik zwischen 1816 und 1834

Fiir das Mannheimer Musikleben vom Jahr 1818 an bilden die Konzertzettel der

Theatersammiung des ReiB-Museums die Hauptquelle. In der Allgemeinen musikali-

schen Zeitung findet sich noch ein Bericht aus Mannheim vom Juli 1824, in dem auch
die alte Klage iber den Mangel eines guten Chores wieder laut wurde, besonders im
Blick auf die Kirchenmusik.84 Nach einem zweiten Artikel aus dem Jahr 1830 gab es
in der Tat Kirchenmusik nur noch in den Feiertags-Gottesdiensten der katholischen
Kirche.85 So ist es durchaus begreiflich, da erst recht in Konzerten auBer Mozarts
Requiem am Palmsonntag 1823 keine ausgesprochen kirchlichen Werke mehr aufge-
fihrt worden sind. Es fallt dariber hinaus auf, daB die Konzerte am 1. Weihnachtstag,
am Palmsonntag und am 1. Ostertag nur noch ganz selten durch ein geistliches Chor-
werk den christlichen Sinn des Tages andeuteten. Andererseits wurden Palmsonntag
und Ostersonntag als Konzert-Termine fiir ein moglichst attraktives Programm wich-
tig, weil an einem dieser Tage, zumindest von 1824 an, ein Konzert zugunsten der
Pensions-Anstalt des Grofherzogl. Hof- und Nationaltheaters* stattfinden sollte.%6
Die Pflege von bekannten, groBen geistlichen Chorwerken beschrankte sich nach
der Aufidsung des Rheinischen Musikvereins zunichst auf Haydns Oratorium Die
Schipfung. Man begann jedoch in diesem Zeitraum auch — erstmals im Jahr seiner
taisichlichen Mannheimer Erstauffihrung 1817 — aus Hindels Messias einzelne Chor-
silze, vor allem das ,,Halleluja®, in die Konzertprogramme aufzunehmen; hinzu kamen

Einzelchdre und Solositze aus der Schdpfung. Dies wiederum erinnert an die Auffuh- -

rung von ausgewihlten, beliebten Opernnummenn, die, oft als einzige Vokalmusik, von
Anfang an in den Konzerten einen festen Platz hatten.

Von 1826 an wurden nun auch einzelne zeitgendssische Oratorien mit biblischen
Textbeziigen einstudiert. Zuerst ist das Werk Christi Geburt des kdniglich preuBischen
Kapellmeisters Georg Abraham Schneider (1770-1839) zweimal hintereinander aufge-

filt worden. Dann kam die Mannheimer Erstauffiihrung von Beethovens Oratorium A
Christus am Olberg, mit einer Wiederholung vier Jahre spater. Eine Wiederauffiihrung

von Peter Ritters Das verlorene Paradies fugte sich dieser Reihe zeitgendssischer

“4mZ, Ig. XXVI/50T: ,Mit der Kirchen-Musik steht es noch beym Alten. Es kann zu wenig darauf
verwendet werden, um einen Chor zu organisieren und es finden sich zu wenig Dilettanten, welche
aus Liebe zur Kunst diess Fehlende ersetzen. Der Mangel eines Chores aber ldsst an keine Besse-
rung denken.* Vgl. Mannheimer Tageblitter v. 6.1.1819, mit der Klage iiber das Fehlen von
«&roPeren Gesangstiicken* in Konzerten auf Grund der ,geringen.Anzahl des hiesigen Opern-
Chor-Personals”,

$AnZ, Jg. XXXIV1S: Die Kirchenmusik ist seit einigen Jahren auf die Feyeriage reduciert: friither
war alle Sonntage ein musikalisches Hochams in der grofen Hofkirche, allein dies musste aus
Mangel an Theilnahme beschrankt werden. :

%s. Kapitel 1.3 der Gesetze der Pensions-Anstalt des Grofh. Hof- und Nationaltheaters, 1824,
RMM/Bibl., Mh 745,
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Oratorien in christlicher Tradition an. Zu ihr gehorte schlieBlich auch seine Kantate
Die Geburt Jesu, die auf dem Konzertzettel als ,,Oratorium* angekiindigt worden war,
Seine beiden Werke vom Weihnachtskonzert 1832 brachten es jedoch, im Unterschied
zum Verlorenen Paradies, zu keiner Wiederholung. Damit diirfte sich ihre Beurteilung
aus der oben zitierten Arbeit iber Peter Ritters Chorwerke als zutreffend erweisen;
Diese beiden Werke des ehemaligen Mannheimer Kapellmeisters seien im Licht des
groBartigen Oratoriums blaB und unbedeutend.?

Neben der Pflege von geistlicher Chormusik hielt sich auch noch eine Weile das
Interesse an dem Melodram Der erste Ton mit Carl Maria von Webers Musik. Sein
Thema, das Lob der Musik, wurde innerhalb unseres Zeitabschnitts noch einmal in der
bereits erwihnten Kantate von Ferdinand Frinzl Das Reich der Tone angestimmt,

In den Jahren vorher sind in den Konzerten jedoch auch noch andere Tone ange-
schlagen worden: Im Frithjahr 1818 wurden zum Beispiel Lieder mit Texten von
Theodor Kdmer (1791-1813) gesungen, die Carl Maria von Weber fir vier Manner-
stimmen komponiert hatte. Damit kamen vateriindische Tone zu ihrem Recht, wie sie
dieser Zeit nach den Befreiungskriegen entsprochen haben. Sie sind auch in den fol-
genden Jahren, vorwiegend als Vokalquartett fiir Mannerstimmen und zum Teil in an-
deren Vertonungen, in den Konzerten erklungen. Obwoh! sie nicht zur geistlichen
Chormusik zihlem, werden sie an dieser Stelle erwahnt, weil dadurch die Verinderun-
gen im Inhalt der Chorwerke und die wechselnde Bedeutung von geistlichen Kom-
positionen im Musikleben Mannheims erkennbar werden.

Unter diesem Gesichtspunkt sind auch noch weitere Kompositionen in die Werk-
Ubersicht aufgenommen worden, zum Beispiel die ,,Fest-Kantate* im Weihnachtskon-
zert 1824 von Joseph StrauB (1793-1866; nicht verwandt mit der Wiener Musiker-
familie StrauB), Gber deren Inhalt und Form nichts bekannt ist, sowie die ebenfalls im
Weihnachtskonzert, vier Jahre spater, aufgefiihrte Kantate von Joseph Eschbom, von
der mit dem Titel wenigstens der Text Gberliefert ist. Diese beiden Kompositionen er-
ginzen zugleich die Reihe der Chorwerke, die von komponierenden Musikem des
Mannheimer Hoftheaterorchesters geschaffen worden sind, und setzen in dieser Hin-
sicht eine alte Mannheimer Tradition bis ins 19. Jahrhundert hinein fort.5®

Am Ende des ersten Drittel dieses Jahrhunderts, im Jahr 1832, starb der Kapell
meister Michael Frey nach fast 30jahriger Titigkeit in Mannheim im Alter von nur 45
Jahren. Fiir kurze Zeit iibernahm Joseph Eschborn die Leitung des Orchesters, bis
1834 Franz Lachner nach Mannheim berufen wurde. Er und nach ihm sein Bruder
Vinzenz (seit 1836) brachten fiir das Mannheimer Musikleben die fiir das spitere 19.

67 Diss. M.L. Jessel, S. 502, und Textdruck Die Geburt Jesu, RMM/Bibl., Mh 1673.

68 Vel W. Herrmann, S. 126, im Blick auf die Instrumentalmusik: ,Man kann geradezu von einef
zweiten Mannheimer Schule sprechen, die nie die historische Bedeutung der ersten und eigentli
chen' zu erringen fihig war, die sich jedoch quantitativ nicht zu verstecken brauchte” Dies
scheint auch fiir die Vokalmusik zuzutreffen. B o
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ivhundert entscheidenden Fortschritte, die auch der geistlichen Chormusik neuen
Raum geben sollten.

¢ SchluBbemerkungen

7u Beginn des 19. Jahrhunderts hat geistliche Chormusik in Mannheim keine Son-
derrolle gespielt, sondern sie war ein fester Bestandteil des Musiklebens in den Berei-
chen des Sffentlichen Konzerts, der internen ,,Gesellschaft und der Kirche. Dies mag
qnichst in der Tatsache begriindet gewesen sein, daB in jener Zeit fiir den Chorge-
sang Giberhaupt in erster Linie Kompositionen mit geistlichen Texten zur Verfiigung
sanden. Ebenso wichtig dirfte gewesen sein, daB die Krifte des musikliebenden Biir-
gertums in Mannheim sich fiir die unterschiedlichen Anlisse und Aufgaben zur Verfi-
gung stellten und daB neben dem Kapellmeister Peter Ritter in Gottfried Weber eine
besonders geeignete Personlichkeit den Mittelpunkt der verschiedenartigen Bestrebun-
gen bildete. SchlieBlich deuten die verwendeten Texte und Werktitel darauf hin, daB —
von der Musik im Gottesdienst abgesehen — zwischen geistlicher und weltlicher Musik
noch nicht grundsatzlich unterschieden wurde. ‘

Die Auffihrungstermine zeigen, daB manche Regelungen des Mannheimer Hofle-
bens sich auch auf die Folgezeit ausgewirkt haben. Dabei ist nicht zu iibersehen, daB
das Leben in der Familie wie in der Offentlichkeit im 19. Jahrhundert ohnehin vom
Ablauf des christlichen Kirchenjahres gepragt war. ,

Ein deutlich erkennbarer Riickgang der Auffiihrungen von geistlicher Chormusik ab
1818 sowie das Entstehen und Vergehen des Rheinischen Musikvereins diirften auch
as Auswirkung der geistigen und politischen Verénderungen in jenen Jahren nach den
Befreiungskriegen zu verstehen sein.

Der Blick auf die nach der Darstellung in Amold Scherings Geschichte des Orato-
riums zahlreichen zeitgendssischen Oratorien zeigt, daB in Mannheim nur ein geringer
Teil dieser Werke zur Auffihrung kam. Der Grund konnte darin liegen, daB, nach
Gottfried Webers Urteil, der Mangel eines guten Chores ein Hauptiibel im Musikleben
der Stadt war. Welche Krifte fiir die Auffihrung von geistlicher Chormusik in den
folgenden Jahrzehnten zur Verfiigung stehen und welchen Raum die entsprechenden
Werke einnehmen wiirden, muB eine Fortsetzung dieser Arbeit zeigen.

143




T

Literaturverzeichnis

Studien zu Gotifried Webers Wirken und zu seiner Musikanschauung, hrsg, von
Christine Heyter-Rauland, (= Beitrige zur Mittelrheinischen Musikgeschichte, Nr,
30), Mainz 1993.

Wilhelm Herrmann, Die Laien an die Front! Mannheimer Sinfoniekonzerte von 1778
bis 1834, in: Mannheimer Hefte, 1985/2, S. 120-128. (Abk.: W. Herrmann)

Brigitte Hoft, Gottfried Weber (1 779-1839) und das Mannheimer Musikleben des

' frithen 19. Jahrhunderts, in: Mannheimer Hefte, 1981/1, S. 31-41.

Sr. M.L. Jessel O.P., The vokal works of Peter Ritter (1763-1846), Diss. Washington
1962, mschr. (Abk.: Diss. M.L. Jessel)

Hermann Jung, Mannheim nach 1777, Ausprdgung einer bilrgerlichen Musikkultur
bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts, in: Die Mannheimer Hofkapelle im Zeitalter
Carl Theodors, hrsg. von Ludwig Finscher, Mannheim 1992, S. 197-218.

Arno Lemke, Jacob Gotifried Weber, Leben und Werk (= Beitrige zur Mittelrheini-

- schen Musikgeschichte, Nr. 9), Mainz 1968. .

Ursula Reichert, Musik in Heidelberg: Die Zeit der Romantik, in: Musik in Heidelberg

1777-1885, Ausstellungskatalog, hrsg. vom Kurpfilzischen Museum der Stadt
- Heidelberg, 1985 (Abk.: Musik in Heidelberg), S. 43-120.

Matthias Roth, Die Enistehung eines bilrgerlichen Musiklebens in Mannheim als
Voraussetzung der Heidelberger Musikkultur im 19. Jahrhundert, in: Musik in
Heidelberg 1777-1885 (s.0.); S. 9-42.

Gerhard Schmidt, Peter Ritter, Ein Beitrag zur Mannheimer Musikgeschichte, Diss.
Miinchen 1925, mschr. (Abk.: Diss. G. Schmidt)

Friedrich Walter, Geschichte Mannheims in Vergangenheit und Gegenwart, Bd. 2,
Mannheim 1907 (Abk.: Fr. Walter),

144

NACHRICHTEN

Komponisten in Rheinhessen” heiBt eine Reihe in der Allgemeinen Zeitung Mainz, die
im Sommer 1995 mit 15 Folgen begann und im nichsten Jahr fortgesetzt werden soll.
Die Reihe entsteht in Zusammenareit mit der Arbeitsgemeinschaft fiir Mittelrheinische
Musikgeschichte; eine Publikation in Buchform ist fiir 1996 geplant. Zu folgenden
persinlichkeiten sind bisher Artikel erschienen: Peter Comelius, Herbert Eimert,
Christian Erbach, Hans Fleischer, Hans Gal, Familie Ganz, Friedrich Gernsheim, Hein-
ich Anton Hoffmann, Friedrich Lux, Wolfgang Amadeus Mozart (Reisen ins Rhein-
hessische) Johanna Senfter, Rudi Stephan, Gottfried Weber, Wendelin WeiBheimer
und Eduard Zuckmayer. '

Verein Koblenzer Mendelssohntage e.V.“

Vor gut einem Jahr hat sich in Koblenz ein ,,Verein Koblenzer Mendelssohntage
¢.V.* konstituiert, der sich zur Aufgabe gemacht hat, das ,,Verstindnis und Interesse
fir das kulturelle Wirken der Familie Mendelssohn, insbesondere des Komponisten
Felix Mendelssohn Bartholdy, vor dem Hintergrund des biographischen Bezuges zum
Rheinland“ zu fordern, wie es in der Satzung heiBt. ,,Der Satzungszweck wird ver-
wirklicht durch Veranstaltungen wie Konzerte, Vortrdge, Ausstellungen, Besichtigun-
gen, Kolloquien und Workshops und durch Verdffentlichungen. Weiter wird sich der
Verein fiir die Pflege und Entwicklung der Mendelssohn-Stdtten in Koblenz-Horch-
heim einsetzen.“ Hintergrund ist die Tatsache, da8 von 1818 an Felix’ Onkel Joseph
Mendelssohn in Horchheim ein Weingut mit 70.000 Stiicken besaB, das die Familie
dllithrlich zu ldngerem Sommeraufenthalt aufsuchte und dem auch Felix Mendelssohn
Batholdy mehrere Male kiirzere oder ldngere Besuche abstattete.

Die ersten ,,Koblenzer Mendelssohntage* fanden vom 29. September bis 1. Oktober
1995 statt, mit iberzeugendem Erfolg. Es wurden geboten: ein Erdffnungskonzert der
Rhcinischen  Philharmonie und der vereinigten Chdre von St. Maximin
Koblenz-Horchheim und St. Medard Bendorf unter der Gesamtleitung von GMD
Christian Kluttig mit der Hymne Hér mein Bitten, dem Psalm Wie der Hirsch schreit
%p. 42 und der Reformations-Sinfonie op. 107 in der Pfarrkirche St. Maximin Horch-
beim; ein Vortrag @ber das in Horchheim vollendete 2. Klavierkonzert d-Moll op. 40
von Prof. R. Larry Todd von der Duke University in Dutham N.C., USA; ein Konzert
it der Sinfonietta Dresden (Academy of New Art) unter Leitung von Sabine Lang
uit Fanny Mendelssohn-Hensels Ouvertiire C-Dur, Clara Schumanns Klavier-
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Konzertsatz f-Moll, Grazyna Bacewicz’ Konzert fiir Streicher §owie Felix Mendels.
sohn Bartholdys 2. Klavierkonzert d-Moll op. 40 (Solistin Marioara Trifan); ein Or.
gelkonzert, in dem der aktuelle Leipziger Thomas-Organist Ullrich BShme das prg.
gramm des historischen Bach-Konzertes von Felix  Mendelssohn Bartho_]dy vom
6. August 1840 spielte. Hinzu kamen ein katholisch-evangelisch-jlidischer Okumep;.
scher Gottesdienst sowie eine Ausstellung zum Thema ,,Mendelssohn und Horchhejm*

im dortigen Ortsmuseum. :

Zur Erginzung dieser eigentlichen Mendelssohn-Tage gab es yorher und gibt es
nachher Vortragsreihen im noch erhaltenen Teehaus der Mendelssohns. Die erste Serie
brachte im Friihjahr 1995 Vortrige zu Die Familie Mendelssohn durch Dr. Rudolph
Elvers, Berlin, Unterdriickte Musik bei Mendelssohn? — Glanz und Elend eines jid;.
schen Genies durch GMD Dr. Peter Gilke, Wuppertal, Felix Mendelssohn Bartholdy
und Horchheim durch Dr. Uwe Baur, Koblenz. Im Herbst 1995 sprechen die Koblen-
zer Udo LieBem iiber Die Baumapnahmen des J.C. Lassaulx fiir die Familie Mendels-
sohn, Dr. B. ProBler Die Mendelssohns und der Weinbau sowie H.-J. Schmidt iiber
Soziales und kulturelles Wirken der Mendelssohns in Horchheim. Alle Beitrige sollen
zum Mendelssohnjahr 1997 gesammelt und verdffentlicht werden. — Die ,,2. Koblenzer
Mendelssohntage* werden vom 4. bis 6. Oktober 1996 stattfinden und sind vomehm-
lich der Kammermusik gewidmet.

Uwe Baur

BUCHBESPRECHUNG

Bernhard H. Bonkhoff, Die pfilzische GlockenguBkunst und ihre Heimat in Zwei-
briicken. Zweibriicken 1992, 1V, 298 S., Kunstdruck

* Es gibt jetzt in einer besonderen Form, den pfilzischen Verhiltnissen und dem au-
genblicklichen Stand der Glocken-Inventarisation angepaBt, einen pfilzischen Glok-
kenatlas, zusammengestellt und bearbeitet von Bernhard H. Bonkhoff, Grobun-
denbach. _— SR C » : '

Das Buch will neben der Erfassung aller bis heute bekannten historischea Glocken
(das sind alle Glocken, die vor 1940 gegossen sind) den pfilzischen Glockengiefem
ein Denkmal setzen, nimlich den GieBhiitten in Zweibriicken, Kaiserslautern und Frar-
kenthal, wobei die GieBereien in Kaiserslautern und Frankenthal ihren Ursprung i
Zweibriicken haben. Die Gebriider Georg und Andreas Hamm lernten das Glocker-
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gicge,.Handwerk in Zweibriicken bei den Gebriidern Lindemann. Dariiber hinaus gibt
¢s auch kurze Abrisse zu den GieBhiitten in Landau und Speyer. Die vorhandenen
GieBerkataloge der GieBereien Kaiserslautern (Hamm und Pfeifer) und Frankenthal

(Hamm) wurden vollstandig abgedruckt, so daB auch alle Glocken aufgefiihrt sind, die

aus diesen GieBhiitten hervorgingen. Da diese GieBerkataloge im Original nur noch
jeweils in einem Exemplar existieren, ist es wichtig, diese geschichtlich wertvollen
Werkverzeichnisse durch den Buchdruck der Nachwelt zu erhalten. Zu den anderen
GieBhiitten gibt es kurze Werklisten dber die bis heute bekannten und auch teilweise
picht mehr existierenden Glocken. '

In den Familienchroniken werden auch mehr private Ereignisse geschildert, so z.B.,
daB Georg Hamm 1848/49 aus Frankenthal flichen muBte, weil er mit den Revolutio-
niren zusammenarbeitete und die Salzkasse im Stadthaus raubte, um Geld fir die
Aufstindischen zu ergattern. Als der verdutzte Beamte sagte, das kdnne er doch nicht
machen, antwortete Hamm: ,Alles kammer, wammer will* — der Satz war lange ein
gefliigeltes Wort in Frankenthal. Hamm muBte ins benachbarte Frankreich flichen. Da
erzum Tode verurteilt war, konnte er erst 1861 nach der Amnestie zuriickkehren und
grindete dann die GlockengieBerei in Kaiserslautern. Sie wurde 1881 von Johann Ge-
org Pfeifer Gbernommen, der aus Bayern heriiber in die damals bayerische Pfalz kam.
Der familiengeschichtliche Teil ist mit zahlreichen Bildern versehen, Fotos der GieBer,
der GieBereien und natiirlich Glocken aus den verschiedenen GieBhiitten und mit ver-
schiedenem Dekor. .

Der Ortskatalog fiihrt alle Orte auf, in denen Glocken aus pfilzischen GieBereien
hingen oder vor den Weltkriegen einmal dort waren. Aus zwei Griinden ist dieses
Buch interessant und wertvoll: Erstens wird es auf Jahrzehnte hinaus keinen pfilzi-
schen Glockenatlas des Deutschen Kunstverlages geben, wie dieser wihrend der letz-
ten dreifig Jahre fiir Baden, Wirttemberg, Schwaben und Franken erschienen ist.
Zweitens bringt der Glockenkatalog Bonkhoffs weiterreichende Angaben iiber die
Glocken und ihre Geschichte, nicht nur die Beschreibung von Inschriften und Dekor.

Fiir jeden Freund der Glocken und der Landesgeschichte ist dieses Buch ein Nach-
wchlagewerk mit sehr vielen Informationen, das ~ steht es erst einmal in der hiuslichen
Bibliothek ~ sicher immer wieder gern zur Hand genommen wird.

Volker Milller
(Glockensachverstindiger der Pfalz)

Dfls Buch ist zum Preis von DM 59,- beziehen beim Historischen Verein Zweibrﬁckefx,
Hienstr. 4, 66482 Zweibriicken
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CD-BESPRECHUNGEN

Kurt Hessenberg, Orgelwerke. Wolfgang Kleber an der Orgel der Pauluskirche i
Darmstadt. Motette Ursina, Diisseldorf, CD 11261.

Hermann Schroeder, Orgelwerke. Hans-André Stamm an der Klais-Orgel im Altenber.
ger Dom; Thomas Blees, Violoncello, Wolfgang G. Haas, Trompete. Prezioso, CD
800.012 (Adamek Tontriger-Verlag, FeldstraBe 4, 50171 Kerpen).

Die beiden Aufnahmen prisentieren erstmals wesentliche Ausschnitte aus dem
Werk zweier ,Altmeister der deutschen Orgelmusik des 20. Jahrhunderts (beide
Komponisten gehdren zum Gebiet der mittelrheinischen Musikgeschichte). Kurt Hes-
senberg (1904-1994), geboren in Frankfurt, studierte 1927-1931 in Leipzig (Kompo-
sition bei Ginther Raphael) und sang einige Zeit im von Karl Straube geleiteten Bach-
Chor. Ausgangspunkt der Orgelmusik Hessenbergs ist die polyphone Satztechnik
J.S. Bachs, am deutlichsten erkennbar in der konsequent dreistimmigen Trio-Sonate in
B (1951) und dem neobarocken Praludium und Fuge (1952). Wesentlich klangfreudi-
ger und virtuoser ist die Fantasie Uber Sonne der Gerechtigkeit (1956), die den cantus
firmus in sieben variationsartigen Abschnitten unter verschiedensten Gesichtspunkten
beleuchtet. In den spaten Werken Fantasia Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (1982),
Passacaglia Verleih uns Frieden gnadiglich (1986) und Toccata Komm, Gott, Schip-
fer, Heiliger Geist (1986) tritt zur polyphonen Meisterschaft ein expressives Moment
und eine stirkere Ausschopfung des gesamten Zwdlftonraumes. Trotzdem bleibt der
Bezug auf klare tonale Zentren spiirbar. T -

Wolfgang Kleber, Schiiler von Edgar Krapp, erweist sich als einfiihisamer Interpret,
Er spielt mit sicherem Gefuhl fir Transparenz und polyphone Gestaltung und bringt
die melodischen Linien und feinsinnig ausgearbeiteten Kontrapunkte — eine Besonder-
heit der Orgelmusik Hessenbergs — in plastischer Artikulation zur Geltung.

Hermann Schroeder (1904-1984), geboren in Bernkastel-Kues/Mosel, gehort zu
den bedeutenden Erneuerern der katholischen Kirchenmusik im 20. Jahrhundert. Er
studierte 1926-30 an der Musikhochschule in Koéln bei H. Lémacher und W. Braunfels
(Komposition), H. Abendroth (Dirigieren) und Hans Bachem (Orgel) und wirkte -
abgesehen von einer kurzen Zeit als Domorganist in Trier (1938/39) - als Professor
fir Musiktheorie in Koln. Anders als Hessenberg, dessen Orgélstﬁcke erst nach dem
2. Weltkrieg entstanden, hat Schroeder schon 1930 mit seiner herben, streng linearen
und rhythmisch energischen Orgelmusik neue Akzente gesetzt. Die virtuose Toccata
0p- 5a (1930) und Priludium und Fuge iiber ,Christ lag in Todesbanden* (geschrieben
1930 fiir das eigene Orgelexamen) stehen noch im Zeichen von Max Reger, enthalten
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sber schon Ansitze fir eine Uberwindung des Stils (erweiterte Tonalitat, transparente
und lineare Satztechnik). Schroeders besondere Stirke liegt auf dem Gebiet des klei-
aen Orgelstiickes, etwa in den Zyklen Prdambeln und Interludien (1954) und Pezzi
piccoli (1960), die eine groBe Vielfalt an Satztechniken, Charakteren und kontrastrei-
chen Formen enthalten und besonders fir den Einsatz in der kirchenmusikalischen
praxis gedacht sind. Einen weiteren Schwerpunkt bilden Werke fir Orgel mit anderen
[nstrumenten, u.a. die Sonate fir Violoncello und Orgel (1966), Impromptu (1982)
ud , Wachet auf, ruft uns die Stimme* (1980), beide fiir Trompete und Orgel. Hans
André Stamm (Leverkusen) studierte Orgel am ,,Conservatoire Royal“ in Briissel und
interpretiert mit farbiger Registrierung, rhythmischem Elan und technischer Brillanz.
seine musikantische, erfrischend spontane Interpretation kommt der Orgelmusik
Schroeders sehr zugute.

Rainer Mohrs
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NOTIZ

Die in meinem Aufsatz Ein Handschriftenfund in Bremberg, Bemerkungen zum .
tenmaterial der von Mitte des 18. bis Anfang des 19. Jahrhunderts in Ruppertshofen
und Kordorf tdtigen Organisten (Mitteilungen der Arbeitsgemeinschaft, Heft 62) be.
riicksichtigten Handschriften entsprechen jenen, die in Heft 51 der Mitteilungen
(S. 46-48) vermerkt sind. Zu diesem friiheren Zeitpunkt hatte Uwe Baur {iber andere
Informationspersonen Kenntnis von der Existenz des Konvolutes bekommen; seiner-
zeit wurde jedoch eine eingehendere Einsichtnahme in das Material nicht gestattet.
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