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Hermann Fischer

DER HANAUER ORGELMACHER NIKOLAUS OBERLANDER

. Im NachlaB des Mainzer Organologen Franz Bosken (+1976) finden sich
Informationen {iber einen Orgelmacher in Hanau, der bisher in der Orgelliteratur fast
vbllig unbekannt war.! Leider konnten in den verfigbaren Unterlagen noch keine
genaueren Werkbeschreibungen (Dispositionen) gefunden werden. Lediglich das in
Gottfried Rehms Orgelinventar des ehemaligen Kreises Schliichtern enthaltene
Orgelgehiuse der Katharinenkirche in Steinau an der StraBe darf mit an Sicherheit
grenzender  Wahrscheinlichkeit unserem  Meister  zugeschrieben  werden;
wahrscheinlich das einzige erhaltene Relikt seiner Titigkeit.2 :

Im Gegensatz zu seinem Werk ist das Leben von Nikolaus Oberlinder recht gut
dokumentiert. Er wurde am 5. Mai 1651 zu Oberschtblitz (Oberschwelingen) bei
Konigsee im Thiiringer Wald als Sohn des Fuhrmanns und Kirchenseniors Johann
Oberlinder geboren.3 Die Ausbildung begann vermutlich in einer heimischen
Werkstatt als Schreinerlehrling, etwa um 1665. Nach einem Jahrzehnt Lehrlings- und
Gesellenzeit begab er sich im Jahre 1675 in die Orgelbaulehre bei Joseph Rosenheim
in Neusohl/Ungarn. Dorthin war er wahrscheinlich als Handwerksbursche gelangt. Es
ist aber nicht auszuschlieBen, daB der Wechsel zum Orgelbauerberuf schon vorher,
also um 1670 bei einem thiiringischen Meister erfolgte, die Titigkeit in Ungamn also
als Weiterbildung anzusehen ist.

Schon im Jahre 1680 (15. Juli) heiratete Meister Nikolaus Oberldnder als "Biirger,
Orgel-, Instrumentenmacher und Schreiner” in der lutherischen Johanniskirche zu
Hanau die Tochter Maria Elisabeth des "weyland Meisters Johann Martin
Zimmermann, gewesenen Biirgers und Schreiners u Frankfurt". Folglich war er
schon eine Zeitlang in Hanau ansissig und mit dem Biirgerrecht ausgestattet. Aus der
Ehe gingen - soweit bekannt - zwei Tochter hervor: 1682 Anna Maria und 1683
Maria Elisabeth. Oberlinders Titigkeit in Hanau wihrte nur knapp zwei Jahrzehnte;
denn er erreichte kein hohes Alter, sondern starb mit nicht ganz 48 Jahren im Jahre
1699 und wurde am 16. Februar (angeblich 46 Jahre alt) in Hanau begraben. Auf dem

1 Die hier angegebenen Quellen: Staatsarchiv (StA) Marburg, Abt. 83, Hanaver Konsistorium, L
374, Nr.5 und 81, Hanauer Reg., B. 76 1/2, Nr.53 7b, Nr.34, wurden nicht im Original benuezt,
sondern nur jene Aufzeichnungen von Franz Bosken (1909-1976), die er anhand der Quetlen
angefertigt hat, .

2 goll.ﬁied Rehm, Die Orgeln des ehemaligen Kreises Schitichtern (= Norddeutsche Orgeln 10),

erlin 1975. . v _

Vgl. die in Anm 1 genannten Quclleli.
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Grabstein® stand: "Biirger und Orgelmacher Nicolaus Oberlinder, geboren gz
Oberschwelingen Thiiringen 5.5.1651".

Die berufliche Thtigkeit 148t sich grob rekonstruieren, allerdings noch ohne die
notwendigen orgelbautechnischen Details. Dabei ist es wichtig zu wissen, wie besetzt
die Gegend um Hanau mit Orgelmachern bereits war. Das Residenzstéidtchen Hanau,

 Mittelpunkt der Grafschaft Hanau-Miinzenberg, hatte sich als Doppelstadt aus
lutherischer Alt- und reformierter Neustadt schon seit etwa 1600 zu einer rasch
aufblihenden Industriestadt entwickelt, die diesen Namen bis in die Gegenwart
verdient und behalten hat.

Seit 1648 war der aus Rieneck gebiirtige Jacob Knauff als Beisa8 in der Hanauer
Neustadt ansiissig. Er baute 1651 die Orgel fiir die Marienkirche, 1653 in Weilburg
und 1655 in Wetzlar.5 Da es von ihm keine weiteren Nachrichten gibt - schon fiir die
1658 begonnene Johanniskirche bewarb sich der bekannte Kulmbacher Meister
Matthias Tretzscher um den Orgelbaus -, wird angenommen, daB Knauff entweder
nicht mehr am Leben oder weggezogen war. Fiir die nachfolgenden Orgelbauten
wurden daher auswiirtige Meister herangezogen: 1664/65 Abraham Fischer aus
Marktbreit zum Bau der Johanniskirchenorgel;? 1684 Johann Jost Schleich aus Lohr
zur Erweiterung der Marienkirchenorgel.8 Daraus darf man schlieBen, daB Oberlinder
die "Orgelbauervakanz" in Hanau erkannt und zur Einbiirgerung genutzt hat. Wenn
ihm trotzdem 1684 noch der "Auslinder™ Schleich vorgezogen wurde, bedeutet das,
daB Oberldnder in Hanau noch nicht fest im Sattel saB, oder daB man ihm die
Erweiterung eines bestehenden Werkes noch nicht zutraute.

Oberlinder war nicht der einzige, der sein Fortkommen in Hanau suchte. 1686,
also wenige Jahre nach ihm, lieB sich Johann Valentin Marquardt (oder Marckert),
aus "Walburg Amt Lichtenau in Hessen" stammend, in Hanau nieder. Er heiratete hier
1697 in der reformierten Gemeinde, was vielleicht seinen Zuzug neben dem
lutherischen Oberlinder erklért. Er war ein Schiler von Wender in Miihlhausen und
auch am Bau der Orgel fir die Seligenstidter Abtei 1695 beteiligt. Seine
anschliefenden Arbeiten in Hanau und Umgebung gaben indes zu herber Kritik
AnlaB. Es scheint so, daB er seine Titigkeit erst richtig nach Oberldnders Tod
entfalten konnte. Immerhin erhielt er und nicht Oberlinder 1697 den Auftrag zum
Neubau der Orgel in der reformierten Marienkirche, was fiir die oben vermutete
"konfessionelle Doppelbesetzung” des Orgelbauhandwerks spricht. Da Marquardt auf

4 Undatierte Mitteilung von Dr. Bott, Hanau: Verzeichnis der Grabsteine,

5 SIA Marburg, Abt. 83, Hanaver Konsistorium, L 374 Nr.1; Franz Bosken, Quellen und

Forgchungen aur Orgelgeschichte des Mittelrheins, Bd.2: Das Gebiet des ehemaligen
Regierungsbezirks Wiesbaden, Mainz 1975, $.800-802 u. S.829.

6 StA Marburg, 315g, Hanau ITI, 14,

7 Ebda. .

8. StA Marburg,
$.829,

Abt. 83, Hanaver Konsistorium, L 375 Nr.5; Franz Bosken, a.a.0., §.800-802 u.
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i rasch weitere Konkurrenz nach Hanau, zuerst Heinrich
Daut’: :l;g):lgcleoiubshg:l:ear?mdt ab 1702, allerdings nur filr wenige Jahre,? dann der
akdzutendste Orgelmacher der Stadt, Johann Nikolaus Schﬁff:r (1671-17442, ab
170510 Aber damit sind wir dber die Lebenszeit des Nikolaus Oberlinder
vor::l sg:ilzl;slﬁndischer" Konkurrenz begegnete Oberlinder im Rhein-Main-Gebie't:
Von ‘j:schaffenburg aus wirkte seit 1675 (der katholische) Johann Wﬂhelm Mﬁ;slg
am Untermain bis jenseits des Odenwalds; in F‘rankfur} saf der riihrige Orgar}:::,t un
Orgelmacher Hans Georg Steigleder mit Arbeiten zwxschen“ 1690' und 1715; .vo$
nahen Florstadt und Staden breitete sich ab etwa' 1690 der "karbische Rg{itrﬁ;ﬁ A
und Orgelmacher Henrich Julius Siegfried (Seyfriedt) aus, parallel dazn k“ih chrer
und Orgelbauerfamilie Zinck in Heegdheix\;."v Auch r;id::;nstchtm genannte ka ? sC
i mitunter bis in die Wetterau p )
SCthslacsht?Il;:l:Jox::’nwarei dieser Konkurrenzsimatio.n unserem Oberldnder in Han“a:;
eigentlich zu tun iibrig? Die Liste sciner Arbeiten 1§t gar nicht mal so kurz, v!;er;rlxeim
auch annehmen miissen, daB es sich bei den er.mxttcltcn, Neuba}ncn ;\;\; u(,dar ine
einmanualige Orgelwerke mit bis zu 8 Registern (und meist o
. lL - .
mg&?ﬁ:ﬁs&%ﬂlkﬁfemu Neubaues scheint die Orgel der Kzﬂ;zr;genl:ﬁl;ez;
Steinau zu sein, die damals der reformierten Ge‘meer geﬁé;u; :n. st ;]rabt cinem
"Orgelmacher aus Hanau" ihre neve Orgel erhielt. Sie so1 ) g;n o by
und wurde bereits 1690 durch den Praecegtor Vaupel mit einem s
noch vorhandene Prospekt zeigt als U'rsprungstml efn ge
Zrnsfl'::.mli)te;olygonalem Mittelturm und die beiderseitige Pedlezlerwmt::m;\if1 :mdji::
ein Zwischenfeld sowie einen Hufleren B:?Bturm. .Bemer :nsw:en el
Knorpelwerkschnitzereien aus der Erbauung.sze:lt und die Tumhzﬁg
von umgekehrten Pyramiden. Die Jahreszahl ist im Wappen zu s¢ D wade dor
Bevor Jost Schleich 1684 die Marienorgel zu. Hanau erw;e6 oiqober 3
Erweiterungsvorschlag eines nicht genanntcn Mmstxar;B v:l)ir:se . échﬁfmmck ven
vorgelegt. Wir gehen kaum fehl in der Annahme, d ,

iste i be. Gulachien und Briefe von
9 Ewald Guibier, Andreas Werckmeister und die Hanauer Orgelpro e g n

1700 bis 1705, in: Beitrdge zur Geschichte der evangelischen Kirchenmus|

Kurhessen und Waldeck, Kassel 1969, $.75-90. .
10 Hans-Martin Balz, OrgeI; Swlulil ?é(g)elbauer im Gebiet

Starkenburg, Marburg 1969, S.111-120. . affecburger
1 Hermann f’ischet, Orgelgeschichte der Stifiskirche 24 éﬁﬁﬂ'g_‘m' in: Asc

Jahrbuch 10, 1986, S.105-206; $.156-159 (Milssig) u. §.160 (Steig . iche des Vinelrheins
2 Fran Bosken/Hermann Fischer, Quellen und Forschungcs ir Orgelge elr

Bd.2: Ehemalige Provinz Oberhessen, Mainz 1988, §.12-15.

13 Goufried Rehm, 2.2.0., §.180-185 und Abb.

der ehemaligen hessischen Provinz
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Oberlinder stammt. Er schlug hier ein Pedalwerk mit folgenden Registern vor, weil
bis dahin keines vorhanden war:

1. GroBgedackt 16' von Holz

2. Octavbaf 8' offen von Metall
3. Trompet 8' Metall

4. Mixtur 4fach 2' von Metall. .

Femer wollte er ein neues Gehduse mit Principal 8' im Prospekt fertigen, die
Mixtur um einen Chor verstirken und die Posaune durch Sesquialter ersetzen. Aber
der Vorschlag kam nicht zur Ausfiihrung.!4 Von 1684 bis 1698 war Oberlinder mit
der Wartung und Stimmung der Orgel in St. Johannis betraut. 15

1685 erstellte er die Orgel fiir die Heilig-Geist-Spitalkirche in Frankfurt fiir 350 f1.
Nach den Kriegsschiden durch franzdsische Truppen wurde das Instrument 1763
wieder instandgesetzt und wahrscheinlich bis zum Bau einer neuen Orgel 1826
weiterbenutzt. Was dann mit ihr geschabh, ist nicht bekannt.16 .

1687 wurde ihm die Pflege der Orgeln im Isenburgischen und Biidingischen durch
das Consistorium {ibertragen. Im gleichen Jahre reparierte er das Positiv in der
SchloBkapelle zu Hanau. AuBerdem verfaBte er eine gutachterliche Stellungnahme
zum Abschlu8 der Erweiterung der Marienorgel. 17

In der Kirche zu Assenheim stand ein 1666 angeschafftes Positiv mit 5 Registern,
das 1692 durch einen Neubau von Oberlinder mit 8 Registern ersetzt wurde. 1786
sollte es durch Dreuth aus Griedel um 350 fl nach Ernsthausen verkauft werden.
Da}bei erfahren wir, "das Gehduse sei nach alter Art und werde vorne gespielt, die
Windlade sei zu schmal und zu kurz, es fehle das Cis; die Pfeifen stehen zu dicht,

_wdren aus purem Blei und zeigten teilweise Salpeterfraf. Die Blasbiilge seien noch
einfach belederte (Mehr)-Faltenbiilge."18

Als die Zisterzienserinnen zu Engelthal im Jahre 1692 ihre Kirche barockisierten,
diirften sie auch eine neue Orgel beschafft haben, die Oberlinder geliefert haben soll.

- Spiiter war der Frankfurter Orgelmacher Macrander mit der Pflege beauftragt.19

1695 errichtete Oberlinder eine Orgel in der reformierten Kirche zu Bergen. Es
hand.elte sich um ein kleines Werk von 6 Registern und einem Subba8, das von hinten
gesplclt wurde und auf der Seitenempore stand. Bildwerke des alten Prospekts von

14 StA Marburg, 315g, Hanau III, 14,

15 Ebda,

16 Franz Bosken, 220, $.266-267,
17" StA Marburg, 315g, Hanau 111, 14,

18 i : ist kei
. Gottfried Rehm, a.2.0,, $.287; dort ist kein Hinweis auf Oberlinders T#tigkeit zu finden,
Ebda., $.80, und Franz Bésken, a.2.0,, §.177.
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1695 sind wieder an der neuen Orgel angebracht? Im gleichen Jahre erhielt
Oberlinder das Orgelbau-Privileg fiir die Grafschaft Hanau.

1696 reparierte Oberlinder die Orgel in Lindheim, hauptsichlich aber die Bilge,
wie die Rechnung ("Fell fiir die Orgel”) ausweist.2!

Fiir mehrere Orgelbauten Oberlinders ist das Baujahr unbekannt:2

1. Frankfurt-Seckbach, reformierte oder lutherische Kirche. Es diirfte sich um die
Intherische Kirche gehandelt haben, da die Orgel der reformierten Kirche 1796 als
gebrauchtes Werk von der deutschreformierten Gemeinde in Frankfurt erworben
worden war und 1823 an das Versorgungshaus in Frankfurt weiterverduBert wurde.

2. Solsbach? Dieser Ort kann nicht identifiziert werden; wahrscheinlich liegt ein
Schreibfehler vor.

3. Praunheim. Es muB sich um die Orgel der Vorgingerkirche handeln.

4. Altenhasslau. Es gab zwei Kirchen; die 1725 erbaute lutherische
Reinhardskirche kann es nicht gewesen sein; folgltich war es die ehemalige
reformierte, jetzt evangelische Kirche, die 1752 barockisiert wurde. Damals wurde
die alte Orgel, die vorher in der Sakristei gestanden hatte, von Zinck, Ostheim,
wiederaufgestellt und (laut Bickell) mit einem neuen Gehiuse versehen. Es konnte
sich dabei um die genannte Oberlinder-Orgel gehandelt haben.

5. Ortenberg, Umbau der Orgel. Mdglicherweise bezicht sich die Nachricht auf die
bisher mit 1708 datierte Orgel, die dann 1784 nach Hainchen verkauft wurde, wo sie

noch bis 1870 stand.

AbschlieBend miissen wir feststellen, daB die Orgelgeschichte im l}eutigc_an Main-
Kinzig-Kreis noch keineswegs erschopfend behandelt wurde und sicherlich noch

manche Uberraschung fiir geduldige Forscher bereithlt.

2 StA Marburg, 315g, Bergen III, 11, und 185g I1L, 11.
2 Gotifried Rehm, a.0.0., S.618.
2 Alle genannten Wirkungsorte Oberlinders nach den Aufzeichaun

gen Franz Biskens.
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Karl-Hermann Schlage

DER "VEREIN FUR KLASSISCHE KIRCHENMUSIK MANNHEIM"
UND SEINE NOTEN-BIBLIOTHEK AUS DER ZEIT
VON 1874 BIS 1914

Im Sommer 1992 konnte im Turmzimmer der Mannheimer Konkordienkirche ein
umfangreicher Bestand alter Noten verschiedenster Art durchgesehen, neu geordnet
und registriert werden, der seit langer Zeit unbeachtet geblieben war. Dabei stellte
sich heraus, daB es sich um die so gut wie vollstindig erhaltene Noten-Bibliothek des
"Vereins fiir klassische Kirchenmusik Mannheim" aus der Zeit vor dem 1. Weltkrieg
handelt. '

Mit dem vorliegenden Beitrag soll dieser Notenbestand, im folgenden als
"Notenarchiv” bezeichnet, im ganzen beschrieben und im einzelnen exemplarisch
ausgewertet werden. :

I Der "Verein fiir klassische Kirchenmusik Mannheim”

D%eser Name des 1874 gegriindeten Chores kennzeichnet das Bestreben, die als
Klassisch im Sinn von vorbildlich, ideal angeschene a-cappella-Chormusik im Stil
Pales.trinas, ohne Einschrinkung auf eine bestimmte Epoche, zu Gehér zu bringen.
Da-rmt .stand der Chor im Zusammenhang mit den vielfiltigen Bemiihungen jener
Zeit, die Kirchenmusik durch den Riickgriff auf ihre alten Meister zu fordern, aber
auch neuere Chormusik in diesem Stil einzuschlieBen. Der Name selbst tauchte erst-

» mals in Stuttgart auf; hier &nderte Immanuel Faifit (1823-1894) die Bezeichnung des
schon 1823 gegriindeten *Vereins fiir Kirchengesang", dann "Verein fiir alte Kir-
chenmusik:' genannt, in "Verein fiir klassische Kirchenmusik®.!

Im. Musikieben der Stadt Mannheim wurde in der Zeit um 1870 Chormusik im all-
gemeinen von einer Reihe von Gesangvereinen gepflegt. Im AdreBbuch der Stadt fiir
18‘70 werc.ien aufler dem "Musikverein® 8 Gesangvereine aufgefiihrt, von denen die
fialfu? wen.mfh; als 200 aktive und passive Mitglieder hatten. Der 1829 gegriindete
Musikverein h.ane durch die Auffiihrung von oratorischen Werken im Mannheimer
Konzertleben eine besondere Bedeutung bekommen. Die seit 1872 regelmiBig

gesangverein”,

1 . W . * ‘
-1 A Kostin, Realencyklopadie fur Prot. Theologie u. Kirche, 1901, BA.X, $.371, Artikel "Kirchen-
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durchgefiihrten Karfreitagskonzerte mit den groBen geistlichen Oratorien (Bachs
Matthiius-Passion erstmals 1875 und 1876) brachten darin neue Hohepunkte.2

Filr die Kirchenmusik im engeren Sinn ist festzustellen, daB in der evangelischen
Kirchengemeinde um 1870 kein Chor bestand und in der geltenden Gottesdienstord-
nung kein reguldrer Platz fiir Chormusik vorgeschen war. Fiir die katholischen
Gottesdienste der Messe, in denen Musik stets eine Rolle gespielt hat, bildeten sich
im Zusammenhang mit der Cicilien-Bewegung und deren Reformbestrebungen in
dieser Zeit auch in Mannheim neue Kirchenchére. Der Cicilienchor der unteren
Pfarrei St. Sebastian ist 1875 gegriindet worden; fiir den der Jesuitenkirche (obere
Pfarrei) gilt 1878 als das Griindungsjahr.

In diese Zeit fillt die Griindung des Mannheimer "Vereins fiir klassische

Kirchenmusik".4 Im Unterschied zum Stuttgarter Chor gleichen Namens, der sich
bewuBt auf Kirchenkonzerte beschriinkte, hat er sich von Anfang an die doppelte
Aufgabe gestellt, sowohl in Gottesdiensten als auch in Konzerten und anderen Veran-
staltungen Werke der klassischen Kirchenmusik zu Gehdr zu bringen. Diese
Zielsetzung hingt mit dem besonderen AnlaB sciner Entstehung zusammen.
" In Mannheim hatte sich im Verlauf der altkatholischen Bewegung nach dem
1. Vatikanischen Konzil (1870/71) ebenso wie u. a. in Karlsruhe und Heidelberg eine
altkatholische Gemeinde konstituiert. Um ihren ersten Gottesdienst in der
SchloBkirche am Ostersonntag, den 5. April 1874, liturgisch festlich zu gestalten,
fanden sich sangeskundige Damen und Herren unabhingig von ihrer Konfession
zusammen, um unter der Leitung des jungen Pianisten, Musiklehrers und Orgelspie-
lers Albrecht Hiinlein (1846-1909, seit 1869 in Mannheim) eine Messe von Franz
Danzi zu singen. Daraufhin wollte man auch in Zukunft kirchliche Chormusik
pflegen und griindete wenige Wochen spiter den *Verein flir klassische Kirchenmu-
sik Mannheim" (im folgenden abgekiirzt: "Verein®).

So wurde die selbstgewihlte Verpflichtung zum Singen in Gottesdiensten der alt-
katholischen und der evangelischen Gemeinde ohne Bindung an nur eine Konfession
zum besonderen Kennzeichen des Mannheimer Vereins fiir Klassische Kirchenmusik.
In ihm hatten sich Personlichkeiten zusammengefunden, denen die Pflege dieser Art
von Chormusik ebenso wichtig war wie die Teilnahme am kirchlichen Leben. So war
auf der einen Seite Johannes Bauer, Professor am Realgymnasium (1825-1888), einer
der treibenden Krifte bei der Entstehung der altkatholischen Gemeinde und zuglewh
bis zu seinem Tod der erste Vorstand im "Verein". Mit ihm wirkte ebenfalls in der

2 Vg, die Denkschrifien des Musikvereins Mannbeim von 1879.und 1929 in der Bibliothek des
Reif-Museums Mannheim (Abk.: RMM). . o

3 Vgl. Hundert Jahre Kirchenchor St. Sebastian, Festschrift 1975, $.5-6; 100 Jahre Cucilienchor an

-+ der Mannheimer Jesuitenkirche, 1978, S$.17. e

4 Zum Folgenden vgl. die Vereins-Chronik 1899 sowie die Festschriften von 1924 und 1974.
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altkatholischen Gemeinde wie im "Verein" der Arzt Dr. Joseph Heinrich Zeroni
(1833-1895). Auch Ferdinand Langer (1839 bis 1905),5 der im Mannheimer Adreg-
kalender in den ersten 3 Jahren als 2. Dirigent des "Vereins" genannt wurde und bej
Bedarf in Proben und Konzerten fiir Albrecht Hinlein eintrat, war Mitglied der alt-
katholischen Gemeinde.6 Auf der anderen Seite war der erste altkatholische Pfarrer
Friedrich Bauer musikalisch sehr interessiert und gebildet, und seine Frau, eine guie
Sopranistin, war zeitweilig Mitglied im Vorstand des "Vereins”.

Eine Verbindung zur evangelischen Kirchengemeinde stellte der Hauptlehrer

Wilhelm 'Egel (1841-1894), ab 1883 einer der beiden Organisten der Konkor-
dienkirche und ein guter Tenor in kleineren Solo-Partien, dar, mehr noch aber Adolph
Eisele (1840-1911), von der Griindung an Mitglied des Vereinsvorstands und
zugleich aktives Gemeindemitglied.
Vor allem aber lag es an dem ersten Dirigenten des jungen Vereins, daB nach der
gelungenen Auffiihrung der Danzi-Messe der zunichst kurzfristig gebildete Chor sich
zielstrebig der Pflege von klassischer Kirchenmusik widmete. Ihr verschaffte
Albrecht Hinlein in seiner 25jdhrigen Tatigkeit als Chorleiter des "Vereins® einen
anerkannten Raum im Musikleben der Stadt.

Im Jahr 1900 Gbernahm Alfred Wemicke (1856-1942), Flttist im Orchester des
GroBherzogl. Hof- und Nationaltheaters, die musikalische Leitung des Vereins fir
klassische Kirchenmusik fiir weitere 14 Jahre. Von 1904 an entfiel wegen der
Griindung eines eigenen altkatholischen Kirchenchores die Mitwirkung in den
Weihnachts- und Ostergottesdiensten der SchloBkirche, und der "Verein" wurde mehr
und mehr der Kirchenchor der Konkordienkirche.

Nach dem 1. Weltkrieg und der voriibergehenden Leitung durch Edgar Hansen in
diesen Jahren setzte der Chor seine Arbeit ab 1919 unter der Leitung des
Musiklehrers und Organisten Hermann Eckert fort und konnte 1924 noch sein
50jdhriges Bestehen mit einem Festkonzert in der Konkordienkirche feiern. Zehn
Jahre spiiter aber brachten die Zeitumstinde die Arbeit des Chores zum Erliegen,; iiber
die Aufldsung des Vereins fiir klassische Kirchenmusik liegen keine genauen Anga-
benvor? - v : ‘

.- Die Uberlieferung des Notenbestandes bezieht sich fast ausschlieBlich und so gut
wie vollstidndig auf die vier Jahrzehnte von 1874 bis 1914.8 Im Verlauf dieses Zeit-
raums weist die zahlenmiBige GroBe des Chores eine deutliche Aufwirts- und
Abwirtsentwicklung auf. Der altkatholische Gemeindebote von 1878 nannte die Zahl

5

Ferdinand Langer war ab 1856 am GroBherzogl. Hof- u. Nationaltheater als Orchestermusiker und
mit Unterbrechung von 1872 bis 1877, als Kapellmeister uitig.

6 Vgl die Mitglieder-Liste der altkath. Gemeinde v. 1875, Alikath. Pfarramt.
7 Dr. Gustav Jacobs in der Festschrift von 1974, S.8.

®  Das zeigt der Vergleich des Notenbestandes mit den ab 1889 im Mannheimer General-Anzeiger

abg‘“.’v':‘k‘” Konzert-Programmen und mit den 2 #lteren, undatierten Notenverzeichnissen des
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von 60 Chormitgliedern. Zwei Jahre spiter wurde der Mannheimer Verein fiir
Klassische Kirchenmusik als Mitglied des Landeskirchengesangvereins mit 80 aktiven
Singerinnen und Singern angemeldet.® In den Protokollen der Generalversammlung
1894 und 1895 wurden 108 bzw. 122 Chormitglieder aufgeftihn.!0 Aus den Jahren
wischen 1885 und 1900 stammen auch die Werke mit dem umfangreichsten Chor-
material (durchschnittlich 100 Chorstimmen). Nach 1900 sank die Zahl der Chor-
stimmen bei den neu aufgefiihrten Werken auf 60 bis 70 Exemplare; dem entsprechen
die Angaben iiber die Zahl der aktiven Vereinsmitglieder in den Rechnungsbelegen
der Jahre 1910 bis 1914.11 Die Zahl der passiven Mitglieder, die mit ihren Beitriigen
die Arbeit des Chores ermdglichten, schwankte relativ wenig und iibersticg immer
deutlich die Zahl der Aktiven. Im Jubildumsjahr 1899 diirfte sie mit 170 den Héchst-
stand erreicht haben; zehn Jahre spiter waren es aber immer noch 140,

Die Héhepunkte der Chorarbeit wie des Vereinslebens waren vom Jahr 1879 an
die jihrlichen Kirchenkonzerte; daneben standen die 5 bis 6 Gottesdienste im Lauf
des Kirchenjahres. Eine feste Tradition hatte von Anfang an die Mitwirkung in den
altkatholischen Festgottesdiensten am 1. Weihnachistag, am Ostersonntag sowie am
WeiBen Sonntag in der Schlo8kirche. Fiir das Singen in evangelischen Gottesdiensten
bildete sich erst im Lauf von etwa zehn Jahren die Regelung heraus, daB neben der
von Anfang an gefibten Mitwirkung im Silvestergottesdienst der Trinitatiskirche auch
am Reformationsfest und dann zeitweise ebenfalls am 1. Advent gesungen wurde.12
Von 1904 an konzentrierte sich das gottesdienstliche Singen des "Vereins” ganz auf
die Konkordienkirche, zwischen 1911 und 1914 erweitert um die Mitwirkung in der
neuerbauten Christuskirche. Zur Tatigkeit des Chores gehorte auch, daB er durch
seine Chorsitze in zunehmendem Ma8 Gemeindeveranstaltungen verschiedener Art
und Bedeutung musikalisch mitgestaltete - vom Empfang der altkatholischen
Gemeinde fiir ihren Bischof iiber Familienabende des Evangelischen Bundes bis zur
GroBkundgebung der evangelischen Kirchengemeinde im neuen Nibelungensaal.

So ergibt sich aus der Entstehung und der Entwicklung des Vereins fiir klassische
Kirchenmusik der Rahmen fiir die Auffihrung der Werke, deren Noten sich in dem
aufgefundenen Archiv erhalten haben. Die Zuordnung der Werke zu bestimmten
Konzerten beruht auf den Festschriften des "Vereins”, auf einzelnen Programmen
sowie von 1889 an auf den Konzert-Anzeigen im Mannheimer "General-Anzeiger”.

9. Vgl die Akten des Vereins fiir Klassische Kirchenmusik, Pfarramt der unteren Pfamrel der
Konkordienkirche; (Abk.: Akten Unt. Pfarrei), hier: Schreiben des Vorstands des Vercins” an den
Landeskirchen-Gesangsverein vom 27, Mérz 1880.

1 Ebda,, Jahres-Abrechnungen.

" Vgl. das Schriftgut im Notenarchiv, Konkordienkirche. L :

12 Bv, Kirchengemeinderat an den Vorstand des *Vereins® am 29, November 1883, in: Akten Unt.

Pfarrei
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IL  Beschreibung des Notenarchivs im ganzen

Die Noten in der Konkordienkirche enthalten ca. 350 musikalische Werke, vor
allem kirchliche Chormusik, aber auch solistische Kompositionen, dazu ca. 25 Chor-
biicher und -hefte mit liberwiegend geistlichen, aber auch mit weltlichen Liedsttzen,
darunter die Ausgaben der badischen, wiirttembergischen und pfilzischen Landeskir-
chengesangsvereine. Neben dem Bestand an Noten findet sich auch anderes Schrift-
gut des "Vereins", das fiir seine Geschichte im einzelnen wichtig ist, aber in diesem
Zusammenhang nicht niher dargestellt oder ausgewertet werden kann. Es handelt
sich vor allem um Rechnungsbelege aus den Jahren 1910 bis 1914, auBerdem um
zwei undatierte Noten-Verzeichnisse, eine Liste sdmilicher Liedanfinge der
vorhandenen Chorbiicher sowie um einzelne Konzertprogramme, eine undatierte
Satzung, vermutlich aus jiingerer Zeit, u.a.m.

Die Noten sind in verschiedenster Weise iiberliefert:
- Partituren und Einzelstimmen (vokal und instrumental) als Manuskripte
- vervielfidltigte handgeschriebene Chorstimmen
- gedruckte Partituren und Chorstimmen aus der Mitte des 19. Jahrhunderts
und einzelne noch frithere Ausgaben, zum Teil sehr abgenutzt
- Ausgaben des spiten 19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts

AuBer Originalkompositionen enthilt der Notenbestand Bearbeitungen verschie-
dener Art sowie kleinere und groBere Sammlungen von Liedern und Motetten. Er Lifit
sich nach verschiedenen Gesichtspunkten gliedern:

1. Im Blick auf den Textinhalt lassen sich ca. 300 kirchliche und geistliche Werke,
die fir Gottesdienste und Kirchenkonzerte bestimmt waren, unterscheiden von den
fast 50 weltlichen Chor- und Solo-Kompositionen fiir vereinsinterne Familienabende
und andere Veranstaltungen, = . o

2. Es sind rund 200 Titel mit Auffiihrungsmaterial der kirchlichen und geistlichen
Werke vorhanden, die zum groBen Teil auf Konzertprogrammen genannt werden.
Demgegeniiber liegen ca. ein Drittel der Noten nur als Einzelausgaben vor und
konnen als Ansichtsexemplare gewertet werden. ’

3. Im Blick auf die Besetzung fallen 5 Werke durch die Verwendung eines Streichor-
chesters 'bzw. cines Bliserensembles zusiitzlich zur Orgel auf. Der grofte Teil der
KomPosnionen ist a-cappella-Chormusik, wie es der Zielsetzung des Vereins fiir
kla.ssxsche Kirchenmusik entspricht. Desbfteren ist Orgelbegleitung vorgesehen, zum
Teil auch mit zustzlicher Solostimme oder einem Solo-Instrument, wobei die Harfe
auffallend hiufig Verwendung findet.

4. Zl_l einer musikgeschichtlichen Gliederung sollen diejenigen Werke mit geistlicher
Musik herangezogen werden, fur die Auffihrungsmaterial vorliegt. Werke, die nach-
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weisbar mehr als einmal aufgefiihrt worden sind, werden durch Sperrdruck
(unterstrichen), die wahrscheinlich wiedcrholt worden sind, durch Unterstreichen

gekennzeichnet.

. Aus dem 16. und 17. Jahrhundert sind folgende Komponisten mit den genannten

Werken vertreten:13

Josquin Deprez:
Pierluigi da Palestrina:

Orlando di Lasso:

Tomas L. de Vittoria:
Jacobus Gallus:
Johannes Eccard:
Michael Priitorius:

Gregorio Allegri:
Heinrich Schiitz:

Giacomo Carissimi:
Johann Michael Bach:

Anonymus:

-3 Wenn nicht anders angegeben,
Chor,

Lt incarnatus est,

Exaudi Domine

Laudate Dominum

O lux beata trinitas, 8-stimmig

Panis angelicus

Adoramus bzw.Anbetung
Qbone Jesubzw Glitiger Jesus
Der 1. Bufipsalm, 5-stimmig

In monte Oliveti

Jubilate Deo omnis terra

Popule meus bzw. Rede, mein Volk
Ecce quomodo moritur

Freut euch, ihr Christen alle, 5-stimmig

(hrsg. von C. Riedel)

Miserere, 9-stimmiger Doppelchor
Das ist je gewiflich wahr, 6-stimmig
Die sieben Worte..., fiir Solostimmen,
Chor und Orgel

Es gingen zween Menschen,

Dialogus fiir 2 Solostimmen und Chor
Weib, was weinest du?,

Osterdialog fiir 4 Solostimmen

hrsg. von C. Riedel fiir Soli, Chor,

Streicher und Orgel

Johannes-Passion, hrsg. von A. Mendelssohn
Jephta, Oratorium fur Soli, Chor und Qrgel
Herr, wenn ich nur dich habe, 5-stimmig

Alta trinita beata
Es ist das Heil uns kommen her.

handelt es sich um Kompositionen fir 4-stimmigen gemischten
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- Dem 18. Jahrhundert gehéren an oder sind noch hinzuzuzsihlen:

Antonio Lotti: Crucifixys, 6-stimmig
Messe in A-Dur
Vere languores nostros, bearbeitet von B, Miiller

y

Johann Sebastian Bach:
8-stimmiger Doppelchor
Figurierter Choral Vom Himmel hoch
Choralmotette Nun lob mein Seel den Herren
fir Chor, Streicher und Bliser
Lob und Ehre und Weisheit und Dank,
8-stimmiger Doppelchor,

[ (in Auswahl)

Duett Christe eleison aus der H-moll-Messe
fiir 2-stimmigen Frauenchor

Georg Friedrich Hindel: Utrechter Tedeum (in Auswahl)

Halleluja aus dem Messias

Wie hoch und hehr ist dein Haus,

6-stimmig

. : . Tochter Zion

Christoph Willibald Gluck:

Joseph Haydn: Du bist's, dem Ruhm und Ehre
Es ist vollbracht, Chor aus Die sieben Worte

Georg Joseph Abt Vogler: Missa in F-Dur, Benedictus, Veni s. spiritus;

. (Verwendung ist fraglich, s.u. I11, 3.5)

Wolfgang Amadeus Mozart:

Laudate Dominum, hrsg. von J. Rheinberger,

fiir Solo, Chor und Instrumente

Missa in F-Dur, KV 192

_‘ (Verwendung ist fraglich)
Franz Danzi: Missa Nr. 1 in B-Dur
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- Aus der ersten Halfte des 19, Jahrhunderts sind folgende Werke aufgefiihrt worden:

Ludwig van Beethoven:

Franz Schubert:

Felix Mendelssohn-Bartholdy:

Moritz Hauptmann:

Peter Cornelius/Bach:
Dimitri Bortniansky:

Elegischer Gesang,op. 118,

fiir Chor und Orgel

Opferlied, op. 121, fiir Solo, Chor und Orgel
Psalm 23, op. 132, fiir Frauenchor,

Harfe und Harmonium

Chor der Engel

Kyrie

Allmacht, fiic Soli, Chor und Klavier

6 Spriiche zum Kirchenjahr, op. 79

fiir 8-stimmigen Chor

Herr, wir traun... aus Drei geistliche Lieder,

_op. 96, fur Solo, Chor und Orgel

Der 100. Psalm

Hor' mein Bitten, Herr, Hyme fiir Solo,
Chor und Orgel

Richte mich Gott Psalm43,op. 782
fiir Chor und Solostimmen

Macht hoch die Tiir, op. 40,2

3 Psalmlieder
Horch, die Wellen tragen,

Russischer Vesperchor

Heilig, heilig, heilig

Aus dem spiiten 19. Jahrhundert ist von 45 Komponisten j_e ein \?Verk mit Stim-
menmaterial vorhanden; bekannte Namen unter ihnen sind: Richard 'Wagner
(Abendmahlsgeséinge aus Parsifal), Giuseppe Verdi (Pater noster fur 5-summ‘;gen
gemischien Chor), Hermann Goetz (Psalm 137 fiir Solo, Chor und Orchesttit SZ\;vi.
Orgel, op. 14), Max Reger (Choralkantate O Haupt'voll Blut und Wunde.n, ;xir d(;ﬁ;
Chor und Orgel) und Amold Mendelssohn (Das Leiden des Herrn, Passnonss ehmck
Soli, Chor und Orgel). Von Anton Bruckner, Felix Woyrsch und Gustav Sc
stammen je zwei kleinere Choralsétze.

" Von folgenden Komponisten wurden drei oder mehr Werke aufgeftihrt:

Franz Liszt:

Die Seligkeiten (avs dem Oratorium Christus)
Ave maris stella fiir Solo, Frauenchor und Orgel

Psalm 13 fiir F;auenchor
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Niels W, Gade:

Joseph Rheinberger:

Albert Becker:

Johannes Brahms:

Benedictus fir gemischten Chor bzw. Soloquartett
und Orgel

O du, der du die Liebe bist

Die heilige Nacht, Konzertstiick fiir Solo,
8-stimmigen Chor und Orchester bzw. Orgel
Hymne (nach Psalm 84), op. 35, fiir Frauvenchor
und Harfe

Passionsgesang, op. 46, fir Chor mit Orgel
Requiem, op. 84

Lobpreiset Gott, den Herrn, op. 133,3, fiir
6-stimmigen Chor

. Eripe me, op. 140,3, fir Chor mit Orgel

(auBer 3 kleinen Kompositionen:)
Reformationsmotette, op. 65,

fiir gemischten Doppelchor

Geistlicher Dialog fir Chor, Solo mit Orgel
Ave Maria, op. 12 fiir Frauenchor mit Orgel,
(su.10, 1.2)

Begribnisgesang, op. 13, fiir Chor

und Blasinstrumente

Psalm 13, fiir Frauenchor mit Orgel

bzw. Streichorchester ~

Gestinge fiir Frauenchor, Nr. 1 und 2
Schaffe in mir..., op. 29, Nr. 2, Motette

fiir 5-stimmigen gemischten Chor

O Heiland, reif die Himmel auf, Str. 5, op. 74,
Nr. 2 (Verwendung ist fraglich).

Vom zweiten Dirigenten des Chores, Alfred Wernicke, sind 6 kleinere motettische
Kompositionen zum Teil mehrfach gesungen worden; von Georg Vierling, dem
perstnlich befreundeten Komponisten aus Berlin, sind mit 9 Titeln zahlenmiBig die
meisten zum grofen Teil liedartigen 4-6-stimmigen Chorsiitze zur Auffiihrung

gebracht worden.

- Erwiihnenswert sind schlieBlich die Ausgaben alter Lieder von Carl Riedel, Leipzig,
die innerhalb des Noten-Archivs erhalten sind. In je 60 oder 80 Exemplaren sind vor-
handen: Altbdhmische Gestinge, Heft 1 und 2 (e 3 Lieder), Drei bergische
Weihnachtslieder und Geistlicher Liedercyclus, Heft 3. Als Partitur mit einfachem

Stimmensatz liegen vor: Geistlicher Liedercyclus, Heft 4 und Altdeutsche geistliche
Lieder, Heft 1 und 2 (je 3 Liedsitze), - ‘ ’
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Die Weihnachtslieder aus den Altb6hmischen Gesiingen, Heft 2 (Verlag E.W.
Fritzsche, Leipzig), von C. Riedel vierstimmig gesetat, sowie Freu dich, Erd und
Sternenzelt, Kommet, ihr Hirten und Es ist ein Reis entsprungen von Michael
Peitorius (s.0. Verlag C. F. Kahnt, Leipzig), sind durch die Verwendung in Weih-
nachtsgotiesdiensten die am hiufigsten gesungenen Chorsitze des gesamten Noten-
Archivs.

5. Die fast 50 Kompositionen mit weltlichen Texten sind ebenso wie der Gesamtbe-
stand zu zwei Drittel mit Auffihrungsmaterial vorhanden. Davon ist der groBere Teil
fiir Frauenchor bestimmt; die ibrigen Titel sind fir gemischten Chor geschrieben.

Zum Singen von Volksliedern standen in erster Linie die von Heinrich Liitzel
herausgegebenen Chorbiicher zur Verfiigung. Daneben sind eine Reihe von verviel-
filtigten handschriftlichen Liedbldttern mit dlteren und neveren Volksliedern, eben-
falls fiir gemischten Chor, vorhanden. Das dlteste Manuskript mit einem Volkslied ist
auf das Jahr 1879 datiert und enthilt Feinslieb, du hast mich g'fangen von Hans Leo
HaBler. Unter den Komponisten von Liedern fiir Frauenchor sind namentlich
Johannes Brahms, Joseph Rheinberger, Robert Schumann und Hugo Wolf vertreten.
Eine besondere Gruppe stellen acht Kompositionen dar, die mit einer Spielhandlung
1B. eines Mirchens verbunden sind; zwei von ihnen sind fur gemischten Chor, die
anderen wiederum fiir Frauenstimmen, zum Teil auch mit kleinen Solo-Rollen und
mit Klavierbegleitung, komponiert. .

6. Ein Uberblick tber diejenigen Noten, die nur in Einzelexemplaren oder mit
einfachem Stimmensatz vorhanden sind, ergibt folgendes Bild: N

Nur wenige Noten enthalten Werke alter Meister: Es handelt sich in erster Lfmc um
kleine, handgeschriebene Sammlungen einzelner Chorsdtze von versc.hxedene:n
Meistern oder um neuzeitliche Ausgaben mit Sitzen italienischer Komponisten, die
eilweise fiir Frauenchor bearbeitet sind. Die grite Zahl von Einzelausgaben besteht
aus Kompositionen von zeitgendssischen Musikern. 27 Namen wﬁrf,n zu nennen, von
denen je ein Werk als Ansichtsexemplar vorhanden ist. Dabei handelt es S1_ch
weitgehend um Chor-Kompositionen fiir den kirchlichen Gebr?u.ch (Fe.su? im
Kirchenjahr, Gottesdienste), darunter befinden sich aber auch einige solistische
Werke und Kantaten. SchlieBlich sind von den meisten der unter Ziffer 4 genannten
Komponisten auch nichtaufgefithrte Werke als Einzelnoten vorhanden. )

- Einige umfangreichere Sammel-Ausgaben mit bestimmterT Werken eines Kompo-
nisten bilden eine besondere Gruppe: z. B. die 371 vierstimmigen Choralgesd:fge von
Johann Sebastian Bach, Verlag Breitkopf & Hirtel, Leipzig, die Psalm.en fiir (;hor
und Orchester von Felix Mendelssohn-Bartholdy als Klavierauszug, Sowie aus seinen
*Simtlichen Werken" die Kirchenmusik Abt.II ohne Orgel (beide aus dem Peters-
Verlag Leipzig). Ebenfalls als Peters-Ausgabe liegen die C!\Of-?esanssvysrken"ffi)lf:
Franz Schubert, Bd. 1, fiir gemischten Chor (Nr. 1-17) und seine “Compositione
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Frauenstimmen™ (4-stimmig), Nr. 1-5, vor. Ein Beispiel fir friihe Ausgaben alter Kir-
chenmusik sind die Neun Motetten fiir Singchdre in 3 Heften, herausgegeben von Joh,
Friedrich Naue im Verlag Friedr. Hofmeister, Leipzig (mehrstimmige Motetten von
Joh. Christoph und Joh. Michael Bach), in der Erstausgabe von 1821 bis 1823.

Aufs Ganze gesehen ist unter den nur einzeln vorhandenen Noten der Anteil von
Werken alter Meister und des 18. Jahrhunderts erheblich geringer als unter den Noten
mit Auffihrungsmaterial.

II. Exemplarische Darstellung und Auswertung von einzelnen Noten-Bestiinden

1. Durch das Noten-Archiv kinnen unbekannte oder miBverstindlich bezeichnete
Werke identifiziert sowie unvollstindige Angaben in der Vereins-Chronik von 1899
erginzt werden. Die Signaturen der Noten sind im folgenden in Klammemn
angegeben,

1.1 In allen Festschriften wird als Anla8 zur Chorgriindung eine Messe von Franz
Danzi erwihnt, ohne sie genau zu bezeichnen. Im Noten-Archiv finden sich nun 40
vervielfiltigte handschriftliche Chorstimmen (SATB) einér Messe von Franz Danzi,
dazu 2 Solostimmen und eine Orgelstimme als Manuskripte. Anhand des Katalogs
Bayrischer Musiksammlungen konnten die Noten als die Missa Nr. 1 in B-Dur fiir 4
Singstimmen mit Orgelbegleitung identifiziert werden (Da 1).14

1.2 Im Konzertprogramm des Jahres 1892 ist eine Brahms-Komposition mit dem
unbekannten Titel Christus im Schiff genannt. Die aufgefundenen Noten zeigen, daB
es sich um das Ave Maria, op. 12 fiir 4-stimmigen Frauenchor mit Orchester- oder
Orgelbegleitung, handelt. In deren Partitur und Chorstimmen ist der originale Text
gestrichen und handschrifilich durch einen deutschen Text ersetzt, der sich auf die
neutestamentliche Geschichte von der Stillung des Sturms bezieht (Bral).

L3 Der sonst unbekannte Titel 3 Psalmlieder von Bach-Cornelius im Konzertpro-
gramm von 1901 wird durch den vollstiindigen Titel der aufgefundenen Partitur
identifiziert als Drei Psalmlieder fiir gemischten vierstimmigen Chor zu Tonstiicken
von Johann Sebastian Bach, gedichtet und dem Chorgesang dargeboten von Peter
Cornelius, op. 13, E. W. Fritzsch, Leipzig, 1873, d.h. Peter Comelius hat aus dem

14 Diese Information verdanke ich Herm Dr, Jochen Reutter, Musikwissenschaftl, Seminar der
Universitiit Heidelberg, oo )
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Klavierwerk Bachs drei Sitze ausgewihlt und fiir seine drei Psalm-Nachdichtungen
als 4-stimmigen Chorsatz bearbeitet (BaJS 15/Cor 2).15

14 Zwei ungebriuchliche und darum miBverstindliche Werk-Bezeichnungen auf
Konzert-Programmen konnen anhand der Noten ebenfalls gekliirt werden. So handelt
es sich bei der 8-stimmigen Motette Lob und Ehre im Konzert 1884 um ein damals
Johann Sebastian Bach zugeschriebenes, inzwischen aber auf seinen Schiiler Georg
Gottfried Wagner zuriickgefiihrtes Werk (BWV, Anh. IT1, 163) (BaJS 9).

Anhand des Noten-Materials wird ebenfalls klar, daB Bachs im Konzert von 1898
genannte Choral-Motette Nun lob mein Seel den Herren (BalS 5) eine Zusammen-
stellung von zwei Kantaten-Sitzen ist: Den 2. Satz der Kantate Gonrlob, nun geht das
Jahr zu Ende, BWV 28, hat Albrecht Hinlein ergéinzt durch den SchluSchoral Sei
Lob und Preis mit Ehren aus BWV 29,

1.5 Der Bestand des Noten-Archivs macht es in einigen Fillen moglich, das Werk
eines Komponisten festzustellen, von dem in der Vereins-Chronik von 1899 nur der
Name genannt wird. So wird fiir 1884 lediglich "Oberthiir" als Komponist genannt.
Unter diesem Namen!6 ist jedoch eine Vertonung des Psalms 61 fiir Soli, Chor, Harfe
und Orgel in einem Partitur-Manuskript und 75 handschriftlich vervielfziltig}cn Chor:
partituren mit dem Vermerk “Druck von Ludwig Menton in Mannh_etm 1884

vorhanden. Es kann sich demnach im Konzert des Jahres 1884 nur um dieses Werk
gehandelt haben (Ob.).

1.6 Ebenso wird klar, was mit der Erwihnung von Hindel in derselben Vereips-
Chronik fiir das Jahr 1887 gemeint war: Das Noten-Archiv enthilt eine handschrift-
lich hergestellte Partitur mit dem ersten und dem letzten Satz dt’:s Utrechtfr Tedeu'm,
gezeichnet und datiert mit: A. Hinlein, geschr. 12. Nov. 86; die Orgetlsumm? trkg.t
das Datum: 3.3.87. Die fiir eine Auffiihrung ndtige Anzahl von Chorstimmen ist mit
80 Exemplaren vorhanden (Hi 3).17 Das Konzert fand am 16.3.87 statt.

1.7 In dieser Chronik werden fiir das Jahr 1882 Chdre fiir das Kirchenjahr gen.annt;
es fehlt aber bei dieser ungenauen Bezeichnung der Name des oder der Kompo.msten.
Nun befinden sich unter den Noten des Vereins die Sechs Spriiche fir das {(zrchen-
Jahr, op. 79, fiir 8-stimmigen Chor, von Felix Mendelssohn-B'arlholdy rfut einer Par?
titur und ca. 100 Chorstimmen (MenB 3). Das Notenmaterial setzt sich aus zwel

15 Die Identifizierung der drei Klavierstize verdanke ich Hem Prof. Dr. Ulrich Siegele, Tibingen.

16 Karl (Charles) Oberthilr, 1819-1895, dt. Harfenist, u. a. 184244 in Mweg,szp&m in I:p:oiﬂ
Lehrer des Harfenspiels und Komponist (vgl. New GmyeD, Pd.lS, $.461); .
der Mus, Akademie vom 25, Dezember 1878 in Mannheim mit. ‘ . s aber Keine
17 In der Partitur sind die Streicher, Oboen und Trompeten - eingewragen; &s i
Instrumentalstimmen vorhanden.
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verschiedenen Ausgaben der Jahre 1850 und etwa 1880 zusammen,!® die auch jeweils
einen anderen Stempel des Vereins tragen. Diese Beobachtungen legen den Schlug
nahe, daB dies Werk nicht erst - wie in einem anderen Programm belegt - im Konzert
1893, sondern auch schon vorher aufgefiihrt worden ist. Die fiir 1882 genannten
Chore fiir das Kirchenjahr diiften demnach neben anderen Kompositionen das
op. 79 von Mendelssohn-Bartholdy umfaBt haben.

2. Riickschliisse auf die Verwendung der Noten im Lauf der vier Jahrzehnte (1874 bis
1914) ergeben sich in mehreren Fillen durch den Gebrauch der beiden Vereins-
Stempel. Ein Stempel mit GroBdruckbuchstaben findet sich auf den nachweislich
iltesten Noten des Archivs, der Danzi-Messe, auf den oben erwihnten datierten
Noten der Jahre 1880-1884 und auch noch auf den Manuskripten von Hindels
Tedeum, datiert 1886/87.

Der andere Stempel “Verein fiir klass. Kirchenmusik Mannheim™ mit
Kleinbuchstaben erscheint dagegen auf allen erkennbar neueren Noten, erstmals
datiert auf den Stimmen fiir die Auffiilhrung des Passions-Oratoriums von Heinrich
Schiitz im Jahr 1889. Man kann demzufolge damit rechnen, daB die Noten mit dem
dlteren Stempel in der Zeit bis 1887 angeschafft und in Auffiihrungen gebraucht
worden sind, wihrend die Verwendung des neueren Stempels auf die Zeit von 1888
an verweist. Diese allgemeine zeitliche Zuordnung kann mit dem Zustand und der
Herkunft der gedruckten Noten, mit den Handschriften der Manuskripte und
Vervielfdltigungen sowie mit den ab 1889 fast vollstindig vorhandenen
Konzertprogrammen verglichen werden. Auf diese Weise ergeben sich weitere
Eckenntnisse tiber die Titigkeit des Chores vor allem wihrend der ersten fiinfzehn
Jahre. Zwei Beispiele sollen dafiir im einzelnen dargestelit werden:

2.1 Die achtstimmige Motette Laudate Dominum von Palestrina (Pal 2) wird im Pro-
gramm des Jubildumskonzerts von 1899 genannt. Die Partitur ist als Manuskript vor-
handen. Die Chorstimmen sind zum groBten Teil (ca. 90 Ex.) vervielfiltigt und mit
dem alien Stempel versehen. 15 weitere handgeschriebene Chorstimmen fiir Sopran
I Sopran II, BaB I tragen dagegen den neuen Stempel. Die 90 vervielfiltigten
Stimmen sind zusitzlich mit einem deutschen Text versehen, wihrend die 15 hand-
schriftlichen Stimmen sich auf den lateinischen Text beschréinken.

Dieser Befund deutet auf eine frithere Auffiihrung (d.h. vor 1888) hin, bei der
diese Motette mit deutschem Text gesungen wurde. Fiir die Fest-Auffiihrung 1899
wire dann das Stimmenmaterial so weit wie ndtig erginzt worden; auch ist
anzunehmen, daB nunmehr der lateinische Text gesungen worden ist. Ein Anla8 zur
friiheren Auffihrung kttnnte das Historische Konzert von 1880 gewesen sein (s. die
Vereins-Chronik von 1899). . . :

18 * Auskunft des Verlags Breitkopf & Hirtel vom 15. Miirz 1993, anhand der Platten-Nr.
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2.2 Zu cinem entsprechenden Ergebnis fiihren Beobachtungen an den Noten zum
Crucifixus fir sechsstimmigen Chor von Antonio Lotti, das in den Konzert-Pro-
grammen der Jahre 1894 und 1904 erwihnt wird (Lo 1). Von den beiden Partitur-
Manuskripten gleicht eines mit seinem fliichtigen Schriftbild der Orgelstimme zur
Danzi-Messe; die andere, sehr sorgfiltig geschriebene Partitur, von J. Neck
gezeichnet, gleicht u. a. derjenigen zu Pal 2 (s.0. 2.1) sowie zu Oberthiirs Psalm 61
(s.0. 1.5). Die vervielfiltigten handschriftlichen Chorstimmen tragen zum gréBten
Teil - - wie in Pal 2 - den alten Stempel und sind ebenfalls mit dem deutschen wie mit
dem lateinischen Text versehen; lediglich einige handgeschriebene Sopran-Stimmen
mit auffillig anderem Notenpapier weisen nur den lateinischen Text sowie den neuen
Stempel auf.

Diese Feststellungen decken sich damit, daB in der Vereins-Chronik von 1899
schon 1884 der Name Lotti genannt wird, ohne da sein Werk bezeichnet wird; es
wird sich dabei um dies Crucifixus gehandelt haben.

2.3 Auf die gleiche Weise ergibt sich, dal Mendelssohns Hymne Hor' mein Bitten,
Herr fiir Sopransolo, gemischten Chor und Orgel (MenB &) nicht erst seit 1909, und
die Seligkeiten von Liszt (Li 1) fiir Bariton, gemischteni Chor und Orgel aus dem
Oratorium Christus nicht erst 1896 aufgefiihtt worden sind, sondern schon vorher
Verwendung gefunden haben. Fiir die Komposition von Liszt bestitigt dies ein Par-
titur-Manuskript, das Hinlein personlich angefertigt und mit 1884 datiert hat.

Auch das Stimmenmaterial zu Schuberts Psalm XXIII, op. 132 fiir 4-stimmigen
Frauenchor mit Orgel und Harfe (Schub 3) spricht ganz fiir eine oder mehrere Auf-
fihrungen vor dem nachweislichen Konzert-Termin des Jahres 1902. Nach einer
Konzertanzeige im Ludwigshafener Anzeiger ist dies Werk bereits im Orgel-Konzert
am 18. November 1877 in der Trinitatiskirche, Mannheim, vom Frauenchor des
Vereins gesungen worden. )

* 2.4 Ein anderes Bild ergibt sich im’Blick auf die Noten zur doppelchtirigen Motette

Ich lasse dich nicht, die Johann Sebastian Bach bzw. Johann Chn'st.oph Bach zuge-
schrieben wird (Ba JS/C 1). Es sind 67 stark abgenutzte und zum Teil ausgebes.sen:te,
1845 erschienene Chorstimmen!® sowie 12 Tenor- und BaBstimmen der Chorbiblio-
thek Nr. 3, (1885 ebenfalls bei Breitkopf & Hirtel erschienen) vorhanden, auBefdem
noch 20 vervielfiltigte handschriftliche Knabenstimmen fiir den Choral. ‘(E.m weiterer
Bestand von ca. 30 Knabenstimmen stammt nach der Art Qer Vervielfiltigung aus der
Zeit nach 1918.)

Das gesamte unterschiedliche Notenmaterial is
versehen, Dies stimmt mit der fiir 1892 und 1893

t jedoch mit dem neuen Stempel
belegten Auffiihrung iiberein; der

19 Auskunft des Verlags Breitkopf & Hartel vom 15, Marz 1993, snband der Platen-R. -
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Zustand und das Alter der meisten Stimmen legen jedoch.ein.e frithere unfl mehrfache
Verwendung zwingend nahe. Eine Erklirung kbnnte darin licgen, daB diese Motette
als erstes Vokalwerk von Bach in Mannheim zwischen 185.0 und 1863 nfehrfach vom
Musikverein aufgefiihrt worden ist? und das Notenmaterial vom Verein fiir klassi-
sche Kirchenmusik fiir seine Wiederauffihrungen iibernommen werden konnte.

3. Das Noten-Archiv enthlt weiterhin Werke, von denen weder der Titel noch der
Komponist in der Vereins-Chronik oder in Konzert-Programmen erwihnt werden;
das trifft vor allem filr Chorsétze alter Meister zu.

3.1 Dazu gehort die 4-stimmige Motette Ecce quomodo morf'tur von Jacob Gallus
(Gal), die in unserem Notenbestand mit dem deutschen Titel Todesbetrachtung
versehen ist. Das Titelblatt des Partitur-Manuskripts gleicht in auffélliger Weise in
graphischer Gestaltung wie auch im verwendeten Notenpapier einem der
Manuskripte des Chorsatzes Alta beata Trinitas (An 4), dessen Auffihrung am
17. Dezember 1876 bezeugt ist. Die ca. 80 Chorstimmen, wie die Partitur von J. Neck
als Kopist unterzeichnet, sind mit dem alten Stempel versehen. So ist damit zu rech-
nen, daB diese Motette in den ersten Jahren des Chores aufgefiihrt worden ist. Dabei
machen zwei Besonderheiten den Eindruck, daB der Chorleiter sich um das
Ungewohnte gerade dieses alten Satzes bewuBt bemiiht hat: Einerseits ist in der Par-
titur der Bezeichnung “Andante” die Bemerkung hinzugefiigt "In wechselndem
Rhytmus® - und dem entsprechend ist die Art jedes einzelnen Taktes mit einer Ziffer
am Taktbeginn gekennzeichnet; andererseits sind in den Chorstimmen ebenso wie in
der Partitur in dem lateinischen Text die zu betonenden Silben durch Unterstreichen
hervorgehoben.

3.2 Auch fiir die 6-stimmige Motette von Heinrich Schiitz Das ist je gewilich wahr
(Schii 1) ist die Partitur in einem Manuskript vorhanden, das in der Notenschrift der
Motette von Jacob Gallus sowic dem Chor Alta beata Trinitas gleicht. Die
gedruckten Chorstimmen, vermutlich zwischen 1840 und 1850 erschienen,?! in der
gegeniiber spiteren Auffiihrungen geringen' Anzahl von ca. 65 Ex., tragem ebenf‘alls
den alten Stempel und sind, wie. die Partitur, mit einzelnen Vortragsbezeichnungen
versehen. Der gesamte Befund gibt AnlaB, mit. einer’ Auffhrung dieser Schiitz-
Motette in der ersten Zeit des Chores zu rechnen.

3.3 Zu den Werken, deren Auffithrung durch den Verein fiir klassische Kirchenmusik
nur durch die aufgefundenen Noten nachweisbar ist, gehdrt auch die Messe in A-Dur

20 Vg, Theatersammlung, RMM, Griine Theaterzettel-Bande, Konzert-Programme,

+ 21 Auskunft des Verlags Bote & Bock, Berlin, vom 8. April 1993; vgL Michael Heinemann, Heinrich
Schitz und seine Zeit, Laaber 1993, S, 216 (tiber frilhe Ausgaben von Schiitz-Motetten).
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von Antonio Lotti (Lo 2). Fiir dieses Werk sind nur vervielfiltigte handschriftliche
Chorstimmen mit dem alten Stempel (die Sopran-Stimmen mit dem 19. Januar 1875
datiert) vorhanden. Eine Auffihrung wird zusitzlich dadurch wahrscheinlich
gemacht, daB im Kyrie, im Gloria und im Credo Kiirzungen, . shnlich denen in der
Danzi-Messe, eingetragen sind. Es liegt nahe, fiir die Verwendung dieses Werkes an
einen altkatholischen Festgottesdienst in der SchloBkirche im Jahr nach der Griindung
des Chores, 1875, zu denken.

3.4 Auch der Psalm 100 fiir 4-stimmigen gemischten Chor von Felix Mendelssohn-
Bartholdy (MenB 5) ist in keinem der vorliegenden Konzert-Programme erwihnt.
Die zwei handgeschriebenen Partituren stimmen in ihrem unterschiedlichen Schrift-
bild mit den beiden Manuskripten zu Lottis Crucifixus (Lo 1) iiberein. Das von J.
Neck unterzeichnete sorgfiltig geschriebene Exemplar ist mit 1880 datiert. Diese
Zeitangabe 148t sich mit dem "Historischen Konzert" dieses Jahres der Vereins-
Chronik von 1899 verbinden. Der stark verbrauchte Zustand der vorhandenen ca. 80
gedruckten Chorstimmen spricht auBerdem fiir eine wiederholte Verwendung.

3.5 Vor allem aufgrund des graphischen Befundes sind drei Kompositionen von Abt
Vogler (so wird er in den Noten bezeichnet) zu erwihnen: Die Messe in F-Dur
(AVog 1), das Benedictus aus der Missa pastoritia Nr. 2 (AVog 2) und Veni sancte
spiritus (AVog 3), auBerdem Mozarts Messe in F-Dur, KV 192, Die vervielfiltigten
Noten dieser vier Werke gleichen im Schriftbild und in der Vervielfiltigungstechnik
vollig den Noten zur Danzi-Messe und unterscheiden sich gerade darin vom
gesamten Notenbestand des Archivs. Auch die Anzahl von jeweils 40 Stimmen
entspricht der Danzi-Messe; nur fiir das 3-stimmige Benedictus von Abt Vogler sind
lediglich 18 Chorpartituren vorhanden. Alle diese Noten zeigen jedoch - im Unter-
schied zur Danzi-Messe - keine Spuren einer Benutzung. Ihre Verwendung in den
altkatholischen Gottesdiensten der SchloBkirche hitte nahe gelegen.

3.6 Eine Besonderheit stellt der Notenbestand zu Antonio Caldaras Crucifixus (Cal 1)
dar, nach dem Titelblatt der Partitur "fiir die Concertauffiihrung des K. Domchors zu
Berlin 8-stm. eingerichtet von G.W. Teschner®. Der bei FE.C. Leuckart, Breslau,
erschienene Druck (in C-Schliisseln) und die dazugehtrenden 70 Chorstimmen (in G-
Schliisseln) sind zum Teil mit handschriftlich eingetragenen Buchstaben A, B, C,
gegliedert, wie sie sich auch in anderen Noten finden, zeigen sonst aber keine Benut-
zungsspuren. Daneben ist ein von Albrecht Hinleins Hand begonnenes Partitur-
Manuskript in G-Schliisseln vorhanden, in dem von 20 Seiten nur 6 beschrieben sind.
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So ist anzunchmen, daB die Absicht bestand, dieses Werk aufzufiihren, dies aber aus
uns unbekannten Griinden nicht verwirklicht werden konnte.22

4. Besondere Beachtung verdient eine selbst hergestellte, in groBer Zahl erhaltene
Chor-Sammlung (Ch 21): 16 kleinere Sitze sind stimmenweise (S, A, T, B) verviel-
fultigt, in zwei verschiedenen Handschriften, die auch sonst im Notenmaterial
erscheinen.?

Die Art dieser S#tze mit ihren zum Teil liturgischen Texten, die Handschriften, die
Herstellungsweise und der Zustand der Hefte sprechen dafiir, dal diese Sammlung
schon in den ersten Jahren nach der Vereinsgriindung in Gottesdiensten verwendet
wurde, bevor die landeskirchlichen Chorbiicher erschienen. Die Sammlung besteht
aus folgenden Sdtzen:

1) Anbetung von P. Palestrina, mit 2 deutschen Strophen nach dem
lateinischen Text "Adoramus"

2) Ave verum von W. A. Mozart, mit 3 deutschen Strophen und dem
lateinischen Text )

3) O bone Jesu von P. Palestrina, mit lateinischem und deutschem Text

4) Hoch tut euch auf! von Chr. W. Gluck

5) Heilig von D. Bortniansky (das Sanctus mit Hosianna
in deutscher Sprache)

6) Choral von Johann Sebastian Bach, mit dem Texten:
"Befiehl du deine Wege"
(2 Strophen)
und "0 Haupt voll Blut und Wunden"
(2 Strophen)?

7) Die Ehre Gottes von L. v. Beethoven, 2 Strophen

8) Motette von J. Haydn: "Du bist's, dem Ruhm und Ehre..."

9) Dem dreieinigen Gott  von P. Palestrina: “Gott, dir sei Ehr* und Lob

- und Anbetung!”
10) Ehre sei Gott - '
in der Hohe! von N. Jomelli
11) Sei uns gnadig! von G.B. Pergolesi
12) Heilig Alte Melodie, gesetzt von M. Préitorius:

"Heilig ist Gott, der Vater, heilig ist Gott, der Sohn...."

2 Die Erkrankung Hanleins mit der anschlieBenden mehrmonatigen Kur in Davos am Ende des
Jahres 1882 (Riickkehr Mitte April 1883) wre eine mogliche Begriindung.

3 Die Handschrift der Satze 1-11 ist dicjenige der Lotti-Messe (Lo 2), die mit dem 19. Januar 1875
dauel( An 4)' ist. Die Handschrift der Sitze 12-16 erscheint u, a. bei den Manuskripten Alta trinita beata

2f Es handelt sich um den Satz aus Bachs Matthzus-Passion Nr., 54 (NBA).
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13) Gebet in der Noth! von H. Purcell: "Herr! rette uns in unserem Elend!™

14) Gebet um Gnade von H. Purcell: "Du kennst, Herr, unser Herg,
hor uns..."

15) Psalm von M. Hauptmann: "Kommt, lapt uns beten und
knien vor dem Herm..."”

16) Hymne von Chr. W. Gluck: "Leih aus deines Himmels

Hohen uns, o Gott, ein gnddig Ohr!”
(Aus der Oper Iphigenia in Tauris)

5. Diese Chorsammlung zeigt, ebenso die Textbehandlung in anderen Werken (s.o.
2.1), daB lateinische Texte in Kompositionen alter Meister in der ersten Zeit des
Vereins fiir klassische Kirchenmusik gem durch Textumschreibungen in deutscher
Sprache ersetzt worden sind. Weitere Beispiele zeigen, wie man auf anderen Wegen
sich bemiiht hat, mit lateinischen Texten zurechtzukommen.

5.1 Bei der Vertonung des 61. Psalms durch Karl Oberthiir (s. o. 1.5) ist in der Parti-
tur zusdtzlich ein deutscher Text eingetragen, und die Vokalstimmen sind mit Binde-
bdgen versehen worden, dic dem deutschen Text entsprechen. Die vervielfiltigten
Chorpartituren weichen allerdings davon ab und enthalten nur den lateinischen Text,
so0 daB bei der Auffiihrung im Jahr 1884 der Chor lateinisch gesungen haben wird.
DaB dies fiir manche Chormitglieder mit Schwicrigkeiten verbunden war, zeigte sich
schon in den Noten zu Jacob Gallus Todesbetrachtung (s. o. 3.1) daran, daB die
richtige Betonung der lateinischen Worter durch Unterstreichungen kenntlich
gemacht worden ist.

5.2 Aus zwei Partituren 148t sich weiterhin das Bemiihen des Dirigenten Hiinlein
erkennen, sich und seinem Chor den betreffenden Wortlaut verstindlich zu machen:

1) Zum 1. BuBpsalm von Orlandus Lassus (LasO 1) ist zu Beginn jedes Verses die
deutsche Bedeutung in annihemnd wortlicher Ubersetzung angegeben.

2) In dem Partitur-Manuskript zu Allegris Miserere (Al 1) ist einerseits der ver-
stédrkt geschriebene lateinische Text den Mittelstimmen zugeordnet, wihrend beim
Sopran die deutsche Bedeutung in einer Wort-fiir-Wort-Ubersetzung eingetragen ist.
AuBerdem ist am Ende jedes Verses noch die Luther-Ubersetzung hinzugefiigt.

53 Eine andere Bedeutung hat der Ersatz der lateinischen Worte durch einen
deutschen Text im Ave Maria, op. 12, von Johannes Brahms (s. 0. 1.2). Das ist auch
in einem Chorsatz von Georg Vierling zu erkennen, der als Marienlied, op. 65, 2,
erschienen ist (Vie 5). In diesem deutschen Text sind die auf Maria gerichteten Satze
und Worter gestrichen und durch Wendungen ersetzt, die das Kind in der Krippe
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anreden. Auf diese Weise ist aus einem Marienlied ein "Weihnachtschor” geworden,
der unter diesem Titel z.B. im Gottesdienst des 1. Weihnachtstages 1889 in der

SchloBkirche gesungen wurde.
Diese beiden Text-Anderungen ersetzen einen marianischen, d. h. katholischen,

durch einen auf Jesus bezogenen, d. h. - nach damaligem Verstiindnis - evangelischen
Text; sie entsprechen damit durchaus den konfessionellen Auseinandersetzungen
jener Zeit am Ende des 19. Jahrhunderts.

6. Bei einigen Kompositionen geben die Noten Aufschluf dariiber, dafl bei dem
jeweiligen Konzert ein Satz in sich gekirzt oder nur einzelne Sktze aus dem ganzen
Werk ausgewiihlt worden sind.

6.1 Innerhalb einzelner Sitze sind bei den Messen von Franz Danzi und von Antonio
Lotti (Lo 2, s.0. 3.3) Streichungen vorgenommen worden. Dagegen sind sowohl bei
der Auffihrung von Hindels Utrechter Tedeum (Hi) wig von Bachs Motette Jesu,
meine Freude (BaJS 10) jeweils nur ausgewihlte Sitze gesungen worden. Auch als
laut Programm das Konzert des Jahres 1896 mit Robert Schwalms Kirchenkantate
Lobe den Herren (Schw 2) abgeschlossen wurde, kdnnen - wie die Noten eindeutig
zeigen - nur der Eingangsteil und Teil I aufgefiihrt worden sein.

6.2 Eine andere Art von Auswahl und Bearbeitung stellt die Wiedergabe der Grals-
Chore aus dem 1. Akt des Parsifal unter dem Titel "Abendmahlsgesdnge” dar. Dieser
Titel kennzeichnet Hiinleins Absicht, diejenigen Chorsttze zusammenzustellen, deren
Texte auf das Abendmahl bezogen sind. So wihlte er die Chére der Jiinglinge und der
Knaben einschlieBlich eines Ritter-Chores aus und verzichtete auf alles, was zur
Handlung des Parsifal gehtrt. Den Wagnerschen Orchesterklang reduzierte Hinlein
auf Streicher, Orgel und Harfe und wies diesem Instrumentarium die Uberginge
zwischen den Chorsitzen zu. Sowohl die selbstgefertigte Partitur als auch die Orgel-
und die. Harfenstimme weisen Korrekturen auf und deuten die Bemiihungen des
Bearbeiters an.2%

7.1 Das umfangreichste Notenmaterial ist vom “Passions-Oratorium”™ (s. Vereins-
Chronik von 1899) von Heinrich Schiitz (Schii 5) erhalten. Es bezieht sich auf die
beiden Auffithrungen von 1879 und 1889 und soll in seinen Einzelheiten beschrieben
werden. Von der ersten Auffiihrung ist ein Textheft erhalten, dessen Titel gegeniiber

25 Die gedmckten.'l883 erschienenen Chorstimmen sowie die Anregung zu dieser Bearbeitung
_ konnten durch die Auffiihrung von Richard Wagners "Verwandlungsmusik und Schiufiscene des
1. Alaes Parsifal fiir Orchester und Chor zum Konzertvortrag eingerichtet vom Komponisten® im

- Konzert des Riedel-Vereing am 22. Oktober 1883 in Leipzig veranlaBt sein. (Vgl. Der Riedel-

Verein 1854-1904, Leipzig 1904, $.58).
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der zugrundeliegenden Ausgabe von Carl Riedel deutlich gekiirzt ist 26 .
gesamten Text, d. h. die betrachtenden Chére ebenso wig d;nééiwﬁsz T:lialct:::
sitze, wie sie von Carl Riedel in seiner Ausgabe von 1870 vorgesehen sind. Sein
Vorwort geht zum gréBten Teil auf die Seiten 3 und 5 der Original-Ausgabe z.urijck
und ist, &hnlich wie der Titel, eine verkiirzende Wiedergabe des Originals.

Zwei der vorhandenen sechs Partituren der Riedelschen Ausgabe konnten einer
1. Auflage entstammen. Dafiir spricht die auf einer besonderen Seite gedruckte
Widmung an K&nig Johann von Sachsen, die in den anderen Exemplaren fehlt, sowie
die andere, etwas groflere Buchstabentype des Text-Teils. Diese beiden Partituren
enthalten Vortragsbezeichnungen, die in den iibrigen 4 Exemplaren fehlen, und sie
l:.ts;en einige Streichungen erkennen, die durch Radieren wieder riickgingig gemacht
sind.

Bei den handgeschriebenen Stimmen unterscheiden sich die Manuskripte der
kleinen Solo-Partien in ihrem Schriftbild von den Instrumentalstimmen. Diese sind
nach der Datierung der Streicher-Partitur und der Verwendung der neuen Stempel fiir
die spitere Auffilhrung angefertigt worden. So liegt die Vermutung nahe, daB die
Stimmen der kleinen Solo-Partien, zwei Partituren und der Textdruck der ersten Auf-
filhrung i. J. 1879 zuzuordnen sind. B .

Von den gedruckten Chorheften aus dem Verlag E. W. Fritzsch, Leipzig, sind nur
wenige Sopranstimmen mit dem neuen Stempel versehen und unterscheiden sich
auch in Format und Umschlag-Etiketten vom Gesamtbestand. Alle anderen Exem-
plare tragen keinen Stempel und diirften ebenfalls bereits bei der friheren
Auffiihrung verwendet worden sein.

Von den weiteren vier gedruckten Partituren ist ein Exemplar mit dem Vermerk
"Partitur" - beschriftet; es enthilt die wichtigste Verinderung der spiteren
Auffiihrung: die sieben von Albrecht Hinlein eingefiigten Chorile aus der Matthdus-
Passion von Johann Sebastian Bach, Sie sind auf handbeschriebenem Notenpapier an
Qen entsprechenden Stellen eingeklebt; auf dieselbe Art sind zwei weitere kleine
Anderungen kenntlich gemacht, die ebenfalls Bachs Matthius-Passion entnommen
sind. Ein zweites Exemplar ist fur die Partic des “Jesus” bestimmt; ein weiteres
Partiturheft trfigt den Vermerk "Orgel" und ist nach den Eintragungen fiir die
Begleitung dieses Solisten vorgeschen. Um die Evanéclistcn-Rezi(a&ve und die
iibrigen Einzelstimmen, auBer der Jesus-Partie, begleiten zu lassen, hat Hénlein

. % Der Titel bei C. Riedel lautet: "Historia / des Leidens und Sterbens / unseres Herrn und Heilandes /

Jesu Christi / Chore und Rezitative aus den "vier Passionen” / von / Heinrich Schiltz. /
zusammengestellt, / filr den dffentlichen Vortrag / in geistlichen Concerten, Kirchenmusiken, /
sowie In hiuslichen Kreisen eingerichtet, bezichentlich mit Orgelbegleitung / versehen und als
Repertoirstilck des Riedel'schen Vereins / herausgegeben von Carl Riedel. ..Leipzig. EW.
Fritzsch. / 1870", Demgegentiber der Titel des Mannheimer Texthefies: “Das / Leiden und Sterben
{ unseres Herrn und Heilandes / Jesu Christi. / Chére und Recitative / in drei Abteilungen / von /
Heinrich Schiitz, / (1585-1672). / Bearbeitet von Carl Riedel. / Text. / Preis 20 Pfg. / Mannheim, /
Buchdruckerei von Max Hahn & Comp. / 1879". : . ) )
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TR S o

1

vorgeschen; dafiir sind die von ihm selbst

nunmehr ein Streicherorchester
geschriebenen Stimmen (ViIund II, Va, Vcl, Cb) und die mit dem 27. Februar 1889

datierte Partitur vorgeschen. Fiir die Begleitung der Choralstrophen liegen die in
gleicher Weise geschriebenen Stimmen fiir ein Posaunen-Quartett und flir die Orgel
zusiitzlich vor. Fiir die Chormitglicder sind die Choralstrophen handschriftlich
vervielfiltigt; auflerdem dienten 30 Knabenstimmen zur Verstirkung der
Choralmelodie.?’ :

Die Chorile hat Hinlein aus Bachs Matthdus-Passion musikalisch unverdndert
iibermommen und sie lediglich in drei Fillen durch Transponieren um 1 Ton dem
musikalischen Zusammenhang angepaBt. Fir die Strophe "O Haupt voll Blut und
Wunden" ist zusitzlich der bei Bach vorangehende Satz des Evangelisten (Nr. 53 ¢,
NBA) in die Partitur eingefigt.

An einigen Stellen sind SchluBakkorde von Evangelisten-Rezitativen oder Jesus-
Worten geringfugig abgeléindert oder erweitert und dadurch ein nahtloser Ubergang
zum folgenden Einsatz geschaffen.?s In den Choren ist zweimal eine Kirzung zu er-
kennen; der Chor "Halt, lafit sehen, ob Elia komme" ist ganz gestrichen.

Von den Eingangs- und SchiuBchoren der Schiitz-Passionen, die Riedel als
Rahmung seiner drei Teile vorgesehen hat, wurden nur zwei gesungen; die anderen
sind durch Bach-Chorile ersetzt, auch der Eingangs- und Schluichor des ganzen
Werkes. Auffillig ist, daB an der Stelle des SchluBchores "Ehre sei dir, Christe," den
Hinlein bei anderer Gelegenheit mit seinem Chor gesungen hat, der Choralsatz Nr. 3
der Matthdius-Passion "Herzliebster Jesu" eingesetzt wurde, mit einem ungereimten
Prosa-Text unterlegt, der fiir diese Stelle im "Passions-Oratorium” eigens formuliert
worden zu sein scheint; denn mit seinem ersten Satz bezieht er sich auf das unmittel-
bar vorangehende Bekenntnis des Hauptmanns am Kreuz Jesu; und er schlieSt mit der
Bitte um Jesu Beistand im eigenen Sterben, die im SchiuBchor von Schiitz mit den
Worten ausgesprochen ist "Hilf uns armen Siindern zu der Seligkeit!"?

Aus der Betrachtung des gesamten Notenmaterials zum »Passions-Oratorium”
ergibt sich: Wihrend seine erste Auffiihrung ohne wesentliche Anderungen - bei
einigen Kiirzungen - auf der Ausgabe von Carl Riedel von,1870 beruhte, war die Auf-
fihrung zehn Jahre spiter von der Einfiigung der Bachschen Chorile und von der
erweiterten Instrumentierung geprigt.30 Bemerkenswert ist dabei einerseits die

21 Zur Verstirkung der Choralmelodie im Sopran wurden zusitzliche Knabenstimmen auch in den
it.lan .doppeldlbrigen Motetten Bachs Ich lasse dich nichs (Ba JS/C 1) und Lob und Ehre und

Weisheit und Dank (BaJS 9) sowie in der Choralmotette Nun lob mein Seel den Herren (BalS 5)
eingesetzt, . :

28 Auch in der Orgelstimme zu Jephta von Carissimi (Car 1) finden sich solche Eintragungen.

29 Der Text zum AbschluBchoral lautet: "Gewif ist dieser Gottes Sohn gewesen, / der fir uns alle in
den Tod gegangen. / Dank, lieber Heiland, dir, verlap uns niemals / an unserem Ende.”

30 Amold Mendelssohns Ausgabe der Ma Passion von Schitz (1887) enthielt gleichfalls
Choralstrophen, allerdings tiberwiegend in Sitzen des 17. Jahrhundents. Carl Riedel hatte dagegen
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wechselnde Verwendung der Instrumente bei den Ch

: Lo oralstrophen: di

schwiegen bei drei Strophen; der Choral "Wenn ich einmal sallp scheidel:" 1:\(:3::: ean
capella gesungen. Andererseits wechselte die Begleilung der Rezitative durch die

Streicher mit der Orgelbegleitung der Jesus-Partie ab, di i i
hervorgehoben wurde. » die auf diese Weise besonders

7.2 Auch bei der Auffiihrung der Johannes-Passion von Schiitz (Schii 6) im Jahr
1897 hat sich Albrecht Hinlein fiir die Verwendung von Bachschen Choralsitze
entschieden. Diesmal benutzte er die vom Herausgeber Amold Mendelssohn ﬁiz: din
Gemeinde vorgeschlagenen Liedtexte und wihlte dazu passende 4-stimmige Sﬁtz:
von Bach aus. Das Notenmaterial fiir diese Auffiihrung enthilt die vervielfiltigten
Stimmen_ fiir diese Chorille in der gleichen Weise wie fiir das "Passions-Oratorium"
Das Partitur-Exemplar fiir die Orgel zeigt auBerdem, daf die Rezitative des Evangeli:
sten stets mit Manual II, die kleinen Rollen, die Pilatus- und die Jesus-Partie mit
Manual I begleitet wurden. Zusitzlich sind Registrierungsangaben eingetragen. Auf
andere Instrumente hat Hinlein diesmal verzichtet. .

. 13 Die Beschrinkung auf die Orgel kennzeichnet auch den Notenbestand zu

Heinrich Schiitz’ Die sieben Worte des Erlosers (Schii 2). Obwohl Carl Riedel in
sei.ner Ausgabe von 1873 fiir die Sinfonia jeweils zweimal Streicher vorgesehen und
bei einer brieflichen Empfehlung dieses Werkes vom 5. Juli 1879 Albrecht Hnlein
ausdriicklich darauf aufmerksam gemacht hat, sind keine Streicherstimmen vorhan-
den; vielmehr ist bei der Sinfonia jeweils "Orgel-Solo" eingetragen. Demnach ist das
Werk im Jahr 1881 nur mit Orgel aufgefihrt worden. Das wiirde mit der Auffiih-
rungspraxis des Passionsoratoriums im Jahr 1879 iibereinstimmen. '

74 Eine ausdriickliche Bearbeitung fiir Streichorchester zeigen dagegen die Noten
mr Yenonung des 13. Psalms, op. 27, fiir 3-stimmigen Frauenchor mit Orgel- oder
Klavierbegleitung, von Johannes Brahms (Bra 4). Dieses Werk hat Hinlein von g-
nach f-moll transponiert und dazu einen Klavierauszug, eine Partitur sowie die
1n§lmmentalstimmcn ausgeschrieben und mit Datum vom 26. Februar 1898 unter-
wichnet. Das entspricht der Auffihrung im “Bach-Brahms-Konzert” am
10. Miirz 1898. Der Blick auf das Programm dieses Konzertes ist nicht unwichtig:
Auber den Streichern wirkten in ihm bei Brahms' Begrdbnisgesang, Op- 13,
Blechbliser mit; beide Instrumentalgruppen konnen dann an der Choral-Motette,

schon von 1872 an Bachsche Choralbegleitungen als Rahmen der drei Teile seiner Schiltzschen
. Pgsswnsmusik auf der Orgel spiclen lassen. Vgl das Verzeichnis simtlicher Konzerte in: Der
Riedel-Verein 1854-1904, 2.a.0. ) .
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Nun lob mein Seel' den Herren von Bach zusammenwirken, wie das umfangreiche
Notenmaterial zu BaJS 5 zeigt.3!

8. Um die Verwendung von Chorilen in verschiedener Weise geht es auch in einer
Reihe von zeitgendssischen Werken.

8.1 In dem Kirchenoratorium Christi Himmelfahrt fiir Solo-, Chor- und Gemeindege-
sang mit Orgelbegleitung von Constanz Bernecker (Ber) ist dreimal, anschlieBend an
einen umfangreichen Chorsatz, ein Choral mit 2 Strophen fiir "Gemeinde (und Chor)"
vorgesehen. Zweimal aber wurde dies in erster Linie fiir die Gemeinde gedachte Lied
von Hinlein durch einen Bach-Choral im vierstimmigen Satz zum gleichen Text
ersetzt. Fiir den dritten, das Werk abschlieBenden zweistrophigen Choral hat er,
anstelle der vorgesehenen Orgelbegleitung, einen Bach-Satz spielen und beide
Strophen “einstimmig mit voller Orgel” (Eintrag in der Orgel-Partitur) singen lassen -
ob mit der Gemeinde oder nur vom Chor, bleibt dabei offen.32

8.2 Auch in zwei weiteren Werken aus der bei Breitkopf & Hirtel erschienenen, von
Friedrich Zimmer herausgegebenen Reihe "Kirchenoratorien- und kantaten" zeigt
das vorhandene Notenmaterial, daB Albrecht Hanlein in ‘die Auffiihrungsweise von
Choralstrophen eingegriffen hat.

In Robert Schwalms Kirchenoratorium Der Jiingling zu Nain ist (nach einer
Einlage in der Partitur und nach den Vervielfiltigungen fiir den Chor) einer der
beiden Chorille nur dem Chor mit einem 4-stimmigen Satz zugewiesen, obwohl der
Komponist sie fiir “Gemeinde und Chor" vorgesehen hat. Der andere am SchluB des
Werkes stehende entsprechende Choral ist gestrichen; der vorangestellte Chorsatz
"Halleluja, Amen" hat die Auffiihrung beschlossen. In der Kirchenkantate Lobe den
Herren desselben Komponisten (s.0. 6.1) liegen etwa der Hilfte der Méinnerstimmen
und einigen Altstimmen auffilligerweise die Melodien der beiden vorgesehenen
Chortle bei; sie sind demnach nicht, wie vorgegeben, vierstimmig, sondern vom Chor
einstimmig, vielleicht diesmal mit der Gemeinde zusammen, gesungen worden.

8.3 Unter den Partituren des Noten-Archivs, die Albrecht Hanlein selbst angefertigt
hat, befindet sich auch ein Manuskript mit dem Titel Figurierter Choral (BalS 4).
Unter diesem Titel sind die drei Vertonungen Bachs im Weihnachtsoratorium zur
Melodie Vom Himmel hoch, da komm ich her miteinander verbunden. Dazu ver-

3t Alg Ausfiihrende sind Mitglieder des Mannheimer Grenadier-Regiments Nr.110 anzunehmen. Ihr
Kapellmeister M. Vollmer (s. Konzertanzeige im Gen. Anz, vom 18, Miirz 1893) wird als
Empfiinger eincs Honorars von 114,- Mk am 16. Mirz 1898 in der Abrechnung des "Vereins"
genannt, :

32 Eine Auffiihrung in Mannheim ist nicht nachweisbar, wohl aber fifr 1888 in Ludwigshafen; es fehit
allerdings das Konzert-Programm fiir das Jahr 1900,
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zichtete Hinlein auf die Orchester-Partien Bachs und fiigte die Choralzeilen unmit-
telbar - aneinander; die Triolenbewegung des 12/8 Takies begradigte er zur
Achtelbewegung cines 4/4 Taktes. Den in C-Dur stehenden Choralsatz "Schaut hin,
dort liegt im finstern Stall" paBie er durch Transposition nach D-Dur dem musikali-
schen Zusammenhang an, und als Abschluf dieses "Figurierten Chorals" griff er zu
der fugierten Choralbearbeitung im Magnificat (BWV 243 a). Das Manuskript wurde
am 26. Januar 1887 abgeschlossen, die dazu gehdrenden Chorstimmen (SATB) ver-
vielfiltigt. Die erste Auffithrung diirfte im selben Konzert am 13. Mirz 1887 stattge-
funden haben, fiir das Hindels Utrechter Tedeum bestimmt war; nach der Vereins-
Chronik 1899 standen "Chére von Bach und Héndel” u. a. auf dem Programm. Aus
spiteren Konzerten geht hervor, daB Albrecht Hinlein sich mehrfach mit den
Bachschen Vertonungen dieses Weihnachtsliedes als Orgel-Bearbeitung beschiftigt
hat.33

8.4 Der Notenbestand des Archivs enthilt auf einer vervielfiltigten Chorpartitur (ca.
70 Ex.) den Choralsatz “So fliehen unsre Tage hin" mit einer sonst unbekannten
Melodie (Hinl). Mit diesem Liedsatz hat der Chorleiter des Vereins einen bereits
verdffentlichten, kurzen motettischen Satz von J. Abel erginzt und zugleich die
einzige bisher bekannte, in Satz und Melodie eigenstindige Komposition
beigesteuert. Dies kleine Doppelwerk, spiter von A. Hinlein, versehen mit der
Jahresangabe 1890, in der 2. Folge der 40 Chorgesiinge (1. Aufl. 1903) verdffentlicht,
ist wiederholt in Mannheimer Silvestergottesdiensten gesungen worden. ¢

Die Erweiterung einer vorhandenen Komposition liegt ebenfalls - wenn auch in
sehr bescheidener Weise - in Albert Beckers Osterchor (Bec 3) vor: ihm hat Hinlein
¢in mehrstimmiges "Amen" von sechs Takten als AbschluB angefiigt.

9. Bei der Durchsicht des Notenbestandes finden sich schl_ieBlich auch einzelne hand-
schriftliche Aufzeichnungen, die unabhingig von den bisher behandelten Fragen fiir

* das Leben des Vereins fiir klassische Kirchenmusik in Mannheim von Interesse sind.

9.1 Auf einem handbeschriebenen Notenblatt von auffallend schmalem, sonst nicht
vorhandenem Format steht die Partitur der kleinen Motette Panis angelicus von
Palestrina (Pal 5). In Hiinleins Handschrift ist die Notiz hinzugefiigt: gesungen vom
Salzunger . Kirchenchor am 28. September 1878 in der Concordienkirche in
Mannheim. AuBerdem ist der Ausschnitt aus dem betreffenden Konzertprogramm,
der sich auf dieses Werk bezieht, aufgeklebt. Er besagt, daB diese noch ungedruckte

¥ Vgl die Orgel- 13. Dezember 1891; 28. Dezember 1892; 20. Dezember 1908; seine
Wgﬂlwch%isﬁ?%ﬂiein Choral "unter Beniitzung Joh. Seb. Bach'scher Motive" erschien
1892 bei B. Schott's Sthne, Mainz. :

3 Auch auf Friedrich Bauers kieine Moleue Saget den betrubren Herzen (Bau 2) folge nach
Hinleins Notiz auf der Chor-Partitur eine Choralstrophe ("Sei willkommen, o mein Heil").
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Motette vom Direktor der pipstlichen Kapelle in Rom geschenkweise an den
Salzunger Kirchenchor kam.3 Nach dem Salzunger Konzert in Mannheim hat der
Chorleiter, Bernhard Miiller, seinem Gastgeber Albrecht Hénlein eine Abschrift die-
ser Komposition zugesandt; der dazu gehtrige Brief ist in Hinleins NachlaB erhalten.
Auf diese Weise wird der Weg erkennbar, auf dem ein solches Werk der alten klassi-
schen Kirchenmusik nach Mannheim gelangt ist.

9.2 Der Salzunger Chorleiter iibersandte auch noch in den nichstfolgenden Jahren
seinem Kollegen in Mannheim eine Reihe von eigenen Kompositionen und von
Bearbeitungen alter Chorstitze, die im Notenarchiv vorhanden, aber nur in wenigen
Fillen aufgefiihrt worden sind. Das Ende dieser persdnlichen Verbindung ergibt sich
aus dem Programm des von Hinlein veranstalteten Orgel-Vortrags vom
16. Januar 1887, das sich in mehreren Exemplaren zufillig zwischen den Notensta-
peln fand. Einer der beiden Chorsitze dieses Konzerts war von Bernhard Miiller
(1825-1884), Selig sind die Todten. Hinzugefiigt ist: "Vom Componisten, dem ver-
dienstvollen, vor 2 Jahren verstorbenen Leiter des Salzunger Kirchenchors, dem
Verein fiir klassische Kirchenmusik in Mannheim gewidmet" (. Acht kirchliche Chor-
gesinge; BMiil 4). ’ :

So ergibt sich aus dem Noten-Archiv auch ein Einblick in perstnliche
Bezichungen zwischen dem Verein mit seinem Chorleiter und anderen Musiker-Per-
stnlichkeiten der Zeit. Davon sprechen die handschriftlichen, persdnlichen GriiBe, die
auf einigen Notenausgaben vom Komponisten dem Empfinger in Mannheim iiber-
mittelt wurden, z. B. von Immanuel Faift (Stuttgart), Georg Vierling (Berlin) und
Carl Haine (Worms).

9.3 Eine vor allem personliche Bedeutung haben auch die handschriftlich vorliegen-
den Kompositionen aus Mannheim selbst. Der mit dem Verein fiir klassische Kir-
chenmusik von Anfang an verbundene altkatholische Pfarrer Friedrich Bauer (s.0.)
hat dem Chor und seinem Leiter die sechstimmige Motette Wer darf wohnen in
deinem Gezelt gewidmet; ein weiterer kleiner Chorsatz von thm, Saget den betriibten
Herzen, liegt ebenfalls im Noten-Archiv (vgl. Anm. 34).
-+ Zu dem Text "Herr bleibe bei uns” hat der Sohn des Lehrers Wilhelm Egel (s.0.),
Dr. Hermann Wilhelm Egel, vermutlich Hinleins Orgelschiiler, einen kleinen Satz fiir
vierstimmigen gemischten Chor geschrieben,, der ebenfalls in: einer handgeschriebe-
nen Partitur und vervielfdltigten Chorstimmen erhalten ist.

Der Nachfolger Albrecht Hinleins, Alfred Wemicke, ist mit 6 Kompositionen
vertreten, die teils gedruckt, teils vervielfaltigt vorliegen; darunter befindet sich ein

35 Zur Bedeutung dieses Choms vgl. Friedrich Blume, Geschichte der evang. Kirchenmusik, Kassel
1965, S.256: "Nach Berliner Vorbild entstanden weitere Chore ... u. a. der Salzunger Kirchenchor
(60 Sanger, 1860 unter dem Protektorat des Erbprinzen von Meiningen von Bernhard Muller
gegriindet), der einen bedewtenden Ruf gewann.” .
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vierstimmiger Satz zu der mittelalterlichen Melodie “Media vita in morte sumus" auf
deren mittelalterliche Herkunft der Komponist und Chorleiter in dem entsprechex;dcn
Konzertprogramm im Jahr 1912 besonders aufmerksam machie. C

9.4 Gelegentlich finden sich auf einzelnen Stimmen die Namen von Mitwirkenden.
Das ist einerseits der Fall bei der Auffihrung des Benedictus von Niels W. Gade
durch Solisten des Hoftheaters. Andererseits werden Mitglieder des Chores selbst ge-
nannt, die kleinere Solo-Partien iibernehmen, vor allem bei Auffihrungen im
geselligen Rahmen, im Bergmannsgruf von Anacker und in Carl Reineckes Kleiner
Haushalt. Aber auch bei dem Auffihrungsmaterial des Passionsoratoriums von
Heinrich Schiitz erscheint der Name des Lehrers Wilhelm Egel.

Viele Noten der fir Frauenchor bestimmten Werke sind mit dem Stempel "Clara
Reimann” versehen. Auf diese Weise wird erkennbar, welche praktische Bedeutung
dieses prominente Vereins-Mitglied - Clara R., geb. Diffené, war die Tochter des
Oberbiirgermeisters Christian Heinrich Diffené (1804-1883) - fiir den Verein fiir

. Klassische Kirchenmusik hatte.

Zusammenfassung

-Durch die Bestinde des Notenarchivs wird die Titigkeit des Chores vor allem
wihrend seiner ersten 15 Jahre deutlicher erkennbar. Fiir diesen Zeitraum liegen nur
wenige Konzertprogramme und Hinweise auf das gottesdienstliche Singen vor, und
die Vereinschronik von 1899 begniigte sich weitgehend damit, die Namen der Kom-
ponisten fiir die Jahreskonzerte anzugeben. Nunmehr ist es mglich, unmittelbar oder
durch Riickschliisse festzustellen, welche Werke der Chor in diesen Jahren gesungen
hat. Es zeigt sich, daB die Chormusik von alten Meistern einen groBeren Raum ein-
nimmt, als die vorhandenen Programme annehmen lassen. Dabei spielen einige
Kleinere Sitze, die relativ hiufig gesungen wurden, eine ebenso wichtige Rolle wie
die nur ein- oder zweimal gesungenen anspruchsvolleren Werke. Aus der a-cappella-
Chormusik der neueren Zeit spielen die Kompositionen von Franz Schubert und Felix
Mendelssohn-Bartholdy mit ihren wiederholten Auffiihrungen eine wichtige Rolle.

- Das Notenarchiv des Vereins fiir klassische Kirchenmusik macht uns auch mit zum
Teil vergessenen Werken von zeitgendssischen Komponisten bekannt, die bewuft
Musik fir die Kirche, d.h. fur Gottesdienste, geschrieben haben und den Versuch
machten, zwischen Konzert und Gottesdienst zu vermitteln. Die im Notenbestand
enthaltenen Ausgaben von Friedrich Zimmer im Verlag Breitkopf & Hirtel zeigen,
daB auch der Chor in Mannheim sich um solche Auffihrungen bemiiht hat. Sie lassen
aber auch erkennen, daB eine Beteiligung der Gemeinde vom Vereins-Dirigenten
nicht in dem MaB angestrebt worden ist, wie es die Komponisten vorgesehen haben.
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- Der Wert des Archivs liegt weiterhin darin, daB die Noten in vielen Fillen mehr
oder weniger umfangreich mit Eintrligen zur Auffilhrungspraxis versehen sind. Sie
geben dadurch Einblick in die praktische Chorarbeit und in die Vorstellungen und
Absichten des Chorleiters. Gerade fiir das Passionsoratorium von Heinrich Schiitz
und seine Auffihrung im Jahr 1889 liegen zwar auch eine eingehende Vorbespre-
chung und eine Rezension der Tagespresse vor; aber durch das reichhaltige Auffih-
rungsmaterial wird praktisch nachvollziehbar, wie Albrecht Hénlein zusitzlich zur
Bearbeitung von Carl Riedel dieses Werk und seine Darbietung geprigt hat. Seine
mehrfache Beschiftigung mit Werken von Schiitz verdient eine besondere Untersu-
chung. Sie scheint fiir ihn eine #hnliche Bedeutung gehabt zu haben, wie die Aneig-
nung von alter a-cappella-Chormusik.

- Ebenso gibt der Notenbestand Kenntnis von den vielerlei zeitgendssischen Lied-
und Motetten-Kompositionen, die als kirchliche oder allgemein religiose Musik
angeboten wurden. Nicht nur ihren Kompositionsstil, sandern auch die jeweiligen
Texte zu beachten, wiire eine weiterere wichtige Aufgabe.

- Auch im Verein fiir klasssiche Kirchenmusik Mannheim spielte die Geselligkeit
eine wichtige Rolle. Das Notenarchiv vermittelt durch den Bestand an weltlichen
Kompositionen verschiedener Art einen lebendigen Eindruck davon, was im Rahmen
derartiger intemer Veranstaltungen gesungen und dargeboten worden ist. Ersthaftes
und Heiteres ist gleichermaBen gepflegt worden; und der "melodramatische Scherz
fiir Declamation mit Pianofortbegleitung” von H. Louis Hofmann mit dem Titel
Mord um Mitternacht (Hof) war vermutlich kein Einzelfall. Fiir diesen Zweig des
Vereinslebens wiren auch die verschiedenartigen Liederbiicher und Liedblitter zu
berficksichtigen. Der zusammenfassende Uberblick hat aber auch gezeigt, daB dieser
Bereich {iberwiegend eine Sache der Damen des Chores gewesen ist.

- Ein Uberblick iber die nicht verwendeten Noten des Archivs zeigt schlieBlich, daB
in der ersten Zeit nach 1900 unter der Leitung von Alfred Wernicke das Interesse ver-
stérkt den Neuerscheinungen auf dem Gebiet der geistlichen Musik galt. So ist auch
in seiner Zeit kein Werk von Heinrich Schiitz mehr zur Auffiihrung gekommen,

Die ersten Spuren einer neven Orientierung der evangelischen Kirchenmusik
zeigen sich in vereinzelten Noten, die auf den letzten Dirigenten des Chores,
Hermann Eckert, zuriickgehen. Die Auffiihrung der Matthius-Passion von Heinrich
Schiitz im Jahr 1923 und von zwei Bach-Kantaten im Fest-Konzert zum 50-jihrigen
Bestehen des Vereins fiir klassische Kirchenmusik (s. Festschriften 1924 und 1974)
manifestieren diese neve Entwicklung. Sie liegt aber bereits auBerhalb des klar
umgrenzten Notenarchivs der Konkordienkirche.
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NOTIZ

Die von Hubert Unverricht in der Wolfgang  Schmieder-Festschrift
(Quellenstudien zur Musik, C.F. Peters, Frankfurt - London - New York 1972) be-
schriebenen vier Briefkopierbiicher vom Dezember 1804 bis April 1816 des
Musikverlags André in Offenbach galten einige Zeit als vermiBt. Sie sind Ende April
1993 im Hause André wieder aufgefunden worden und stehen somit Studienzwecken
zur Verfiigung. Nach Hinweisen der Familie Thomas-André sind auch die zeitlich
folgenden Briefkopierbiicher erhalten geblieben.
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