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Giinter Wagner

FRIEDRICH LUX (1820-1895) -
LEBEN UND WERK EINES VERGESSENEN
MAINZER MUSIKERS

"Friedrich Lux war musikalisch weder ein Stirmer, noch ein Blender oder Neue-
rer. Er hafite nichts mehr als Guferliche Mache. Sein Blick galt dem Heiligtum der
Herzens-Einkehr. Was er schuf, zeugt dafiir. Gemiiistiefe, ausgedriickt in seiner fast
ausschlieflichen Betonung des Melos, einzig die Verherrlichung des Schénen in der
Musik und eine fast dngstliche Scheu vor allem Gegenteiligen kennzeichnen das See-
lenleben dieses Mannes. Nirgends war er gliicklicher, als wenn er seiner reinen Liebe
zu Kunst, Volk und Menschentum, zur Verbriderung aller Ausdruck geben konnte.
Solches Sichgeben war ihm untrennbar mit der Heimat verbunden. Und so erkennen
wir, dafi dies hemmungslose Sicheinsfiihlen in jenem Werk triumphiert, das uns
deutsche Art und deutsches Wesen unter allen Schopfungen Lux’ am ndchsten riickt:
im ‘Schmied von Ruhla’ ... Was dem ‘Schmied’, dieser Volksoper, die Weihe gibt, ist
das Glaubensbekenninis Lux’ an die Natur, an die in ihr ruhende Heiligkeit und Er-
habenbheit, die Huldigung an das Ueberwdltigende des Naturdomes. Das hohe Lied
des deutschen Waldes klingt in bezwingender Schlichtheir.” Mit diesen enthusia-
stisch-pathetischen Worten feierte noch 1920 der P4dagoge und Musikkritiker Hein-
rich Werlé anliBlich des hundertsten Geburtstages ("Was ist uns Friedrich Lux?") im
Mainzer Anzeiger (1920, Nr. 272) den Komponisten und sein erfolgreichstes Werk.
Seitdem ist der "Evangelist des Heimatgedankens" (Werlé) mehr und mehr in Ver-
gessenheit geraten, der Name Lux heute nur noch wenigen geliufig. In diesem Zu-
sammenhang sei auch darauf hingewiesen, daB viele neuere Nachschlagewerke, unter
ihnen so renommierte wie MGG und der neue Grove, iiberhaupt keine Angaben mehr
liber Lux enthalten. Selbst der 170. Geburtstag des Meisters, dessen im Herbst des
vergangenen Jahres zu gedenken war, hat - soweit bekannt - keine einzige publizisti-
sche Zeile hervorgebracht, geschweige denn eines seiner Werke erklingen lassen.

Vor dem Hintergrund der fortschreitenden Wiederentdeckung  des
19. Jahrhunderts, die erfreulicherweise auch vor kleineren Meistern nicht haltmacht,
scheint es nun an der Zeit, auch Lux' umfangreiches Schaffen auf seine Lebensflihig-
keit hin zu erproben und zum Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen zu
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machen. Der nachfolgende Beitrag mochte in diesem Sinne dazu verhelfen, eine ver-
gessene Musikerpersdnlichkeit von mehr als nur lokalgeschichtlicher Bedeutung wie-
der ins BewuBtsein zu heben, und durch die dem biographischen AbriBl nebst erstem
Versuch einer musikhistorischen Einordnung seines Lebenswerkes angefugten Quel-
len- und Werkverzeichnisse, die groitmbgliche Vollstindigkeit zu erreichen suchen,
sowie nicht zuletzt durch ein ausfiihrliches Literaturverzeichnis, das in erheblichem
Umfang auch die einheimische Presse beriicksichtigt, zu weiteren wissenschaftlichen
Studien anzuregen. '

Adolf Friedrich Lux wurde am 24.11.1820 als viertes von fiinf Kindern
des Lehrers und Organisten Georg Heinrich Lux und seiner Ehefrau Juliane geb,
Schmidt in Ruhla (Thiiringen) geboren. Er erhielt den ersten musikalischen Unter-
richt durch den Vater, der als Erzieher ("Pestalozzi der Ruhl”) und als Musiker - er ist
mit groBer Wahrscheinlichkeit der Komponist des Thiringer Volksliedes "Ach, wie
ist's mbglich dann" - in seiner Heimat in hohem Ansehen stand. Friedrich konnte
bereits als Siebenjithriger den Vater beim sonntiglichen Orgelspiel vertreten. Als
Elfjahriger komponierte er sein Opus 1 "Six Variations pour le Pianoforte”, das schon
beachtliches Talent verr#it. Mit 12 Jahren gab er sein erstes Orgelkonzert in Gotha
und spielte in der Clemda-Gesellschaft in Eisenach Webers Konzertstiick in f-Moll.
1834 be;og er das Gymnasium in Gotha, um sich auf den Lehrerberuf vorzubereiten.
Daneben erhielt er Kompositionsunterricht durch den Seminarmusikdirektor August
h{ﬁchel. Die Ferien 1836 nutzte er zu einer FuBwanderung nach Frankfurt aM., um
th mx:t Erfolg auf der beriihmten Walcker-Orgel in der Paulskirche horen zu lassen.
Fma.nnell durch den Herzog von Sachsen-Gotha unterstiitzt, der auf die Begabung
des jungen Musikers anliilich eines Hofkonzertes, bei dem er als Begleiter des belgi-
schen Violinvirtuosen Frangois Prume fungierte, aufmerksam geworden war, genof8
Lux von 1839 bis 1841 den Unterricht Friedrich Schneiders in Dessau. Im Sommer
.1841 erhielt er die Stelle des Musikdirektors am dortigen Hoftheater, die er bis 1851
innehatte. Hier fand auch am 24.3.1846 die Urauffiihrung seiner ersten Oper "Das
Kﬁthcl}en von Heilbronn" statt, von der Schneider riihmte, daB sie “reich an schtnen
M;onhen, an wahrem dramatischem Ausdruck” sei und "viele schiine Effekte und tief
ergreifende Momente" enthalte (ReiBmann; F. Lux, S. 8).

'D_ie sich nach dem Scheitern der 48er Revolution immer driickender gestaltenden
gelsu‘gen. und politischen Verhiltnisse in der anhaltischen Residenz veranlaBten Lux,
der sich im Frithjahr 1850 mit der Kaufmannstochter Caroline Pertz verheiratet hatte,
1851 dem Ruf als Kapellmeister an das Stadttheater nach Mainz zu folgen. Hochst
Enzx{lﬁngliche Orchesterleistungen, fiir die bestimmte Kreise - ihr Sprachrohr war das
Mainzer Wochenblatt” - den Dirigenten verantwortlich zu machen suchten, waren
a.usscl'ﬂaggebcnd, daB er sich schon 1853 vom Theater verabschiedete. Er betiitigte
s.xchﬂ in den folgenden Jahren mit stetig wachsendem Erfolg als Musiklehrer,

268

Komponist und vor allem als Orgelvirtuose. Als rithriger Veranstalter symphonischer
Konzerte, fiir die er immer wieder namhafte auswirtige Kiinstler, oft unter Einsatz
erheblicher persnlicher Mittel, verpflichtete - zu erwihnen sind hier besonders die
von ihm geleiteten Konzerte des "Vereins filr Kunst und Literatur” - sowie als musi-
kalischer Leiter des "Mainzer Ménnergesangverein” von 1856-1863, des "Mainzer
Liederkranz" von 1862-1864 und des "Verein fiir Kirchenmusik” von 1860 bis 1864
errang Lux innerhalb des nichsten Jahrzehnts eine fithrende Stellung im Mainzer
Musikleben,

Als Hohepunkt seiner kilnstlerischen Karriere wurde er, nach zwei vergeblichen
Bewerbungen 1852 und 1856, am 1. Mirz 1864 unter 70 Bewerbern (unter ihnen
prominente Musiker wie Max Bruch) zum Musikdirektor der "Mainzer Liedertafel”,
der nichst dem Theater bedeutendsten Musikinstitution der Stadt, berufen. Die Wahl
von Friedrich Lux, die eine Vorstandskrise hervorrief und zum Riicktritt des Priisi-
denten Franz Schott fiihrte, sollte sich schon bald als eine #uBerst gliickliche Ent-
scheidung erweisen, Unter der neuen kiinstlerischen Leitung erlebte der Oratorien-
verein nach einer lingeren Phase der Stagnation, die durch hiufige
Dirigentenwechsel bedingt war, binnen kurzer Zeit eine neue Bliite. Bereits 1867
gelang es dem Verein gegen starke Konkurrenz bei einem groBen Gesangswettstreit
in Diisseldorf, den ersten Preis zu gewinnen. In der siebenundzwanzigjihrigen Ttig-
keit als Liedertafel-Dirigent leitete Lux 101 groBe und 61 kleinere Konzerte. Neben
dem traditionellen Oratorienrepertoire von Hindel, Haydn und Mendelssohn pflegte
er besonders das in Mainz noch weitgehend unbekannte Chorschaffen zeitgends-
sischer Meister, unter ihnen R. Schumann (Der Rose Pilgerfahrt, 1865; Szenen aus
"Faust", 1872), N.W. Gade, Franz Lachner, M. Bruch (Schtn Ellen, 1868; Odysseus,
1874), H. Mangold, F.Liszt (Legende von der hl. Elisabeth, 1879), G. Vierling,
J.Brahms (Triumphlied, 1884; Ein Deutsches Requiem, 1887) und G. Verdi
(Requiem, 1886). Besondere Glanzpunkte der Ara Lux bildeten die Mainzer Erstauf-
filhrung von Bachs Matthiuspassion 1876 und die vier groSen Mittelrheinischen
Musikfeste in Mainz 1865, 1875, 1884 und 1889, die auch in der zeitgendssischen
Presse mit hohem Lob bedacht wurden. Auch die lingere Zeit unterbrochenen
Symphoniekonzerte konnte Lux 1868 wiederbeleben und auf Jahre hinaus im Main-
zer Konzertwesen fest verankern. Daneben setzte er seine friithere Titigkeit als Orgel-
virtuose fort, Ausgedehnte Konzertreisen hatten ihn bereits in den 1850er Jahren an
den Niederrhein, nach Holland und Belgien gefithrt und ihm zahlreiche Ehrungen
eingebracht. Als 1871 an die Handelskammern aller Liinder seitens der Ausstellungs-
kommission in London die Einladung erging, die besten Organisten zu Konzerten auf .
der neuerrichteten Riesenorgel in der Royal Albert Hall zu entsenden, wurde Lux als
Vertreter des GroBherzogtums Hessen in die englische Hauptstadt entsandt, wo er
sich neben so beriihmten Orgelspielern wie Anton Bruckner und Camille Saint-Saens
glinzend behauptete, '
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Auch als Komponist entfaltete Lux in seinen Mainzer Jahren eine fruchtbare
Tétigkeit, die sich auf nahezu alle musikalischen Gattungen erstreckte. Gleichwohl
wollte sich der Erfolg auf diesem Gebiet nur zégernd einstellen, zumal anfangs nur
wenig im Druck erschien. So sind simtliche vor seiner Ubersiedelung nach Mainz
entstandenen Kompositionen Manuskript geblieben und heute verschollen, Erst mit
den nach 1860 im Druck erschienenen Werken, insbesondere mit den rasch beliebt
werdenden Orgelstiicken und Chéren, begann Lux, auch als Komponist einer breite-
ren Offentlichkeit bekannt zu werden. Der eigentliche Durchbruch gelang allerdings
erst mit der am 29.3.1882 unter der Leitung von Emil Steinbach am Mainzer Stadt-
theater mit groBem Beifall uraufgefiihrten Oper "Der Schmied von Ruhla”, die in der
Folgezeit iiber mehr als 30 mittel- und siiddeutsche Biihnen ging und sich vereinzelt
tiber die Jahrhundertwende hinaus behaupten konnte. Vom Erfolg dieser Oper begtin-
stigt, entwickelte sich in den folgenden Jahren eine enge Zusammenarbeit mit dem
Verleger und Vorstandsmitglied der Liedertafel, Jakob Diemer, der aufier Lux' neue-
sten Arbeiten auch eine Reihe #lterer wertvoller Werke, wie vor allem die hiufig auf-
gefiihrte dramatische Kantate "Coriolan" und die zum Geburtstag Kaiser Franz
Josephs 1862 komponierte "Missa brevis et solemnis”, verdffentlichte und sich in
vorbildlicher Weise, iiber den Tod des Komponisten hinaus, fiir die Verbreitung sei-
ner Werke einsetzte. Unter den ausnahmslos bei Diemer erschienenen Spitwerken
sind vor allem die Choral-Symphonie "Durch Nacht zum Licht", die 1885 unter dem
Eindruck des Todes seiner Frau entstanden ist, und die komische Oper "Die Fiirstin
von Athen", die bei ihrer Urauffihrung am 31.10.1890 in Frankfurt a.M. lediglich
einen Achtungserfolg erzielte, hervorzuheben.

Ein fortschreitendes Augenleiden, das ihn in den letzten Jahren in der Ausiibung
seiner Dirigententiitigkeit erheblich behinderte, zwang Lux 1891, sein Amt als Lie-
derafel-Dirigent niederzulegen. Der Vorstand ernannte ihn "als Zeichen héchster
Verehrung und in dankbarer Wiirdigung der unschiitzbaren Verdienste, die er sich
durch seine aufopfernde und ungemein erfolgreiche Dirigententhiitigkeit wihrend
siebenundzwanzig Jahren um den Verein erworben”, zum Ehrenkapellmeister und
setzte ihm sein bisheriges Gehalt als Ruhegehalt aus. Von seinen Dirigentenpflichten
entbunden, widmete sich Lux, soweit es seine angegriffene Gesundheit erlaubte, ver-
stirkt der Komposition und setzte die von ihm 1888 ins Leben gerufenen Abonne-
ments-Kirchenkonzerte in der evangelischen Johanniskirche, die sich beim Publikum
groBer Beliebtheit erfreuten, noch bis zum Jahre 1894 fort. Fast erblindet, nachdem er
noch wenige Wochen zuvor bei der Einweihung der neuen evangelischen Kirche in
Weisenau auf der Orgel mitgewirkt hatte, starb Friedrich Lux am 9.7.1895 in Mainz
(Holzhofsu'ch 8 4/10) und wurde am 11.7. unter groBer Anteilnahme der Offentlich-
keit auf dem Hauptfriedhof (Quadrat 22, Reihe 10, Nr. 8) zu Grabe getragen,
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Lux ist unstreitig die profilierteste und vielseitigste Musikerpersonlichkeit in der
Mainzer Musikgeschichte der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, die wie kein ande-
rer in der dreifachen Eigenschaft als Dirigent, Orgelvirtuose und Komponist im Mu-
sikleben dieser Stadt deutliche Akzente gesetzt hat. Mag er auch als Dirigent nach
dem Urteil seines Nachfolgers als musikalischer Leiter der Liedertafel, Fritz Volbach,
“nicht gerade bedeutend” (Erlebtes und Erstrebtes, S. 43) gewesen sein, so war Lux in
jedem Falle ein vorziiglicher, aus der strengen Schule Friedrich Schneiders hervorge-
gangener Kapellmeister alten Schlages, der sich durch ungeheuren Einsatz, groBe Be-
geisterungsfihigkeit, souverine Beherrschung groSer Chor- und Orchestermassen
und gewissenhafte Probenarbeit auszeichnete. So bestiitigt ihm die zeitgendssische
Kritik meist Exaktheit der Wiedergabe, saubere Intonation und Textverstindlichkeit
sowie sorgfiltige dynamische Nuancierung. Dagegen war seine Neigung zu breiten
Tempi gelegentlich Anla8 zur Kritik. Seine gréBten Verdienste als Dirigent erwarb er .
sich um die Liedertafel, die er in seiner langjahrigen Tatigkeit zu einem der leistungs-
fahigsten deutschen Oratorienchére heranbildete. Ihre Konzerte, einschlieBlich der
von der Liedertafel mageblich mitgetragenen Mittelrheinischen Musikfeste, bildeten
zwischen 1864 und 1891 sowohl hinsichtlich der Qualitit der Auffiihrung als auch in
bezug auf Vielseitigkeit in der Programmgestaltung, die nichst dem altbewihrten
Repertoire auch bedeutende zeitgendssische Kompositionen in angemessener Weise
beriicksichtigte, Hohepunkte im rheinischen Musikleben dieser Epoche. Kaum weni-
ger verdienstvoll war die mit groBen perstnlichen Opfern verbundene Einrichtung
von Abonnementssymphonie-konzerten, die iiber Jahre hin zu den wichtigsten musi-
kalischen Ereignissen des Mainzer Konzertwesens gehdrten.

Als Orgelvirtuose war Lux sicher einer der besten seiner Zeit, der zumindest im
rheinischen Raum seinesgleichen suchte. Aus der bedeutenden mitteldeutschen Orga- -
nistentradition hervorgegangen, verfiigte er iiber eine glinzende Technik, insbeson- -
dere des Pedalspiels, wie in zeitgenSssischen Berichten immer wieder betont wird.
Da Orgelspiel in den Mainzer Kirchen anfangs nur im liturgischen Rahmen geduldet
war, blieb Lux nur die Mglichkeit in Nachbarorten zu spielen, wie etwa Wiesbaden,
Ludwigshafen oder Mannheim, wo solche Einschrinkungen nicht bestanden, oder
sich auf ausgedehnte Konzertreisen zu begeben. Erst 1875 kam es mit der Auflage,’
den Reinerlos Armen- und Gemeindezwecken zuzufithren, in der evangelischen
St. Johanniskirche zur Einrichtung regelmiiBiger Orgelkonzerte, die schon bald auch
den Vortrag geistlicher Vokalkompositionen mit einbezogen. Lux wurde damit zum
Begriinder einer eigenstindigen, bis heute ungebrochenen evangelischen Kirchenmu-
siktradition im damals noch weitgehend katholisch geprigten Mainz. Schwerpunkte
seiner Programmgestaltung bildeten néchst dem eigenen Orgelschaffen die Komposi-
tionen des Breslauer Orgelvirtuosen Adolf Hesse, Felix Mendelssohn Bartholdys und
vor allem Johann Sebastian Bachs, dessen Orgelwerk in Mainz noch kaum bekannt
war, Lux gehort deshalb zusammen mit seinem thiiringischen Landsmann, dem 1846
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verstorbenen Darmstiidter Hoforganisten Christian Heinrich Rinck, zu den ersten am
Mittelrhein tdtigen Musikern, die sich um die Verbreitung der Musik des Leipziger
Thomaskantors verdient machten.

Als Komponist beeindruckt Lux sowohl durch den Umfang und die Vielseitigkeit
seines Schaffens als auch durch solides handwerkliches Kénnen und ein beachtliches
Ma8B an kiinstlerischer Eigenstlindigkeit. Zu seinen besten Leistungen gehdren seine
Opern, die in der Tradition Webers, Marschners und Spohrs stehen und sich durch
cine einglingige, flieBende Melodik, farbige Harmonik, vor allem durch eine einfalls-
reiche, symphonisch verfeinerte Orchesterbehandlung auszeichnen. Diese Vorziige
kennzeichnen bereits seinen wiederholt umgearbeiteten dramatischen Erstling "Das
Kithchen von Heilbronn", den A. Schubring gar zu den besten deutschen Opern ihrer
Zeit zshlt, und in noch stirkerem MaBe seine einzige Erfolgsoper "Der Schmied von
Ruhla®, der besonders in den durchkomponierten deklamatorisch-ariosen Partien des
dritten Aktes auch Einfliisse R. Wagners (Lohengrin!) erkennen 148t. Leider wird die
Bithnenwirksamkeit beider Werke durch dramatische Mingel ihrer Libretti beein-
wiichtigt. DaB Lux auch iiber Begabung fiir das komische Genre verfiigte, zeigt das
anmutige Spitwerk "Die Fiirstin von Athen”, das sich durch tinzerische Rhythmik,
plapperndes Parlando, Transparenz der Orchesterbegleitung, aber auch derb parodi-
stische Ziige auszeichnet, ebenso der dlteren Opera buffa wie auch der zeitge-
ndssischen Operette nahestehend. Es scheint, daB dieser letzte dramatische Versuch,
zumal ihm diesmal ein héchst wirkungsvolles Textbuch zugrunde hegt, am ehesten
unter Lux' Opem fiir die Biihne wiedergewonnen werden kénnte.

Aus der Fiille der sonstigen Vokalkompositionen verdienen vor allem zwei
* gréBere hervorgehoben zu werden, die dramatische Kantate "Coriolan" Op. 70, die

den bekannteren Arbeiten auf diesem Gebiet von Max Bruch durchaus ebenbiirtig ist,
sowie die prichtige "Missa brevis et solemnis" Op. 72, in der die Stilmitte] der klassi-
schen Orchestermesse und der Vokalpolyphonie des 16. Jahrhundents eine reizvolle
Synthese eingehen. Auch unter den Instrumentalwerken findet sich manches, das der
Wiederentdeckung harrt. Dazu gehort in erster Linie die im damaligen deutschen

"Musikschaffen ziemlich einzig dastehende Choral-Symphonie “Durch Nacht zum

Licht" Op. 80, in der sich die Technik Bachscher Choralbearbeitung mit Formele-

-menten klassischer Symphonik und ‘der Expressivitit romantischer Harmonik in

hochst origineller Weise verbinden, Nichst dieser verdienen auch die zahlreichen,
ehemals sehr verbreiteten Orgelwerke hervorgehoben zu werden, deren technische

. Billanz und kontrapunktische Strenge auch heute wieder im Rahmen des neuer-

wachten Interesses an der Orgelmusik des 19. Jahrhunderts ansprechen diirften.
SchlieBlich sei noch auf die drei eindrucksvollen Streichquartette Op. 58, 87 und 95
hingewiesen, auf deren Bedeutung zuerst W. Altmann mit Nachdruck aufmerksam
gemacht hat. Gerade sie bestitigen einmal mehr das zeitgendssische Urteil, daB

Eriedrich Lux uns in seinen besten Kompositionen als "eine eigenartige kiinstlerische
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Individualittit” (HaaB) entgegentritt, die ihn weit iiber den Durchschnitt der routine-
miiBig komponierenden Kapellmeister seiner Zeit hinaushebt.

WERKE

Abkiirzungen:
AML =  Archiv der Mainzer Liedertafel, Musikwissenschaftliches Institut
der Johannes Gutenberg-Universitit Mainz.
LA= Lux-Album, 25 Lieder und Gesiinge, Mainz, Diemer [1895].
MAFL = Musik-Album fiir Freimaurer-Logen..., hrsg. v. August Lux. Mainz
" Selbstverlag der Herausgebers [1903].

v 1. Opern

Das Kitchen von Heilbronn. GroBe romantische Oper in vier Aufziigen u. einem

- Vorspiel "Die Werkstiitte" (1846). Textbuch nach Kleists gleichnamigem Schauspiel

bearb. von Friedrich Meck; Mainz, Diemer [1902]. Partitur-Abschrift in zwei Leder-
binden mit reicher Goldprigung u. Goldschnitt. Lithogr. Titelblatt (Druck von H
Neubiirger in Dessau) mit Widmung an Hcrzog Emst II. von Sachsen-Coburg u.
Gotha: Landesbibliothek Gotha, Ms.Mus. 3. - Rosamunde. Gro8e Oper in vier Auf-
ziigen (1847). Textbuch nach Th. Koérners gleichnamigem Trauerspiel bearb. von
Adolf 'Lindner (verschollen). Gedruckt: Ouvertiire (s. Orchesterwerke). ]
Schmied von Ruhla. Romantische Oper in drei Akten (1863-1882). Tcxtbuch von
Ludwig Bauer. Klavierauszug sowie zahlreiche Ausgaben u. Bearbeitungen emzclner_
Teile: Mainz, Diemer [1882f]. Skizzen u. Entwiirfe einiger Szenen im Besiiz von 3
Herrn Bernd Keller-Lux, Ober-Olm bei Mainz. - Die Fiirstin von Athen. Komische
Oper in ‘zwei Akten mit Ballett. Dxchrung mit Zugrundelegung des Aristo-
phanes'schen Lustsp1els ""Die Frauenherrschaft” (Ekklesidzousai) von Wllhelm .
Jacoby, Mainz, Diemer [1884]. Daraus; Waffenspiel fir Militirmusik bearb. von
F.W. Miinch, ebda. Abschrift (1. Akt) von unbekannter Hand im Besitz von Herm }
Keller—Lux - .
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2. Chorwerke

a) fiir gemischten Chor mit Begleitung: Festkantate (L. Wilrdig) zum 25-jtihr, Ka-
pelimeisterjubilium F, Schneiders in Dessau (verschollen). Urauffithrung 1.3.1846
(vgl. AmZ 48/1846, Nr. 10, Sp. 184). - Der 8. Psalm fiir Soli, Chor u. Orchester (wohl
vor 1850, verschollen), - Op. 62. Waldkantate (C. Rosenthal) mit Blasinstrumenten
oder Klavier, Mainz, Schott {1881]. - Op. 70. Coriolan (J. Laufs), Drarmatische Szene
fiir Ménnerchor, Soli u. Orchester, Mainz, Diemer [1885). - Op. 72. Missa brevis et
solemnis fiir Soli, Chor u. Orchester mit Orgel oder Streichorchester, Pauken u. Or-
gel, Mainz, Diemer [1887]. Aufwendig gedrucktes Widmungsexemplar fiir Kaiser
Franz Joseph L in dunkelrotem Samteinband, silberbeschlagenen Ecken u. kaiser-
lichem Wappen: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, M.S. 8289-2°,

Bearbeitung: F. Schubert, Erlkonig fiur Soli, Chor u. Orchester (1883,
verschollen).

b) fir gemischten Chor ohne Begleitung: Op.93. Heiliges Lied (F. von
Matthisson), Mainz, Diemer [1896]. - Op. 94. Drei Sonntagslieder: 1. Sonntagsruhe
(J. Sturm), 2. Sabbatsruhe (E. Kauffer), 3. Sonntagsmorgen (R. Reinick), ebda.
[1896]; auch in verschiedenen Chorsammlungen. - Wanderlied aus "Waldmeisters
Brautfahrt" (O. Roquette). Lithogr. Chorstimmen: AML.,

¢} fir Mannerchor mit Begleitung: Des jungen Kriegers Scheiden (Dr. Fick) fiir
Mﬂfme_rchor. Soli u. Blasinstrumente (verschollen). Urauffilhrung 21.1.1856 im
m Kunstverein. - Op. 8. Der 67. Psalm “Herr, unser Gott" fiir Tenorsolo u,
Minnerchor mit Orgel, in: E. Kuhn, Vierstimmige Ménnerchdre, Abt. 2 [Verlag?]
1874. Angaben nach W. Altmann, mdglicherweise Verwechslung mit der Vertonung
des 8. Psalms (s. Chorwerke fiir gemischten Chor mit Begleitung). Die erwihnte
Ausgabe von Kuhn konnte bisher nicht ermittelt werden. - Op. 27. Deutsche Hymne
SDt. K.A. Mayer) mit Harmoniebegleitung, Mainz, Schott [1863]. - Op. 59. Hymne
Ertdne, feiemder Gesang" (Dichtung von Lux?) fiir Sopransolo, Ménnerchor u.
Orgel, ebda.'[1879]. - Op. 78. Hymnus "Schwingt, heilige Gedanken, euch von der
Erde los" (Dxcl3tung von Lux?) fiir Sopransolo u. Minnerchor mit Harfe (Klavier) u.
Orgel (Harmonium) oder Orgel allein, Mainz, Diemer {1902]. - Haleluja (Psalm 150),
18§4 zur Thora-Einweihung fiir den Mainzer Synagogen-Gesang-Verein komponiert.
Beilage zu "Israelit und Jeschurun”, Jg. 30, Mainz 1889, - Ein Bierweihfestspiel (J.
Laufs) ftir Soli, Ménnerchor u. Begleitung. Lithogr., teils handschriftliche Chorstim-
men: AML - Trauungslied "Des Himmels reichster Segen” (NeuB) mit Orgelbeglei-
tung. Partitur-Abschrift u. lithogr, Chorstimmen; AML. - Travungslied "Wie heilig ist
die Smnde:' mit Begleitung (wohl Orgel). Lithogr. Chorstimmen: AML.
Bearbeuung.en: A. Adam, Weihnachts-Gesang (Cantique de No&l) mit Begleitung
von Blechblasinstrumenten, Mainz, Schott [1878]. - L. van Beethoven. Die Ehre
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Gottes aus der Natur mit Blasinstrumenten oder Orgel, ebda. {1861]. - ders., Bitten
fiir dreistimmigen Minnerchor mit Orgel, ebda. [1877). - ders., Opferlied mit Be-
gleitung von Trompeten, Hrnern u. Posaunen oder mit Klavier (Orgel), ebda. [1877].

d) fiir Ménnerchor ohne Begleitung : Op. 9. Marschlied (J. Laufs), Mainz, Schott
[1861]; auch: Liedersammlung d. badischen S#ngerbundes, Nr. 32, Karlsruhe, Gutsch
1865, - Op. 28. Burschenstindchen (W. Milller) fiir Minnerchor u. Soli, Mainz,
Schott [1862]. - Op. 34. Zwei Dichtungen fiir Miinnerstimmen: 1. Ruf zur Freude (L.
Bauer), 2. Der Liebe Preis (Miiller von der Werra), Mainz, Diemer [1874]). - Op. 40.
Ruhe in der Geliebten (F. Freiligrath), Mainz, Schott {1868]. - Op. 65. Wiirde der
Frauen (F. Schiller), Mainz, Diemer [1882]. - Op. 71. Zwei heitere Minnerquartette:
1. Des Trinkers Wunsch (W. Miiller), 2. Das Lied vom Wein (F. Rochlitz), ebda.
[1884]. - Op. 77. Drei Lieder aus der Minnezeit: 1. Empfindsam (J. Hadlaub), 2. Der
schonste Ton (Walter von Klingen), 3. Lieb' vor Allem (Wernher von Teufen), ebda.
[1886]. - Op. 86, Mein Gau am Rhein (A. Borckel), ebda,, [1890].- Op. 88. Trinklied
(G. Hick), ebda. [1899]. - Op. 84. Zwei Mnnerchtre: 1. Vater unser, 2. Ich denke
Dein, Leipzig, Kistner [1891]. - Op. 96. Zwei Minnerchtre: 1. Sonntagsmorgen (R.
Reinick), 2. GruB, Mainz, Diemer [1895]. - Motette "Himmel und Erde vergeh'n”.
Zum Reformations-, Missions- oder Bibelfest, in: R, Palme, 46 Festmotetten u, reli-
givse Festgesinge, Leipzig, Hesse [ca. 1880]. - Trinklied (J. Laufs), in: F. Abt, Deut-
sche Singerhalle, Bd. 3, H. 2, Breslau, Leuckart [ca. 1865]. - Im Walde (Dr. H.
GaBner), Mainz, Schott (ohne PLNr.). Exemplar: AML. - Trauungstied "Von dir, du
Gott der Einigkeit" (G.E. Waldau). Partitur-Abschrift u. lithogr. Stimmen: AML. -
Zur silbernen Hochzeit "Sei uns gegriiBt, du Jubelpaar” (F. Gierow). Autograph
("Dem silbernen Jubelpaar Herm J.B. Hinlein u. Frau Marie Hinlein geb.
Weckbacher"., Nov. 1877) u. lithogr. Chorstimmen: AML. - Vater unser
(Entstehungszeit unbekannt, verschollen).

3. Lieder und Gesdnge

a) fiir eine Singstimme mit Klavier bzw. Orgel (Harmonium): Op. 1. Sechs Lieder,
Leipzig, Whistling (auf Kosten des Komponisten) [1845]. - Op. 6. Fiinf Lieder:
1. Stindchen, 2. Blumen und Sterne, 3. Ich seh'nur dich, 4. Ich méchte niederfallen,
5. Du wundersii8es Kind, Magdeburg, Heinrichshofen [1852]; Nr. 1, 3 u. 5 auch in
LA. - Op. 35. Tafellied mit Chorrefrain, Kreuznach, Wolff [1869]. - Op. 42. Wie .
gerne dir zu FiiBen (Graf Strachwitz), LA. - Op. 66. Schlaflied (H. Ludwig), Mainz,
Diemer [1882]. - Op. 67. Schnee um Weihnacht (A. Embdt), ebda. [1882]; auch in
LA. - Op. 68. AbendgriiBe (M. Clausnitzer-Hemmes), ebda. [1887]; auch in LA. -
Op. 69, Am Bache (A. Embdt), ebda. [1887]; auch in LA, - Op.79: 1. Ruhe, sii.
Liebchen (L. Tieck), 2. Licbespredigt (F.Riickert), ebda; auch in LA. - Op. 81.
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Sonntagsglocken (A. Embdt), LA. - Op. 83: 1. Maiglickchens Willkomm' (Baron
Pawel-Rammingen), 2. Das vergessene Veilchen (ders.), 3. Zauberspiegel (ders.), LA.
- Op. 89. Frithlingsnacht (Dornbusch), LA. - Op. 90. Gott behiite dich, liebliche Rose
(Baron Pawel-Rammingen), LA. - Op. 91. 1. Der Veilchen Erwachen (H. Ludwig), 2.
Das vergessene Veilchen (Dr. Lutze), LA, - Allein! (A. Schéltzel), Mainz, Herf
[1865]; auch in LA. - Geistliches Lied "Empor, empor zu ihm" (Freund) mit Orgel,
Leipzig, Licht u. Meyer [1886], dann Kistner [1891]. - Gebet um Frieden (.
Lemmer) Mainz, Schott [1870); auch in LA. - Kinderlied (M. Leidesdorf), LA. -
Reue (Dr. E. Neu-biirger), in: Liedersammlung fiir die mittleren u. oberen Klassen
htherer Knaben- u. Midchenschulen, hrsg. von G. Kunkel u. A. Maus, Frankfurt
a.M., Jaeger [1872); auch in LA. - Trinkers Liebe (L. Bauer) fiir BaB oder Bariton,
Koln, Schlo8 [1865); auch in LA, - Wachstein (L. Storch), LA. - Vaterlandslied (Dr.
A. Schmitt) (zus. mit C. Kamberger, Der Patriot), Mainz, Dr. A. Schmitt [ca. 1870).
Exemplar: Stadtbibliothek Mainz, Mog m: 29/299. - Sie war die Schonste von Allen
(G. Pfarrius). Abschrift von Dr. A. Schubring, in: "Album XIV. 1850", Bl 93r.
Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, Mus. Ms. 8312-48. Mbglicherweise handelt es
sich um eines der Lieder aus op. 1, von dem bisher kein Exemplar nachgewiesen

werden konnte. - Weitere Lieder u. Gesinge, teilweise auch nach Chorgestingen be-

arbeitet, in MAFL. » )

4. Orchesterwerke

Symphonie a-Moll. Juli/August 1846 (verschollen). - Symphonie B-Dur.
Entstehungszeit wohl vor 1850 (verschollen). - Symphonie "Die vier Menschenalter"
C-Dur. 1854 (verschollen). - Op. 80. Choral-Symphonie "Durch Nacht zum Licht" d-
Moll fiir groBes Orchester u. Orgel ad lib. oder Streichorchester, Trompeten, Pauken
u. obligate Orgel. Der 2. Satz zudem in verschiedenen Bearbeitungen. Mainz, Diemer
[1896f.]. Autographe Partitur: Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, mus.ms.autogr.
ElLux 1 M. - Op. 19. Germania. GroBer Festmarsch zu Arndts u. Reichardts Vater-
landslied, Mainz, Schott (1870]. - Op.21. Krénungsmarsch. Preiskomposition zur
Feier der Krénung des Kaisers Wilhelm I. fur groBes Orchester u. Orgel, Berlin, Bote
& Bock [1871]; fiir Militirmusik bearb. von C. Walther, Mainz, Diemer. - Op. 74. 1.
Variationen Uber das Burschenlied "Wenn wir durch die StraBen ziehen", 2.
Humoreske (iber ein Thema aus “Figaros Hochzeit", Mainz, Diemer [1887]. - Op. 76.
Dramatische Ouvertiire zu Theodor Kdrners "Rosamunde” (s. auch 1. Dramatische
Werke), ebda. [1885]. - Op. 82. Fest-Ouvertiire, ebda. [1889]. - Op. 85. Feestmarsch
0p motieven van het Nederlandsche Volkslied "Wien Neerlandsch bloed”, Erschienen
nur fir Klavier zwei- u. vierhindig; Bearbeitung fiir Militirmusik von H. Baunack,
ebda. [1891-1892]. - Op.92. Festmarsch liber das luxemburgische Nationallied

"Wilhelmus van Nassouwen" in Verbindung mit dem Dessauer Marsch. Gedruckt nur
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Fassung fiir Klavier zwei- u. vierhiindig, ebda. [1893], - GroBer Mafsch {iber "Die
Wacht am Rhein" von C. Wilhelm, Gedruckt Fassung fiir Klavier, Mainz, Schott [ca.
1870]. o

Bearbeitungen: F. Mendelssohn Bartholdy, Zwei Lieder ohne Worte' (Op. 62, Nr.
6 u. Op. 67, Nr. 2), Mainz, Schott [ca. 18707]. - F. Schubert, Ave Maria, ebda. [ca.
1868].

5. Kammermusik

GrofBes Trio fiir Klavier, Violine u. Violoncello cis-Moll, Leipzig, Breitkopf &
Hiirtel [1858]. - Op. 58. (Preis-)Streichquartett d-Moll, Leipzig, Peters (Edition 1496)
[1877]. - Op. 87. Streichquartett Nr, 2 C-Dur, Mainz, Diemer [1892]. - Op. 95.
Streichquartett Nr. 3 g-Moll, ebda. [1894].

6. Klavierwerke

Op. L. Six Variations ("seiner verehrten Lehrerin Demoiselle L. memermann
hochachtungsvoll gewidmet im elften Jahre") (1830/31). Autograph: He1fnatmuseum
Ruhla. - Op. 20. Improvisationen iiber Themas [!] aus "Figaros Hochzeit” von I\./Io-
zart, Mainz, Hicketier [1858)], spéter Leipzig, Forberg [1873]. - Op. 51. Vier Klavier-
stiicke, Berlin, Ries & Erler [1872]. - Op. 73. Utile cum dulci (Das Niitzliche mit. dem
Angenehmen). Etiiden in Tanzform, Mainz, Diemer [1887]. Nr. 6. Chromatische
Polka ist von Georg Heinrich Lux, dem Vater von F. Lux. ) :

Bearbeitungen filr Klavier vierhdndig: L. van Beethoven, Symphonien Nr.. 1-8,
Mainz, Schott [ca. 1868]. - ders., Septett Op. 20, ebda. {ca. 1868]. - ders. Tiirkischer
Marsch aus "Die Ruinen von Athen", ebda. [ca. 1868]. - C.M. von Weber, .
Ouvertiiren (Jubelouvertiire, Euryanthe, Oberon, Preciosa), ebda. [ca. 1868].

7. Orgelwerke

a) fiir Orgel allein: Op. 29. Konzertfantasie {iber "O sanctissima” (O du i“‘réhliche,
o du selige) Mainz, Schott [1863). - Op. 32, Romanze aus der Oper "Casilda" von
E.H.ZS. [= Emst II. Herzog von Sachsen-Coburg u. Gotha], ebda. [1863). - Op. 33.
Konzertstiick fiber das Gebet aus Webers "Freischiitz", ebda. [1863]. - Op. 52. Kon-
zertvariationen iber ein Thema (The Harmonious Blacksmith) von Hindel, ebda.
[1873]. - Op. 53. Konzertfantasie iiber Luthers Choral "Ein feste Burg", eb«fla. [1877].
- Op. 55. GroBer religidser Marsch zur Erdffnung von Kirchenfeierlichkeiten, ebda.
[1876]. - Op. 56. Konzertfuge, ebda. {1877]. - Op. 57. Lied ohne Worte. Kanon, ebda.
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[1877]. - Op. 63. Geistliches Lied ohne Worte, ebda. [1881]. - Op. 64. Fantasie
pastorale. Konzertstiick, ebda. [1881). - Op. 75. Fantasie fiber Mozarts Weihelied
"Brilder, reicht die Hand zum Bunde", Mainz, Diemer [18817]. - Kanon in Gegenbe-
wegung iiber "Allein Gott in der Hoh' sei Ehr", in: Ritter-Album fiir die Orgel, hrsg,
von R. Palme, Berlin, Sulzer 1881, separat 1888; auch in MAFL, - Drei Choralfanta-
sien zum Gebrauch bei Kirchenfeierlichkeiten und in Konzerten, Mainz, Schott
[1881].

Bearbeitungen : C. Gounod, Meditation tiber Bachs 1. Priiludium, Mainz, Schott
[ca. 1875]. - G.F. Hindel, Concerto D-Dur (Op. 3, Nr. 6), ebda. [1877]. - ders., Drei
Stiicke aus "Messias" in Form einer Sonate, ebda. [1877]. - J. Haydn, Variationen aug
dem Kaiserquartett, ebda. [1879]. - F. Lachner, Marsch aus der 1. Suite, ebda. [1873).
- C.H. Rinck, Siebzig ausgewshlte Orgelstiicke fiir Orgel ohne Pedal (Harmonium)
eingerichtet u. mit Fingersatz versehen, ebda, (1879). - L. Spohr, Adagio (aus dem
Nottumo Op. 34), ebda. [1878]. - R. Wagner, Einleitung zum 3. Akt der
"Meistersinger von Niimberg", ebda. [1875]. - 6 Stiicke klassischer Komponisten
(Mendelssohn, Héindel u.a.) fiir Harmonium, Kreuznach, Wolff,

b) far Orgel (Harmonium) und andere Instrumente: Op. 60. Andante iiber die
Choralmelodie *Wie schén leucht't uns der Morgenstern" fiir Orgel und Violoncelio
(Homn), Mainz, Schott [1878]. - Op. 61. Konzertstiick fiir Orgel, 2 Homner u. 3 Posau-
nen, ebda. [1880). - Op.97. Andante con moto fiir Orgel, Violoncello u. Harfe
(Klavier), Mainz, Diemer [1902}; auch in MAFL. - Op. 98. Paraphrase tiber den Cho-
ral "Allein Gott in der H6h' sei Ehr" fiir Violoncello, Klavier u. Orgel (Harmonium),
MAFL. - Op. 100. Paraphrase tiber Mozarts Weihelied "Briider, reicht die Hand zum
Bunde" fiir Violoncello u. Orgel (Harmonium), Mainz, Diemer [1902]; auch in
MAH." - Paraphrase iiber das Gebet aus Webers “Freischiitz” fiir Violoncello, Harfe
(Klavier) u. Orgel (Harmonium), Mainz, Schott [1874]. - Fantasie iiber Motive aus
der Oper "Das Kithchen von Heilbronn" von Lux fiir Violine (Violoncello), Klavier
u. Harmonium, Mainz, Diemer [1881). - Weitere Stiicke in MAFL.

. Befzrbeitungen: J.S. Bach, Mein gliubiges Herz frohlocke (aus Kantate Nr. 68)
fiir Violine (Violoncello), Klavier u. Harmonjum, Mainz, Schott [1874]. - L. van
Beethoven, Benedictus aus der "Missa solemnis” fiir Violine, Klavier u. Harmonium,
ebda, [1?75]. - ders., Andante aus der Sonate Op. 14, Nr. 2 fiir Violoncello, Klavier u.
Harmonjum, ebda, [1878). - F. Schubert, Hymne an die Jungfrau fiir Violoncello,

Harfe (Klavier) u, Orgel (Harmonium), Wien, Jungmann & Lerch, vormals Spina

[%869]. - ders., }.ieder (Das Fischermédchen, Auf dem Wasser u.a.), 2 Hefte, fiir Kla-
vier 1. Harmonium, Mamz, Schott [1879]. - ders., Lieder (Am Meer, Lob der Triinen
u.a.), 5 Hefte, fir Violine (Violoncello), Klavier u. Harmonium, ebda. [1875 bis

1878]. - R. Wagner, Vorspiel u. Quintett aus dem 3. Akt der "Meistersinger von

Niim_berg_" fr Violine, Violoncello, Klavier u, Harmonium, ebda. [1875].
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Drucke von Lux' Werken finden sich in fast allen gré8eren Musiksammlungen,
vor allem in: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Bibliothtque du Conservatoire Royal
Briissel, British Library London, Musikwissenschaftliches Institut der Universitit
Mainz (Liedertafel-Archiv), Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Library of
Congress Washington.

QUELLEN

Lux' NachlaB, der sich noch um 1960 in Familienbesitz befand, muB heute als ver-
schollen betrachtet werden. Néchst einigen wenigen Musikautographen und Partitu-
rabschriften (s. Werkverzeichnis) und einer Reihe von Notendrucken, teilweise mit
Lux' Besitzvermerk, sind nur noch folgende biographische Dokumente erhalten
geblieben: Familienstammbuch (im Besitz von Frau Luise C. Kullmann, Rémer-
berg/Pfalz), Ehrenbiirgerurkunde der Gemeinde Ruhla vom 18.7.1884, Ehrenmit-
gliedsurkunde des Mannheimer Miinnerchors Arion vom Mai 1886 und die prichtige,
von dem bedeutenden Frankfurter Glasmaler Johann Alexander Linnemann (1839-
1902) auf Pergament geschriebene und mit reicher kiinstlerischer Rahmung verse-
hene Emennungsurkunde zum Ehrenkapellmeister der Mainzer Liedertafel vom
11.4.1891 (s#mtlich im Besitz von Herrn Bernd Keller-Lux, Ober-Olm bei Mainz).
Diese wenigen biographischen Quellen in Familienbesitz werden noch ergiinzt durch
einige Briefe, die sich auf folgende Archive und Bibliotheken verteilen;

Deutsche Staatsbibliothek Berlin (13 Br.)

Staatsarchiv Coburg, Abt. Theater Nr. 294 (1 Br.)

Stadtbibliothek Dessau, Mus. Schn. 41 (1 Br.)

Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt a M. (8 Br. u. 1 Visitenkarte)
Universitit Hamburg, Theatersammlung (3 Br. u. 1 Albumblatt mit dem
Partituranfang des d-Moll-Streichquartetts) - ’ ’
Historisches Archiv der Stadt Koln, Hiller-NachlaB (3 Br)

Stadtarchiv Mainz, Best. 70, Abt. XIVa u. XIX Theater (2 Br.)
Stadtbibliothek Mainz, Liedertafel-Archiv, Autogr. 35-38 (4 Br.)
Heimatmuseum Ruhla (1 Br.) .
Haus-, Hof- und Staatsarchiv Wien, Oberstkimmereramt r 29, Nr. 570/1886,
Karton 693 (1 Br.) : _ :
Robert-Schumann-Haus Zwickau (5 Br.)
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Bildliche Quellen (Portrdits):

1. ﬁmogmghie (nach Photo) von Jean-Baptist Laurenc [ca. 1860]. Mit eigenh.
otto: “Nur wahr, - im Leben, wie in der Kunst,/Friedri " i
e e b JFriedrich Lux." Stadtarchiv
2. Lithographie von C. Pfeil, Druck von Joseph Scholz, Mainz [ca. 1860).
Mit eigenh. Unterschrift, ebda.
3. Photographie (stehend vor einem Klavier) [ca. 18707], ebda. V L 48.
4. Photographie [ca. 18707], ebda., Album der groBen Mainzer
Camevals-Gesellschaft (1838-1880), Nr. 114,
5. Stahlstich (nach Photo) und Druck von A. u. Th. Weger, Leipzig, in:
A. ReiBmann: Friedrich Lux. Sein Leben und seine Werke, Leipzig 1888.
6.  Photographie: Lux an seiner Mainzer Hausorgel [ca. 1880].
. Heimatmuseum Ruhla.
7. Gemilde (nach Photo) von M. Websarg-Wagner (1898), im Besitz
des Verfassers.
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W. Altmann: Artikel Lux, in; Hessische Biographien, hrsg. von H. Haupt, Bd. III
Df:mxstadt 1928, S. 273-277 (mit kicken- u. fehlerhaftem Werkverzeichnis) : Bakef;
Biografical Dictionary of Musicians, New York 51958, S. 995; 71984 S 4071, -
E. Bernsdorf: Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 2, Dresden 18;7 'S 840. -
g. Bremer: Handlexikon dexj Musik, Leipzig 1882, S. 418; 51924, hrsg, ;/on B
: ;:élggder, S. .279. - EJ. Fétis: Biographie universelle des musiciens, Bd. 5, Paris

. S. 38?, Suppl. 2, 1881, S. 137. - P, Frank - W. Altmann: Kurzgefates Ton-
k(lnstler-lxxxkon‘, .Regensburg 141936, S. 367. - G.M. Gatti - A. Basso: La Musica
parte sec?n'da: Dizionario I (L-Z), Turin 1971, S. 165. - Grove's Dictionary of Music'
and Musu:.lans, vol. V (L-M), London 51954, S. 449, - C. HaaB: Friedrich Lux, in:
Nt?ue Musik-Zeitung 16/1895, Nr. 16, S. 191, - Ph. Klenk: Zum Gedichtnis der 25.
Wiederkehr des Todestages von Br. Friedrich Lux, Mainz, im November 192(5
gr}ascl_mschr. Ms im Besitz von Frau Luise C. Kullmann, Rbm;rberg). - K.A. KrauB:
H;c}ix:cgoLux, m:'Dcr Chc?rgesang 4/1889, Nr. 19, S. 477-480. - H. Mendel: Musika-
ons-uxmg;c;iiu;r;ﬁ::togoidig, B(l:gl;r; ]18;6, S. 475. - [R. Miisiol]: Conversati-

- a. , S. 149; - :
Thiiringer Musiker daheim und drauBen, Gotha 1930.9 SI;;c}iu:gRsem?mnnNI!{;ﬁep-
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xikon der Tonkunst, Berlin 1882, S. 251. - ders.: Friedrich Lux. Sein Leben und seine
Werke, Leipzig 1888. - Riemann Musik-Lexikon, Leipzig 1882, S. 539; Mainz
121961: Personenteil L-Z, S. 118; Erg.-Bd. S. 97. - Cl. Sartori: Enciclopedia della
Musica, vol. terzo, Mailand 1964, S. 56. - J. Schuberth: Kleines musikalisches Con-
versations-Lexikon fiir Tonkiinstler und Musikfreunde, Leipzig 1865, S. 187. -
O. Thompson: The International Cyclopedia of Music and Musicians, New York
1939, S. 1050. - F. Volbach: Erlebtes und Erstrebtes, Mainz 1956, S. 43. -
G. Wagner: Friedrich Lux (1820-1895). Ein vergessener thiiringisch-rheinischer Mu-
siker, in: Florilegium Musicologicum, Fs. H. Federhofer zum 75. Geburtstag, Tutzing
1988, S. 445-462, - H. Weigel: Friedrich Lux. Ruhlaer Musiker und Komponist, in:
Thiiringische Landeszeitung vom 18.11.1983, - H. Werlé: Was ist uns Friedrich Lux?
Zum hundertsten Geburtstag des Meisters, in: Mainzer Anzeiger 1920, Nr. 272, 2. BL.
- [o. Verf.]: Ein siebenzigster Geburtstag, in: Mainzer Anzeiger 1890, Nr. 274, 1. BL,;
Nr. 275. - Zur Feier des 100jihr. Geburtstages unseres Ehrenbiirgers des Kapelimei-
sters und Komponisten Friedrich Lux, Ruhlaer Zeitung vom 24.11.1920, Nr. 185
(Sonderausgabe). Exemplar in: Stadibibliothek Mainz, Mog. m 49 1631.

B. SCHRIFTEN ZU TEILASPEKTEN VON LUX' WIRKEN UND SCHAFFEN

Lux als Theaterkapellmeister : 1. Peth: Geschichte des Theaters und der Musik zu
Mainz, Mainz 1879, S. 264, 266, 280. - M. von Prosky: Das Herzogliche Hoftheater
zu Dessau, Dessau 1885, S. 97, 106f. - P.A. Merbach: Festschrift zum hundertjihr.
Bestehen des Mainzer Stadttheaters 1833-1933, Mainz 1933, S. 88f. - Lux als
Chordirigent: Mainzer Minnergesangverein: Fs. zum 25jihr. Jublifum, Mainz 1890.
- Fs. anliBlich des goldenen Jubiliums, Mainz 1913. - Mainzer Liederkranz: Fs. zur
50jiihr. Jubelfeier (mit einem geschichtlichen Riickblick von C. Nentwig), Mainz
1887. - Fs. anluBlich der Feier des 75j4hr. Bestehens, Mainz 1912. - Mainzer Lieder-
tafel und Damengesangverein: Jahresberichte Bd. 1 (1847-1900), Stadtbibliothek
Mainz. - Gedenkblatt zum 75jihr. Stiftungsfeste, Mainz 1906. - R. Schneider: Fs. zur -
Erinnerung an das 125-jiihr. Bestehen, Mainz 1956. - : :

Lux als Dirigent und Komponist der Mittelrheinischen Musikfeste: M. Oppen-
heim: Die Mittelrheinischen Musikfeste in Mainz 1860-1889, Mainz o.J. (Eine
Schriftenreihe zur Gesch. des Vereins "Mainzer Liedertafel und Damengesangver- -
ein", 1. H.) - 5. Mittelrheinisches Musikfest: Neue Zeitschrift fiir Musik 32/1865, Nr.
30, S. 259. - Niederrheinische Musik-Zeitung 13/1865, Nr. 27, S.209-211. - Sid-
deutsche Musik-Zeitung 14/1865, Nr. 28, S. 109f; Nr. 29, S. 113; Nr. 30, S. 117. -
Mainzer Anzeiger 1865, Nr. 152, 158. - Mainzer Abendblatt 1865, Nr. 153, 154, 156,
161.- Mainzer Wochenblatt 1865, Nr. 147, 150, 153, 154, 158 (Beil.) - 8. Mittelrhei-
nisches Musikfest: Mainzer Zeitung 1875, Nr. 154, 155, 198. - Neuer Mainzer Anzei-
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ger 1875, Nr. 154-156, 160. - 10. Mittelrheinisches Musikfest am 6., 7. & 8. Juli 1884

/ Zur Feier des finfzigjihr. Bestehens der Mainzer Liedertafel, Mainz 1884. - Main.

zer Journal 1884, Nr. 156-158. - Mainzer Tagblatt 1884, Nr. 133, 145, 147, 152, 153,
155-159. - Mainzer Zeitung 1884, Nr. 151, 154, 156-158. - Neuester Anzeiger (Neuer
Mainzer Anzeiger) 1884, Nr. 155, 160. - 11. Mittelrheinisches Musikfest: Mainzer

Nachrichten 1889, Nr. 156-159. - Mainzer Tagblatt 1889, Nr. 181-185. - Neuester -

Anzeiger (Neuer Mainzer Anzeiger) 1889, Nr. 158. - Lux als Dirigent Mainzer

Symphoniekonzerte: Siiddeutsche Musik-Zeitung 18/1869, Nr. 8, S.31; Nr. 11, S. 44; -

Nr. 18, 8. 71; Nr. 19, S. 75f. - Mainzer Zeitung 1871, Nr. 274, 282. -

Lux als Orgelvirtuose: Mainzer Volkszeitung 1854, Nr. 187 (Eriedrich Lux als
Componist fiir die Orgel und als Orgelspieler). - Mainzer Zeitung 1858, Nr. 251
(Konzert in Brilssel). - ebda. 1862, Nr. 107 (Konzert in Darmstadt). - Siiddeutsche
Musik-Zeitung 11/1862, Nr. 21, S. 82 (Konzert in Mannheim). - Niederrheinische
Musik-Zeitung 11/1863, Nr. 39, S. 310 (Konzert in Wiesbaden).

Lux als Komponist (Rezensionen und Auffiihrungsberichte in Auswahl): Verzeich-
nis der simtlichen im Druck erschienenen Kompositionen von Friedrich Lux, Mainz,
Diemer [ca. 1925]. - Opern. Das Kithchen von Heilbronn: A. Bla8: Ueber Friedrich
Lux und seine erste Oper, in: Mainzer Tagblatt 1900, Nr. 40, 1. Bl.; Nr. 47, 2. Bl. -
DAS [= Adolf Schubring, Dessau]: [Zur Dessauer Urauffiihrung] in: Neue Zeitschrift
fiir Musik 14/1847, Nr. 14, S. 201-203. - ders. [Zur Dessauer Wiederauffiihrung] in:
ebda. 48/1881, Nr. 52, S. 533-536. - Mainzer Anzeiger 1900, Nr. 47. - Der Schmied
von Ruhla: Neue Zeitschrift fiir Musik 49/1882, Nr. 17, S. 182f, (Mainzer Urauf-
fithrung). - Augsburger Abend-Zeitung 1885, Nr. 315 (Augsburger Erstauffiihrung), -
Urtheil der Presse iiber die Auffiihrungen am Hoftheater zu Darmstadt und am
Stadttheater in Mainz, Mainz, Diemer 1885, Exemplar in: Landesbibliothek Coburg,
TB Op. 368. - Die Fiirstin von Athen: A. ReiBmann: [Zur Frankfurter Urauffiihrung]

in: Neue Zeitschrift fiir Musik 57/1890, S. 520f, - Mainzer Anzeiger 1890, Nr. 257. - :

A. ReiBmann: [Zur Mainzer Erstauffiihrung] in: Signale fiir die musikalische Welt
54/1896, S. 370f. - Mainzer Neueste Nachrichten 1896, Nr. 63, 3. BL.; Nr. 64. - Main-
zer Tagblatt 1896, Nr. 73f. - Chorwerke. Marschlied Op. 9: Siiddeutsche Musik-Zei-
tung 11/1862, Nr. 5, S. 19. - Coriolan Op. 70: Niederrheinische Musik-Zeitung

7/1859, Nr. 8, S. 62. -E. Kli;zsch: [Rez.] in: Neue Zeitschrift fiir Musik 52/1885, Nr, :
42, S. 421f. - Missa brevis et solemnis Op. 72: Siiddeutsche Musik-Zeitung 1/1862,
Nr. 34, 8. 134f. (Urauffithrung in St. Peter, Mainz). - Mainzer Anzeiger 1891, Nr. 99,

2. BL (Wiederauffithrung durch die Liedertafel). - Mainzer Tagblatt 1891, Nr. 111,
116. - Lieder. Sechs Lieder Op. 1: [Rez.] in: Neue Zeitschrift fiir Musik 12/1845, Nr.

43, 8. 171. - Fiinf Lieder Op. 6:J. Schiffer: [Rez.] in: ebda, 19/1852, Nr. 16, S. 161, -
Orci.zester.werke. Symphonie "Die vier Menschenalter (Lebensalter)”: Siiddeutsche -
Musik-Zeitung 5/1856, Nr. 5, 8. 20. - Mainzer Zeitung 1856, Nr. 20. - Choral-Sym- *
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phonie: Neue Zeitschrift fiir Musik 62/1895, Nr. 46, S. 504 (Aufﬂlhru'ng in Kon-
stanz). - Mainzer Neueste Nachrichten 1895, Nr. 275, _3. Bl..(Aufﬁihrung in Konstanz
u. Ludwigshafen). - Ebda. 1896, Nr. 35 (Aufﬁihrung in Mainz). - [E._ Krause): [Rez.].
in: Hamburger Fremden-Blatt 1896, Nr. 64, 4. Beil. - meka. W. Altmann:
Handbuch fir Streichquartettspieler, Bd. 1 (= Hesses Musﬂs-Handbﬂcher: Bd. 86),
Berlin 1928, S. 315-317. - ders.: Handbuch fir Klaviem'iospielf:r, Wolfenbiittel 1934,
S. 76f, - ders.: Die Kammermusikwerke von Friedrich Lux, Mainz 1920.
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- mit der Dissertation Die Stileigentimlichkeiten
ﬁlﬂc;;ophxsq{e Doktorat erwarb. Dort wirkte er von 1918-1929 als Lektor fir
usiktheorie; anschlieBend tibernahm er - als Nachfolger von Hans Rosbaud - die .

Hellmut Fedefhofer

HANS GAL IN SEINEN BUCHPUBLIKATIONEN

~ ANLABLICH SEINES 100. GEBURTSTAGES

Als im Jahre 1977 Hans Gal die Wiirde eines Ehrendoktors der philosophischen
Fakultét der Johannes Gutenberg-Universitit verlichen wurde, stand in der Laudatio
folgende Begriindung: .

"Wir ehren in Hans Gal einen schbpfcﬁschen und i'eproduziercnden Kiinstler,

eix.len Wisscnschafder und Pédagogen von internationalem Format, dessen
seinerzeitige Leitung des heutigen Peter Comelius-Konservatoriums und dessen

langjihrige Beziehung zum Verlag B. Schott's Sthne ihn seit Jahrzeh .
Stadt Mainz verbinden". . zehnten mit der

Gals Bedeutung als Komponist steht natiirlich an erster Stelle. Aber es wird

zugleich auf seine wissenschaftliche und literarische Tétigkeit hingewi i

2 1 ; ! gewiesen. Sie findet
in Wﬂhe}m Waldsteins Gal-Biographie - 1965 als Band 5 der Reihe Osterreichische
Komponisten des XX. Jahrhunderts erschienen - nur am Rande Erwihnung. Dieser

Sc.itc seines umfangreichen Schaffens mochte ich daher meine Ausfiihrungen
widmen, ‘ ' :

DaB sich Komponisten im Bestreben, das Versténdnis fiir jhr Wi.rkeh zu erhshen
selbst ax‘xch als Schriftsteller betiitigen, ist seit den Tagen der Romantik keine:
Sel'tenhen, sondern oftmals bezeugt. Johannes Brahms, in dessen Werk und
Geisteswelt Gal durch seinen Theorie- und Kompositionslehrer Eusebius
Mandyczewsl:u eingefiihrt wurde, bildet geradezu eine Ausnahme. Die Vereinigung
von Komponist und Musikgelehrtem in einer Person ist hingegen erst viel jiingeren

Datums, Die Voraussetzung dazu bildet eine wissenschaftliche Betrachtungsweise, -

;uis delr sich am Ende des vorigen Jahrhunderts die Musikwissenschaft als jiingste
isziplin der mode?nen Kunstwissenschaftcn entwickelte, Gal hat ihre Anfinge
miterlebt, als er Schiiler von Guido Adler an der Universitit Wien wurde, an der er

des jungen Beethoven das.
Direktion des heutigen Peter Comelius-Konservatoriums, Gals auch heute noch
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wissenschaftlich wertvolle Erstlingsarbeit, die 1916 in den - Studien zur
Mustkwissenschaft im Druck erschien, stiitzt sich methodisch auf die von Adler
entwickelte Lehre vom Stil in der Musik. Mit ihrer Hilfe gelingt es Gal, am
Erscheinungsbild der Melodik, Harmonik und Form wesentliche Stilkonstanten in
Beethovens Werk zu ermitteln und sichtbar zu machen. Adler und Mandyczewski
erkannten Gals wissenschaftliche Befidhigung. Erstgenannter zog ihn zur Mitarbeit an

den Denkmdlern der Tonkunst in Osterreich, letzterer zur Edition der 1926-28 -

erschienenen Gesamtausgabe der Werke von Johannes Brahms heran, dessen Nachla
Mandyczewski als Archivar der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien hiitete. Auch
an der Neuauflage von Richard Stohrs weitverbreiterer Formenlehre der Musik war
Gal beteiligt. e : :

Seine Biicher, die ihn als Musikschriftsteller weithin bekannt machten, erschienen
jedoch erst nach dem Zweiten Weltkrieg:: das erste, The Golden Age of Vienna

(London 1948), aus naheliegenden Griinden in England, wo er Zuflucht gefunden -

hatte. Es vermittelt dem fiir Kunst empfénglichen Musikliebhaber seines Gastlandes
GroBe und Bedeutung der Musikkultur Osterreichs. Abgesehen von der Edition
ausgewihlter Musikerbriefe, die ebenfalls zuerst in Deutschland erschienen, sind

seine iibrigen Biicher monographische Darstellungen. Sie sind Franz Schubert, -

Richard Wagner, Johannes Brahms und Giuseppe Verdi gewidmet. Wie nicht anders
zu erwarten, fiel Gals Wahl nicht zufillig auf diese Meister. Sie steht vielmehr in
ursichlichem Zusammenhang mit seinem eigenen kompositorischen Schaffen. Fiir

- Gal bildet die melodische Erfindung den Kern einer Komposition. Hierin waren ihm -

jeder in seiner Art - Schubert und Verdi unvergleichliche Vorbilder. Es muBte ihn

daher reizen, den Geheimnissen ihrer. Genialitit auch auf ' analytischem Weg .

nachzuspﬁren, obwoh! Gal einschriinkend, jedoch zutreffend feststellt, daB es "fiir die
Qualitiit einer primiren Erfindung kein objektives Kriterium gibt".! Zum
Schubertschen Lied findet er die treffenden Worte: "die plastische Gestaltung der

Phrase aus den Worten, das tiefe Gefiihl fiir die Herrlichkeit der klingenden Silbe"2 -
war Schubert gleichsam angeboren. Wie aber aus der primiren Erfindung die Form. .
entsteht, 148t sich aufzeigen. Diesem GestaltungsprozeB, dem seine wertvollsten.

analytischen Ausfithrungen gewidmet sind, 'geht Gal nach, z.B. in Schuberts
mehrfachen Vertonungen ein und derselben Gedichte.

. Vorbild furGal war aber auch Brahms, der - wie eingangs erwiihnt - ihm durch
Mandyczewski zum groSen Lehrmeister der Satz- und Formgestaltung wurde, denn

Brahms achtete weniger auf den Einfall als auf dasjenige, was aus diesem entstand.
Engstens vertraut mit dessen Oeuvre, war Gal - wie kaum ein anderer - dazu berufen, -

1 Hans Gal, Drei Meister - drei Welten, Brahms, Wagner, Verdi, Frankfurt aM. 1975, §. 443, -
2 Ders., Franz Schubert oder die Melodie, ebda. 1970, 5. 96. ) RSN
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es auch literarisch darzustellen. Sein Brahms-Buch griindet auf der Erkenntnis, dag
dieser Meister "die grofe Formkonstruktion Beethovens klarer erfaBt hat als seine
unmittelbaren Vorginger Mendelssohn und Schumann”, und zwar deshalb, weil
"Brahms besser als diese die Unterscheidung zwischen der episodischen, aus
geschlossenen  Abschnitten sich entwickelnden Form - beispielsweise der
Scherzoform - und der groBen, im eigentlichen Sinne sinfonischen Anlage verstanden
hat".3 Gal liebte die Musik von Brahms, Wagner fesselte ihn als Schépfer einer neuen
Harmonik, auch reizte ihn der Widerspruch zwischen Wagners Theorie und Praxis,
zwischen dem Phantom des Gesamtkunstwerkes und seiner in Wahrheit opernhaften
Erscheinung, in der dic Musik triumphiert. Die Popularitit beider Meister veranlafite
Gal, nach den Griinden ihrer Erfolge zu fragen, wodurch unvermeidlich auch ein
musiksoziologisches Problem in den Blickpunkt riickte. Gal schreibt dazu:

"Wenn Brahms bereits bei Lebzeiten als wiirdiger, ebenbiirtiger Nachfahre der
Klassiker angesehen wurde, so ist das durch hunderttansend Chorstinger geschehen,
die niemals milde wurden, seine Musik zu singen, und durch die unzihligen
Amateure, deren Leistung gut genug war, sich an seine Musik zu wagen, als
Instn.nmentalisten oder Sénger, und die diese Musik mit immer wachsender Liebe und
Begeisterung zu ihrem Eigentum gemacht haben. Ebensowenig wie Brahms wire
Wagner je populir geworden ohne hunderttausend Klavierausziige seiner Werke, die,
iiberall verbreitet, seine Musik erst zum richtigen Besitz der Musikliebhaber gemacht
habe-n. Die Verarmung der Musik ohne diese besten, aktivsten, urteilsfihigsten
Musikfreunde geht progressiv und unaufhaltsam vor sich, und dafiir ist weder Radio
noch‘ §challplane ein Ersatz: wer je in der bescheidensten Weise an der Wonne des
Mt{smcmns teilgehabt hat, wird das verstehen. Nur wer Musik durch seine eigene
aktive Teilnahme erlebt, hat sie wirklich zu seinem Eigentum gemacht™.4

In #hnlich kritischem Sinn stellt er fest: "Von ‘'Tristan', der umfassendsten .-

Konsequenz des tonalen Stils, die Notwendigkeit der Entwicklung zur Atonalitit

herzuleiten, ist Unsinn, Man kann nicht den, der mit unbeirrbarem Ortssinn einen -

schwierigen Weg gegangen ist, dafiir verantwortlich mach i i
Chwie: en, daB Halbblinde, die
hinter ihm kamen, den Weg verloren haben".s

AHE Vertsffcml'ichungen Gals bestechen durch eine umfassende Sachkenntnis und
souverdne sprachl}che Gestaltung, Der Fischer-Verlag (Frankfurt) war gut beraten,
als er Gals Schriften iber Brahms, Wagner und Verdi, deren Schaffen in das

' S_pgmnungsfeld von Komponist, Ausfiihrcnden und Publikurn gestellt wird, zu einem

3 wie Anm. 1, 8, 125,
4 Wie Anm. 1, 8. 103.
5 Wie Anm. 1, 8. 322,
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iiber 500 Seiten umfassenden Buch vereinigte. Es findet im Literaturverzeichnis zu
Gals Namensartikel in The New Grove Dictionary of Music and Musicians (London
1980) leider keine Erwithnung, obwohl es bereits 1975 erschienen ist.

AbschlieBend mochte ich noch einige persdnliche Worte hinzufiigen. Nicht nur ein
thnlicher Studiengang an der Universitit Wien und der Weg aus unserem
gemeinsamen Heimatland Osterreich nach Mainz, sondern auch Ubereinstimmungen
musikalisch-weltanschaulicher Art haben mich mit Gal, den ich perstnlich noch
kennenlernen durfte, in besonderer Weise verbunden. Jeder Art von Opportunismus
abhold, verband sich sein universelles musikalisches Kénnen und Wissen mit einer
scharfen Beobachtungsgabe. Er nahm mit regem Interesse an den von meinem
verstorbenen Kollegen, dem Psychologen Albert Wellek, und mir durchgefthrten
Hérversuchen mit Neuer Musik Anteil,6 zumal er deren Ergebnisse aus eigener
Erfahrung bestitigen konnte. Es sei mir daher gestattet, mit einem Satz aus seinem an
mich gerichteten Brief (25. April 1975), der die Gemeinsamkeit unserer Ansichten
zum Ausdruck bringt, zu schlieBen: "Der schliissigste Beweis fiir die Richtigkeit
unserer Meinung ist die Tatsache, dass sich die Musik in schnurgerader Richtung von
der Zwblftdnerei dorthin bewegt hat, wo man {iberhaupt keine priizisen Noten mehr
hinsetzt".

6 Tonale und dodekaphone Musik im experimentellen Vergleich, in: Die Musikforschung 24,1971,
S.260ff, Femer ebda, 25, 1972, S. 66ff., 335ff. - Hellmut Federhofer, Neue Musik. Tutzing 1977
(= Mainzer Studien zur Musikwissenschaft 9), : )
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 Martin Nickol

ZUR REZEPTIONSGESCHICHTE DER MUSIK VON
ERNST EICHNER (1740-1777), ZUGLEICH EIN
BEITRAG ZUR KENNTNIS VON THADDAEUS HAENKE

1990 konnte der 250. Geburtstag Ernst Eichners gefeiert werden. Die Musik des
Zweibriicker Hofmusikers wird erst in den letzten Jahrzehnten wiederentdeckt, soweit
das durch auf uns iiberkommenes Notenmaterial gestattet wird. Ein Streiflicht auf die
Rezeption der Eichnerschen Musik in den Jahrzehnten nach dem Tode des

Komponisten fiel dem Verfasser bei Untersuchungen zur Geschichte der Botanik in

Siidamerika auf. Vielen Pflanzenforschern eignet auch eine Liebe zur Musik und

Thaddaeus Haenke (1761-1816), ein bdhmisch-Ssterreichischer Naturwissenschaftler

und Mediziner, der sich 1789 der im Aufirage der spanischen Krone durchgefithrten
Expedition unter Malaspina (1754-1810) anschlieBen konnte und schlieBlich bis an
sein Lebensende in Siidamerika lebte und forschte, besaB zudem das absolute Gehér.
In seiner Jugend erhielt er als Singerknabe ein Stipendium. ’

Eine beachtliche Kulturleistung hat der Naturforscher nach Worten seiner
Biographin Renée Gicklhom nicht nur dadurch erbracht, daB er "deutsche,
sterreichische und italienische Musik in Peru und Bolivien einfithrte, sondern auch
unter seinen Bekannten aktiv fiir Orchester- und Kammermusik” warb.! Es ist
bekannt, daB Haenke selbst Orgel, Klavier, Gesang und drei Blasinstrumente - nach
seinem Notenmaterial zu urteilen sollte es sich um Oboe, Hom und Flote,
miglicherweise auch Fagott, gehandelt haben - in ausgepriigtem MaBe beherrschte.
Thaddaeus Haenkes wissenschaftlich fundierter Sorgfalt nun verdanken wir unter
anderem auch einen Katalog seiner aus Europa beschafften und in Siidamerika ange-
sammelten Musikalien. Darin verzeichnet findet man "6 Sonaten mit
Accompagnement einer Violine und Violoncello ad libitum von Ermnst Eichner" sowie

- "6 Sonaten fiir Klavier oder Orgel von Ernst Eichner".

© YRenée Gicklhom, Thaddfius Haenkes - Reisen und Arbeiten in - SUdamerika. Nach

Dokumentarforschungen in spanischen - Archiven (= Acta Humboldtiana, Series Historica 1),

Wiesbaden 1966, S. 56.
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Gicklhom, die den Katalog aufgefunden und erstmals publik gemacht .hat,z
kolportiert, daB Eichner, “ein Mannheimer Komponist", um "1740 [seinem
Geburtsjahrl] verschiedene Symphonien, Klavierkonzerte, Trios ‘und Quartette
geschrieben" habe. Sie dokumentiert durch diese Anmcrkung,.daB diese Facette der
Beziehungen Haenkes zu Eichner bislang nicht richtig gewﬁrfhgt wurde und sag der
seit dem Erscheinen von Ernst Ludwig Gerbers "}ﬁstoﬁsch-ongrapMthem Lex'ﬂ«?n
der Tonkiinstler" (1790/91) schier unausldschlichen Meinung auf, Eichner sei ein

"Mannheimer" gewesen.

Haenkes Musikalienkatalog entstand Ende des 18. Jahrhunderts bis zu Beginn des
19. Jahrhunderts. Da Haenke fleiBigen Gebrauch von seinen Noten machte und n'eben
seiner anstrengenden und fruchtbaren botanischen Titigkeit mehr oder minder
regelmiBig Konzerte privater und Sffentlicher Natur veranstaltete, bedeut.et das, da8
Emnst Eichners Musik in der Neuen Welt in den Jahrzehnten nach seinem Tode
gepflegt und verbreitet wurde. Da die tibrigen Noten Haenkes erker.men lassen, daf
der Forscher auf den geistigen und feinsinnigen Gehalt der von ihm geschiiPzten
Musik Wert legte, spricht die Einbeziehung der Werke des Zweibriicker Hofmusikers
fiir deren damaliges Ansehen. _

2Ebda,, S.8-64.
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VHans-Joachim Abert +

Am 21, April 1991 verstarb nach heimtiickischer und langwieriger Krankheit
unser ehemaliger Schatzmeister Hans-Joachim Abert in Mainz. Er legte im
Johanneum seiner Geburtsstadt Liegnitz/Schlesien das Abitur ab und war seinerzeit
Oberministrant der Pfarrei St. Johannes. Im Wehrdienst wurde er vier Mal verwundet
und fing bereits in den Rekonvaleszenz-Zeiten wihrend des Krieges mit dem
Studium der Jurisprudenz an. Durch Vertreibung und Tod seines Vaters konnte er
sein Studium nur durch Nebenverdienste an der Johannes Gutenberg-Universitiit
Mainz zu Ende bringen.

Nach seinem groBen juristischen Staatsexamen war er in Frankfurt am Main und
in Wiesbaden bei Rechtsanwilten und ab 1959 als Jurist bei der Raiffeisen- und
Volksbanken-Versicherung in Wiesbaden titig. 1969 machte er sich mit einem
eigenen Rechtsanwaltsbiiro selbstindig. Bei der 10. Jahrestagung in Aschaffenburg,
die zugleich die 4. Generalversammlung war, wurde er - noch zu Lebzeiten des
Griinders unserer Arbeitsgemeinschaft Prof. Dr. Dr. h.c. Adam Gottron - am 4. Juli
1971 unter dem damaligen Vorsitzenden Univ.-Prof. Dr, Hellmut Federhofer zum
Schatzmeister gewihlt. Dieses Amt hat er dann knapp 12 Jahre lang - auch bei zwei
anderen Vorsitzenden - gefiihrt. Er gab bei jeder Jahrestagung klare Berichte iiber die
Finanzvorginge und die Bewegung der Mitgliederzahlen; er unterstiitzte den weiteren
Ausbau der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Musikgeschichte und den
Zuwachs an Mitgliedern, ' '

Bei der Jahresversammlung in Koblenz bat er am 30. April 1983 darum, von den
Aufgaben des Schatzmeisters entbunden zu werden. Der Schlesier Hans-Joachim
Abert hatte groBes Verstindnis und auch Respekt gegeniiber den Arbeiten zu
regionaler Kulturgeschichte, neben der fiir den Mittelrhein auch filr seine
G_ebunsheimat. Sein Versuch, 1987 bei Erreichung der Altersgrenze zusitzlich noch
einige Zeit in seinem Beruf titig zu sein, muBte er wegen seiner von ihm voll
erkannten, zusitzlich zu den Belastungen seiner Kriegsverwundungen erduldeten
Krankheit zu seinem Bedauern aufgeben.

Am 25, April 1991 wurde Rechtsanwalt Hans-Joachim Abert auf dem Mainz-
Mombacher Waldfriedhof von seiner Frau und seinen beiden Sthnen, seiner

Schwester und seinem Bruder, weiteren Verwandten und vielen Bekannten zu Grabe
getragen.

Requiescat in pace.

Hubert Unverricht
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Adolf Meier +

Am 23. Mai 1990 starb in Worms unerwartet Univ.-Prof. Dr. Adolf Meier an den
Folgen cines Schlaganfalls. Er hatte nach Kriegsdienst und Abitur ab Sommerseme-
ster 1946 in Mainz zunichst Mathematik, Physik und Musikwissenschaft, dann
Schulmusik und das Nebenfach Physik studiert; die 1. Staatspriifung legte er im
Frithjahr 1951 ab. Nach Schuldienstjahren wurde er zum 1. Oktober 1958 in die
Wormser Pidagogische Hochschule abgeordnet und dort zwei Jahre spiter zum Do-
zenten emannt. Dezember 1968 promovierte er in Mainz mit der Dissertation
"Konzertante Musik filr Kontraba8 in der Wiener Klassik. Mit Beitrigen zur Ge-
schichte des KontrabaBbaues in Osterreich” (Schriften zur Musik, hrsg. von Walter
Kolneder, Bd. 4), Minchen/Salzburg 1969; 2. erweiterte Auflage 1979. In der
Uberleitungsaktion des Landes Rheinland-Pfalz wurde er 1970 in die Stelle eines a.o.
Professors und 1973 zum o. Professor eingesetzt. 1978 wurde er von dem damaligen
Fachbereich Musikerziehung, jetzt Fachbereich Musik, der Mainzer Universitdt {iber-
nommen.

In seinen wissenschaftlichen Publikationen behandelte Meier auBerdem die Mu-
sikgeschichte der Stadt Worms (in MGG), die Kammermusik von Gernsheim
(Federhofer-Festschrift) und Johannes Matthias Sperger (1750-1812), von dem er
jiingst ein thematisches Werkverzeichnis herausbrachte (Kultur- und Forschungsstitte
Michaelstein - Institut fir Auffilhrungspraxis - Dokumentationen. Reprint Nr. 21).
Adolf Meier galt als Spezialist fiir das Kontrabafispiel der Wiener Klassik und nahm
deswegen an folgenden wissenschaftlichen Symposien bzw. an der Internationalen
Fachkonferenz teil, und zwar im burgenlindischen Oberschiitzen (1975), in
Innsbruch (1984), in Blankenburg/Harz (1987) und Eichstitt (1989). Er organisierte
1969 fiir unsere Arbeitsgemeinschaft die damals sehr harmonisch verlaufene Tagung
in Worms, die den #lteren Mitgliedern noch in guter Erinnerung geblieben sein diirf-
e, , D

Hubert Unverricht
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ZU DEM AUFSATZ i’ ist fahrlissig, zumal mein Aufsatz den jetzigen Stand der Forschung referiert. Durch

RAF i i iiber
A i f eine Quellenangabe den Eindruck zu erwecken, die Ausfﬁhnfngen il
"I MUSIK AMLARDS O JOF ZUHESSENHOMBURG Xj:rz\;;z:k?:a; l;ﬁrcéy stammten aus diesem Aufsatz, ist unserids und diskreditert

(1622-1842)" meine Arbeit. Es sei deshalb mit allem Nachdruck unterstrichen, daB Jacob aus einer
VONMICHAEL JACOB : anderen Quelle geschopft hat, ohne das anzugeben, und daB seine 'Angaben vo}:ll
IN: MITTEILUNGEN DER ARBEITSGEMEINSCHAFT FUR : denen meines Aufsatzes im SchloBkirchenfithrer sehr wesentlich abweichen, obwo
MITTELRHEINISCHE MUSIKGESCHICHTE, NR. 56 (1990) : er sich auf diese Quelle als einzige beruft.

, : Dr. Hang Martin Balz
Referiert der Autor einer wissenschaftlichen Arbeit die Feststellungen anderer

Autoren und gibt die Belegstellen dazu an, so ist er von der Verantwortung fiir diese
Feststellungen entlastet, auch wenn ihn das nicht von kritischer Beurteilung des
Zitierten entbindet. Zitieren verpflichtet aber auch zu besonderer Sorgfalt. Michael

Jacob beruft sich auf einen Aufsatz von mir im Bad Homburger SchloBkirchenfiihrer,

um auf die Orgel der SchloBkirche hinzuweisen. Er bezeichnet sie als "originale
Biirgy-Orgel”, obwohl aus meinem Text ebenso wie aus den iibrigen Angaben im :
SchloBkirchenfihrer deutlich genug hervorgeht, daB es sich um ein rekonstruiertes,
nicht ein renoviertes Instrument handelt, von dem lediglich Prospekt und Geh#use '
noch original sind. Vor der Bemerkung iiber die SchloBkirchenorgel teilt Jacob

einiges iiber die Homburger Orgelbauer Biirgy mit. Da er hierfir keine Quelle nennt,

muB der Eindruck entstehen, auch diese Angaben stammten aus meinem Aufsatz, Das
erscheint mir als besonders bedauerlich, weil diese Angaben groBtenteils falsch sind.
Johann Conrad Biirgy, geboren 1721 und nicht 1718, "gehort" nicht bloB zu der ;
"Orgelbaufamilie [sic] Gebriider Biirgy", er war der Begriinder der Werkstatt und der :
Vater der Sthne, die nach seinem Tode als Gebriider Biirgy firmierten. Von den
angegebenen sechs erhaltenen Biirgy-Orgeln stammen vier nicht aus dieser
Werkstatt: Der Erbauer von Wallau ist nicht bekannt, die Orgel wird Christian K6hler
zugeschrieben. Die Orgeln in Gemiinden und Altenberg stammen von Joh, Wilhelm
Schéler, Wolfenhausen von Friedrich Dreuth. Gemiinden und Wolfenhausen, beide
im Westerwald, lassen sich auch bei gutem Willen nicht mehr als "Umland” von Bad
Homburg bezeichnen. Die Orgel in Gettenau (Jacob schreibt Geitenau) wurde zwar
von Joh. Georg Biirgy begonnen, fertiggestellt wurde sie aber durch Joh. Georg
Forster. Die Biirgy-Orgeln in Rohrbach, Amsburg, GroB8-Karben, Leun, Melbach,
Birklar und Bisses, von mir neben erhaltenen Prospekten ausdriicklich genannt,
unterschlégt Jacob. Seine Quelle fiir die Werkliste der Biirgys geht vermutlich auf das
Buch von Theodor Peine von 1956 iiber den Frankfurter Orgelbau zuriick, falls jenes
nicht iberhaupt selbst diese Quelle ist. Peines Behauptungen sind durch die neuere
Literatur, die am SchluB des SchloBkirchenfithrers genannt ist (Bringezu-Paschen, !
Bosken), lingst widerlegt. Sich ohne nachzupriifen auf solches Material zu verlassen, i
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BUCHBESPRECHUNGEN

Kurt Hessenberg, Beitréige zu Leben und Werk, herausgegeben von Peter Cahn,
Mainz 1990 (B. Schott's Sthne), 163 S., DM 24,80.

Diese Verdffentlichung enthilt verschiedene Beitriige, die zum 70, und
80. Geburtstag des Frankfurter Komponisten von Kollegen und ehemaligen Schitlern
verfaBt worden sind. Hessenberg steuerte eine "Kleine Selbstbiographie" sowie ein
ausfilhrliches Werkverzeichnis bei, Informationen also aus "erster Hand". So entstand
eine wirklich gelungene Festschrift, die die verschiedensten Aspekie im vokalen und
instrumentalen Schaffen des Komponisten beleuchtet. Peter Cahn beschiftigt sich mit
Hessenbergs Streichquartetten, Wolfgang Osthoff mit der langsamen Einleitung der
2. Sinfonie. Hans Ulrich Engelmann analysiert ein Frithwerk, die Sonatine op. 17 fiir
Klavier. Fir Chorleiter und Kirchenmusiker besonders interessant sind die Beitriige
zu Hessenbergs Motette "O Herr, mache mich zum Werkzeug deines Friedens"
(Heinz Wemer Zimmermann), zu den musikalisch-rhetorischen Elementen in seinen
Vokalwerken (Jiirgen Blume) und zu den historischen und #sthetischen Prinzipien
seiner Orgelmusik (Rainer Mohrs). Am schdnsten zu lesen aber ist die
Autobiographie! Wie Hessenberg da so schnorkellos iiber sein Leben und seine
Arbeit schreibt, ohne jede "I'm the greatest™-Attitlide, das zeigt wahre GriiBe, genau
wie der Satz, mit dem er schlieBt: "Wenn die Musik, die ich schreibe, auch nach
einem gewissen zeitlichen Abstand mir selbst gefillt und dariiber hinaus einigen
Menschen, deren Urteil mir wichtig ist, etwas zu sagen hat, bin ich durchaus
zufrieden.”

Josef Dahlberg

Die neue Orgel in St. Johannes Evangelist Mainz. Hg, v. Katholischen Pfarramt

St. Johannes Evangelist Mainz. Redaktion Michael Kliger u. Friedrich W. Riedel.
Mainz 1990.

- Nach 22-jahriger “Ubergangszeit” mit einer Behelfsorgel erhielt die
kath, Ger.ncmde St. Johannes Evangelist in Mainz 1990 eine neue Orgel. Erbauer des
Wcrlfes ist Orgelbau Vleugels in Hardheim. Die 1334 Pfeifen des Instrumentes
verteilen sich auf 21 Register in Hauptwerk, Riickpositiv und Pedal.
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Aus AnlaB der Orgelweihe gab das kath. Pfarramt St. Johannes Evangelist mit
Unterstitzung der Abteilung Offentlichkeitsarbeit des Bischoflichen Ordinariates
Mainz eine aufwendig gestaltete, in Hochglanzeinband geheftete umfangreiche
Festschrift heraus. Nach GruBworten folgt eine systematische Abhandlung von
Orgelgeschichte und Orgelbau, die fiir den Fachmann wie den orgelkundlichen Laien
gleichermaBen kurzweilig und interessant zu lesen ist. Prof. Dr. Friedrich W. Riedel
bespricht die liturgischen und musikalischen Funktionen der Orgel durch die
Jahrhunderte. Orgelbaumeister Hans Theodor Vleugels gibt einen Einblick vom
Werdegang von den grundlegenden Fragen wie Orgelstandpunkt und
architektonischer Gestaltung, bis hin zur Registerverteilung auf die einzelnen
Klanggruppen des neuen Instrumentes. Dabei werden die Einzelteile einer Orgel wie
Windanlage, Windladen, Spielanlage, die verschiedenen Pfeifenarten usw. leicht
verstindlich beschrieben. Ein Rif durch die gesamte Orgelanlage und die Disposition
mit Materialangabe der einzelnen Register folgen.

Vielfiltig und originell waren die Ideen und Aktvititen innerhalb der Gemeinde,
um die finanziellen Mittel fiir die neue Orgel bereitzustellen, wie Der Weg zur neuen
Orgel zeigt.

Im zweiten Teil der Festschrift wird die Gemeindegeschichte von St. Johannes
Evangelist mit Kirchenbau, Glockenweihe und Gemeindeleben beschrieben.
Zahlreiche schwarz-wei8 Fotos, Graphiken und nicht zuletzt Kalligraphien von Leo
Brandmiiller runden das positive Gesamtbild des 48-seitigen Heftes ab.
Literaturhinweise am Ende der einzelnen Kapitel helfen dem Interessierten sich
weiterfiihrend mit der Thematik Orgelmusik/Orgelbau zu beschiftigen.

Architektonisch, handwerklich und klanglich ist Mainz als Stadt mit einstmals

. hervorragenden Orgelbauern (u.a. Dreymann) und heute noch vorhandenen

groBartigen historischen Orgelanlagen (Augustinerkirche, St Ignaz) um ein
Schmuckstilck reicher geworden. Fiir Organisten von Interesse diirften u.a. die bei
Neubauten nicht alltigliche, nach historischem Vorbild einheitlich gesialtete
Disposition, Schiebekoppel, Registerziige des Riickpositiv direkt am Geh#use, und
die Temperierung nach P. Antonio Valotti sein,

Uber das Gesagte hinaus kann die Festschrift St. Johannes Evangelist Gemeinden,
die sich mit dem Vorhaben Orgelneubau beschiiftigen, als liberaus informative, in die
Thematik allgemein verstiindlich einfiihrende Lektiire empfohlen werden.

Manfred Wittelsberger
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Fatzrenre .

SCHALLPLATTEN

Hermann Schroeder in memoriam. Séren Uhde, Violine, Brigitta Pohl an der
Orgel der Martinskirche in Dautphe und der Walpurgiskirche in Alsfeld. Motette
Ursina, Diisseldorf, CD 20141. ) '

Die Schallplatte enthlt die 1. Orgelsonate (1957), die Gregorianischen Miniaturen
(1965) und die Préambeln und Interludien fiir Orgel (1954) des in Bernkastel/Mosel
geborenen Komponisten Hermann Schroeder (1904-1984). Von besonderem Interesse
sind die beiden eingespielten Werke fiir Violine und Orgel, musikgeschichtlich
gewichtige Beitriige zur Besetzung "Orgel plus Instrument”, die im 20. Jahrhundert
eine Renaissance erlebte (Haas, Dupré, Badings, Frank Martin, Genzmer, Schroeder).
Schroeders "Préludium, Kanzone und Rondo" fiir Violine und Orgel entstand 1938 in
Trier wihrend seiner Zeit als Domorganist. Das Stilck ist eines der frilhesten
Beispiele von zeitgendssischer "Orgelkammermusik”. Der Titel des zweiten Werkes
“Duo da chiesa" fir Violine und Orgel, 1970), verdeutlicht, worum es hier geht: um
instrumentale "Kammer"musik, die jedoch - da die Orgel als Begleitinstrument
beteiligt ist - im Kirchenraum erklingt. Die Aufnahmen sind vorziiglich, nicht zuletzt
durch die temperamentvolle und virtuose Interpretation des Geigers Séren Uhde,
1. Konzertmeister am Staatstheater Darmstadt.

Rainer Mohrs

Johann Franz Xaver Sterkel, Konzert fiir Klavier und Orchester C-Dur op. 20;
Wolfgang Amadeus Mozart, Konzert fiir Klavier und Orchester A-Dur KV 414,
Rondo fiir Klavier und Orchester A-Dur KV 386 (Rekonstruktion A. Tyson); Lotte
Jekeli, Klavier, Kroatisches Kammerorchester Zagreb, Dirigent Mantin Lutz
RBM Musikproduktion Mannheim 1990, RBM 6.3121 (CD).
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KONZERTE

.Aus AnlaB des 100. Geburtstages von Wilhelm Petersen (1890-1957) fanden ej
Reihe vt.m Konzerten statt, in denen Werke des mit Darmstadt eng verbundceme
KO{npomsten aufgefihrt wurden, darunter seine GroBe Messe op.27 durch I:iein
Mamzc.:r Domkantorei und das Domorchester unter Mathias Breitschaft d.a\e
2. St'mnchquarten op. 10 in Darmstadt in einer Interpretation des Petersen-Qua;-te )
Berlin, sowie Klavierlieder, ausgefiihrt von Martina Bleuel-Franta (Mezzos0 -
und Burkhard Schacffer (Klavier). Petersens Hymne fiir Chor und Orchester opm;,‘);
;vdux:dc sov»tohl vom Darmstidter Konzertchor unter Wolfgang Seeliger als auchp\;om
gemi Figuralchor und der Camerata musicale unter Stefan Weiler zur Auffiihrung
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