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Hubert Unverricht

ZUR KIEDRICHER CHORALTRADITION.
AUS DEM BRIEFWECHSEL RAYMUND SCHLECHTS (1811-1891)

Raymund Schlecht in Eichstitt war ein Gegner der Singweise nach der mediciischen
Ausgabe, die von den Cicilianern in Regensburg als einzige vom Vatikan und Papst
approbierte Edition 1871 durchgesetzt worden war. Schlecht stand mit den Choralfor-
schemn seiner Zeit in brieflicher Verbindungl, die sich um die Reinigung des durch
die Folgen des Trienter Konzils veriinderten und verkiirzten Chorals bemiihten: mit
Michael Hermesdorff, Ambrosius Kienle OSB und Dom Joseph Pothier OSB.
Schiecht scheute sich nicht, in einer perstnlichen Eingabe an den Papst um bessere
Melodien fir den gregorianischen Choral zu bitten, und erhielt eine geharnischte Ab-
sage.2 Auch die Kiedricher Reformbemithungen begleitete er wohlwollend und er-
munternd. In der erhalten gebliebenen Korrespondenz von Schlecht befinden sich
Bruchstiicke des Briefwechsels mit dem Mainzer Dompribendat Friedrich Schneider
und dem Kiedricher Pfarrer J. Zaun. Zwei Briefe Schlechts an Schneider sind im
Mainzer Didzesanarchiv nachweisbar.3

Der Briefwechsel wegen der Wiederbelebung des urspriinglichen Chorals in Kied-
rich, soweit er bruchstiicksweise an diesen beiden Fundorten der Universititsbiblio-
thek Eichstiitt und im Dibzesanarchiv Mainz zur Verfiigung steht, beginnt mit dem
Schreiben von Pfarrer J. Zaun in Kiedrich:4 '

1 Schiechis Komqundenz wird jetzt in der Handschriftenabieilung der Universitisbibliothek, Signa-
tur NL 6, frither in der Bibliothek des Domkapitels, in Eichstitt aufbewahrt. Siehe auch Fr. Mor-
gott, Raymund Schlecht, kiniglich geistlicher Rat, weiland Seminardirektor in Eichstitt. Ein Ge-
denkblatt, Donauwdrth 1891, wo auf Seite 13f. die reiche Korrespondenz Schlechts erwihnt wird,

2 Joseph Gmelkch, Neue Aktenstlicke zur Geschichte der Regensburger Medizaea. Aus dem literari-
schen Nachlasse Raymund Schiechts (Separatabdruck aus dem "Kirchenchor”), Eichstitt 1912; dort
sind verschiedene Briefe an und von Schlecht versffentlicht.

3 Frau Dr. Slgnd Duchhardt danke ich fitr die Zusendung von Xerokopien zweier Briefe im Didze-
sanarchiv Mainz, :

4 Worte, die im Ongmal in Antiquaschrift stehen, sind unterstrichen. Der Zeilenwechsel und die origi-
nale Orthographie sind beibehalten worden.
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- gelegentlich uns im Kiederich mit Threm
- Besuche zu beehren, bin ich mit
- aller Hochachtung :

" Hochwiirdiger,
, Gcehner Herr,

Zaun. [= von anderer Hand)
Kiedrich, d. 14, Juni 1873,

Hochwiirdiger,
Verehrtester Herr Confrater!

Ich danke herzlich fiir die {iberaus freundlichen
Beileidsbezeigungen bei dem sehr schmerzlichen
Verluste, den wir hier insbesondere u. die ganze
katholische Welt durch den unerwarteten Tod
unseres groSen Wohlthiters und Freundes, des
Herrn Baronet Sutton, erlitten haben, Gerne
hoffen wir mit Ihnen, daB ihm Gott fiir seine
unzihligen Wohlthaten den verdienten Lohn
im Hiffiel geben werde.

Ein kleines Andenken an den Verstorbenen
wird vorbereitet u. hoffe ich Ihnen solches
seiner Zeit zusenden zu knnen, Auch
werde ich den Versuch machen, sobald die
Thnen bekannten Choralbiicher fertig
gestellt und abgeliefert sind, Thnen
ein Exemplar, wenigstens des Graduale,
Zu reserviren.

Mit der Bitte, des seligen Herm Sutton
auch ferner freundlich zu gedenken auch

- Erw. Hochwiirden
ergebenster Dr.
1. Zaun.

" Indem Schreiben des Domprtibendaten Friedrich Schneider geht es zuntchst um den -
" Tod des Baron Sutton und um die Drucktypen, vermutlich um die gotische Choral-. . -

schrift:

Mainz, 30. Juli 1873.

Auf anderem -

- Wege wird l4ngst die Trauerbotschaft B
. von dem Tode meines unver- - ‘
" .. geBlichen Freundes Si

o

zu Thnen gelangt sein; gestatten
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. Den Tod des Hochwiirdigen Herrn Sutton habe ich im Mainzer Journal
- zu meinem tiefen lﬁldwesep. Ich bin Ihnen 4uBerst dankbar fiir die Ubersendung des
= Andenkens an den "Verewigten", Ich werde seiner nie vergessen, Zugleich bin ich

Sie, daB ich Thnen beifolgend ein
kleines Gebetsandenken an den-

selben iiberreiche. Bei Threm letz-

ten Besuch sprachen Sie mir davon,

daB fiir Ihre musikalischen Publikatio-
nen die Noten unserer Quartdrucke
dienlich sein kdnnten. Da nun in nlich-
ster Zeit auch das Processionale vollen-
det sein wird, so handelt es sich nun-
mehr auch um die Frage wegen Ver-
wendung des Schrift- u. Typenmateri- .
als. Wenn Sutton noch lebte, wiirde er
es wol behalten u. bewahrt haben. Jetzt
dagegen glaube ich, daf dies nicht mehr
geschehen wird, Sollten Sie daher [S. 2:] -
noch die Absicht haben, von unseren
Typen Einiges zu verwerthen, so

erbitte ich mir hieriiber baldige

féllige Mittheilung, um hiemach
Weiteres einleiten zu knnen.

Mit dem Ausdrucke besonderer ‘ ,' ‘
Hochachtung bin ich .
hr

ganz ergebener

Friedr, Schneider
Dompriibendat

Auf dem freibleibenden Teil der zweiten Seite dieses Briefes hat Schlechf in Steno-
graphieschrift (mit einigen Durchstreichungen) das nicht erhaltene Antwortschreiben
entworfen; nach der Umschrift von Mater Xaveria Enk IBMYV lautet der Text:

entnommen

Thnen sehr verbunden fiir das freundliche wiederholte Anerbieten mir zu einer musi-
kalischen Publikation die Typen ihrer Quartausgaben zu {iberlassen. Leider sind wir
in unserem Choralverein in unseren Vorarbeiten noch nicht so weit gekommen, da8
wir eine Ausgabe der bisherigen Untersuchungen und Vergleichen an Musikstiicken
in Angriff nehmen k8nnten, Es wird sich, wie es sich hier jetzt fast zur Evidenz her-
aus stellt, zur Herausgabe der in ihrer urspriinglichen Lesart festgestellten Choriile
nur die moderne Notenschrift verwenden lassen, wenn wir auf Erweiterung und prak-
tische Anwendung _unseres Systems rechnen wollen. Ich kann daher fiir den Augen-
blick von Ihrem giitigen Anerbieten nicht Gebrauch machen. Durch die Hoffnung,
welche Sie mir vor dem Ableben des Herrn Sutton gaben, mir ein Exemplar des
Grad. und der Quartausgaben des Vesperals zuwenden zu wollen, erlaube ich mir die
Bitte, wenn es jetzt noch méglich ist, meiner nicht zu vergessen, Das Werk wird wohl
nirgends so verehrt sein als in meinen Hinden, und ich selber halte es fiir Pflicht, fiir
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den Begriinder desselben fiir die Dauer meines Lebens monatlich einmal das
hl. MeBopfer darzubringen. Rechnen Sie zu den Bitten alle Vorliebe dazu, mit wel-
cher ich mich dem Studium des Chorals hingegeben habe. :
Mit der GewiBheit vollkommensten Vertrauens zeichne ich mit dem Ausdruck, indem
ich Thnen filr die bisher mir so unverdienter Weise erwiesenen Gefilligkeit innig
danke, -

Ihr dankschuldiger i

Dieser Entwurf enthilt kein Datum; der Brief an Schneider diirfte aber bald nach Er-

“halt der Mitteilung des Mainzer Dompriibendaten abgeschickt worden sein.

Einige Jahre spiter schreibt Schlecht nach Mainz:

Eichstaett den 9 Dezb 1876.

Hochwiirdiger Herr
Dompribentat!

Fiir das mir durch Vermittlung des Hochw. Hr..
Bischofs iibersendete Vesperale sage ich Thnen
meinen verbindlichsten Dank; bedaure dagegen
recht sehr, daB es Thren Bemiihungen nicht ge-
lungen ist, ein Graduale, weder cin altes noch ein
neues fiir mich zu erwirken, das mir zu meinen
Arbeiten so nothwendig wiire. :

Threm Wunsche entsprechend iibersende ich Ihnen
das bewuBte Proprium in der Hoffnung, daBis]

es Ihnen doch noch gelingen werde, meinen
sehnlichen Wunsch zu erfiillen, u lege meine wie-
derholte Bitte vertrauensvoll in Ihre Hinde

in vollkofenster Hochachtung geharrend

Euer Hochwiirden

ergebenster
R. Schiecht

Schneider antwortet mit einer Postkarte:é

§ Aus Versehen am Anfang der niichsten Textzeile das Wort "da8” wiederholt. -

6 Die Postkarte hat durch Herausschneiden der Briefmarke im Text einige Locken, die fehlenden
Buchstaben sind sinngemiiB erginat. o ’ S
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Ihre freundliche
Sendung habe ich dan-
kend erhalten. Auch
Unmdgliches kann hie
und da moglich gemacht -
werden und so auch
mit dem bewuBten
Druckwerk!

IndeB mit
vollkomenster Hoch-
achtg

Thr

Mainz, ergebenster
ISXI(76  Eriedrich Schn,

Der letzte in diesem Zusammenhang erhaltene Brief Schlechts

datiert vom 26. April 1877:

EiLhmmdenZGA;@« .

vooe 1877
Hochwiirdiger, Hochzuvemhi’éndcr'
Herr Dompribendas! -~
%stem erhielt ich durch Ihre groBe Giite .

. Hocherfreut

dariiber stellte ich sogleich einige Verglei-

chungen damit an, bemerkte aber dabei

zu meinem groBen Leidwesen, da8 in
demselben der Bogen P 2 Seite 115-118
fehlt, dagegen Bogen Q. 2, Seite 123-126
Toh sobe mich dadhoch '

ch sehe mic urch gendthiget, Sie zu bitten
mir den fehlenden Bogen, wcﬁgmbglich '
zugehen zu lassen, ich wiirde nicht erman-
geln, weil es nothwendig ist, den {iberfliis-
Elsggx zuriickzusenden .

s thut mir unendlich leid, Sie damit noch [S.2:]
einmal beldstigen zu miissen, da Sie ‘[ . !
80 viele Gite mir erwiesen haben, Al-
Iein Sie erkennen selbst da8 das Werk . . . .
an Werth bedeutend verliert, wennich . . . =
auch mit vieler Miihe mir den fehlenden =~~~ '
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Bogen handschriftlich erginze. )
Solite die Nachlieferung dieses Bogens mit
zu vielen Schwierigkeiten verbunden

sein, so wiirde ich lieber dqrapf verzichten,
defi auch in diesem Falle bin ich fiir Ihre
Gabe zu groBem Danke verpflichtet.

ollkommenster Hochachtung
v BEuer Hochwiirden

dankschuldiger
R. Schlecht

Aus dieser Korrespondenz geht hervor, da8 die Bemithungen um Wiederbelebung
und Reform des gregorianischen Chorals im deutschsprachigen Gebiet weiter ver-
breitet waren und beachtet wurden, als es im allgemeinen angenommen wird. Der
Einsatz, den ursprilnglichen gregorianischen Choral in Kiedrich mit der maBgeb.lich-en
Untcrstiitzung des Baronet Sutton heimisch zu machen, fand nicht nur in Mainz im
Dompriibendat Friedrich Schneider einen groBen Befilrworter, sondern wurde auch -
von Priestern an anderen Bischofssitzen begriift. Raymund Schlecht hat wegen dt:r'
Choralbestrebungen offenbar sogar Friedrich Schneider in Mainz besucht. Die in
Kiedrich damals und auch noch heute von Joseph Staab? und dem Kiedricher Chor-
stift vertretenen Ansichten, den gregorianischen Choral in unversehrter Singweise zu
etablieren, zu pflegen und zu tradieren, stehen in einem groferen Zusammen.hang. als
dies Georg Toussaints in dem Festheft des Archivs fur Musikwissenscl‘mft fiir Anfold
Schmitz 1962/63 zu berichten wuBte. Toussaint geht es in seinem Beitrag allt.zrdu.lgs
vornehmlich um den Briefwechsel, der zur Erhellung der Hcrkunft der in Kiedrich
vorhandenen Choralhandschﬁften und Drucke beitragen kann. Schlechts Briefwec.h-
sel spiegelt die vielfdltigen Verflechtungen der Bemithungen um .d‘ie VChoVrah?..stalme-
rung in Deutschland wider.

7 Siche Josef Staab, Artikel "Kiedrich®, in: Musik und Musiker am bggmﬂgﬁw

" onts- und landesgeschichliches Nachschlagewerke, brsg. v. Hu B A dio weitezen V mﬁ‘“mmm_

" zur mittelrheinischen Musikgeschichte 20), Mainz 1974, S. 8&90‘, ::“ﬂ e mwmdu P Guten-
* chungen von Josef Staab, aufgefthrt in: Der Mainzer Rheingau. b e chinkonven
berg-Universitét Mainz, am 4. November 1987, hrsg. V-sxggl';s einganer T .

- (= Beitrige zur Weinkultur im Rheingau 1), Elwville 1988'. - 33-36. b i Archiv fir Musikwissa
8 Georg Toussaint, Neue Quellen zur Geschichic des Chotm Kiedrich, in: v usik ."“SA setl

~* schaft 19/20, 1962/63.8.257-264.‘\‘ R
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Michael Jacob

DIE MUSIK AM LANDGRAFLICHEN HOF ZU HESSEN-HOMBURG
(1622 - 1842) v

Die hessischen Landgrafenh#user haben wichtige Kapitel der Musikgeschichte ge-
schrieben: Hessen-Darmstadt zog im kulturellen Bereich nicht nur durch die Landgri-
fin Caroline (1768-1790), die an ihrem Hofe den Umgang mit bedeutenden Minnern
ihrer Zeit wie J. H. Merck, J. W.v. Goethe, C. M. Wieland, J. G.Herder oder
CWw, ‘Gluck pflegte, die Aufmerksamkeit auf sich; schon Landgraf Emst Ludwig
(1678-1739) unterbreitete seinem damaligen Hofkapellmeister Johann Christoph
Gra\fpncrderart giinstige Konditionen, daB dieser auf das Thomaskantorat in Leipzig
verzichtete. Auf diese Weise erhielt Johann Sebastian Bach die Stelle.! Dem Land-
gx'éfen Moritz_von Hessen-Kassel (1572-1627) war es zu verdanken, daB8 Heinrich
Schiitz von 1609 bis 1612 nach Venedig ging, um bei Giovanni Gabrieli zu studie-
ren2 per hﬁuﬁg'in dies;m Zusammenhang erwihnte Louis Spohr3 kam erst zu einem
Zeitpunkt (1 822) an den Hof von Hessen-Kassel, als die Landgrafschaft nicht mehr
bestand. Denn durch den ReichsdeputationshauptschluB im Jahre 1803 avancierte der
Kasseler Landgraf Wilhelm IX. zum Kurfiirsten Wilhelm I. und der Darmstidter

Ludwig X. zum GroBherzog LudwigL v :
Auch die kleine Landgrafschaft Hessen-Homburg, die aufgrund der Teilung Darm-

sta»dts’zust_an@e kam,‘ ist fiir die Musikgeschichte nicht unbedeutend geblieben. Ob-

1 Vgl W, Kleefeld, Bach und Graupnes, in: Jathaéh der Musikbiblioth $97; W. Nage
) f, in: othek Peters 4, 1897; W. Nagel,
Das Leben Christoph Graupners, in: Sammelbinde der internationalen Musikgesellschaft 10,
1908/1909; F.Noack, J.S.Bach und Chr. Graupner, in: Archiv fir Musikwissenschaft 2,
RO o ST i St
: -Jb, 10, : B.F.Richter, Di . S.

b i B 1008, ie Wahl J. S. Bachs zum Kantor der

2 Vgl. A. Einstein, Heinrich Schiitz, Kassel 1928, .

3 Vgl. Freiherr W. zu Gudenberg, Beitra (geschi - dea bei
. denberg, ge zur Musikgeschichte der Stadt Kassel unter dea beiden
lsctzwn Kufo:swn.PluL Diss. masch., Géttingea 1958; H. Heussner, Der Hofkapellmeister Louis
K1:,ohr, in; wchnft Hans Engel, Kassel 1964; F. Uhlendorf, Kasseler Kapelle, Kapellmeister und
nzerie im Zeitraum v, 18141852, in: Festschrift 450 Jahre hess. Staatskapelle, Kassel 1952,

4Zu den historischen Zusammenhingen der hessischen Land
‘ hist nhiinge . grafenhiuser vgl. K. Beck, Der Bru-
: dkc.r}z:_'wm im :Iagse Hessen, in: Die Geschichte Hessens, hrsg, v. U. Schultz, Stuttgart 1983;
" Deﬂmtadz, t, Geschichte c.les Landes Hessen, Kassel 1972; M. Knodt, Die Regenten von Hessen-
HDannsbm Darmstadt 1977; F. Lotz, Die Landgrafenzeit, in: F. Lotz, Geschichte der Stadt Bad
omburg vor der Hohe, Bd.2, Frankfurt 1972; Geschichte der deutschen Linder, hrsg. v.
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wohl Homburg fast immer unter Geldsorgen litt und Streitigkeiten mit Darmstadt
auszukimpfen hatte, gab es doch im musikalischen Bereich Glanzpunkte in der Ge-
schichte der Landgrafschaft. Anhand einzelner Notenhandschriften und Dmcke, die
im Bad Homburger Stadtarchiv verwahrt sind, kann man die Spuren der landgrifli-
chen Musik in Homburg verfolgen und ein Stiick Musikgeschichte nachvollziehen.

Schon bald nach der Griindung der neuen Landgrafschaft im Jahre 1622 finden sich ‘
in den Akten des Homburger Hofes Musiker, die eine feste Anstellung innehatten.
Meist handelte es sich um Stadtpfeifer, die neben ihrem Hofdienst das Volk zu unter-
halten hatten und als Tiirmer bei Gefahren warnen muBten. Doch schon um die Jahr-
hundertwende tauchen neben dem italienischen Kapellmeister Paolo Muzuchetio
(1684-1685), der von 1656 bis 1659 in Darmstidter Diensten stand, dem Stadtoboi-
sten J. P. Heergott (1718-1719), den Organisten Johannes Heinius (1705) und Franz
Albrecht (1719) Trompeter, Violinisten und Vorsinger in den Angestelltenlisten auf,
Der im gleichen Zeitraum in den Akten erwihnte Erbauer der SchloBkirchenorgel Jo-
hann Conrad Biirgy (1718-1792) gehort zu der Orgélbaufa.milie Gebriider Biirgy, von
der im Homburger Umland zumindest sechs weitere Orgeln nachweisbar sind: Wal-
lau (1753), Diedenbergen (1769), Gemiinden (1750), Wolfenhausen (1790), Wehr-
heim (1783), Altenberg (1768) und Geitenau (1844). Im Frithjahr 1989 konnte die
Orgel in der Bad Homburger SchloBkirche nach einer Renovierung wieder eingeweiht
werden, so daB die originale Biirgy-Orgel aus dem Jahre 1787 fiir Konzertveranstal-
tungen im historisch orientierten Klangbild wieder zur Verfiigung steht.$ Der erste
Schritt zu einer eigenen, jedoch auch kostspieligen Hofkapelle wurde 1767 versucht,
als die Gebrtider Mathes dem Landgrafen Friedrich V. eine solche anboten, dicser'sie
jedoch aus finanziellen Uberlegungen heraus ablehnte.$ ' ‘ E

Dennoch fanden sich mehr und mehr namhafte Musiker am Hofe ein, die bei den
Konzerten in der Orangerie mitwirkten oder auch als Angestellte in den Akten ver-
zeichnet sind: Johann Nepomuk Andreas Josef Jakob Gayer (1746-1811)7 wird im

G.W. Sante, Bd.1, Wirzburg 1964, $.199-209; H.O. Vaubel, Hessenbuch, Kassel 1955;
J. R. Wolf, Hessen-Darmstadt, in: Die Geschichte Hessens. 7
5 Vgl. Hans Martin Balz, Zur Geschichte der Orgel von Johann Conrad Birgy in des SchiloBkirche, in:
Schlof Homburg/SchloBkirche, hrsg. v. der Verwaltung der Staatlichen Schldsser und Gancn‘
- Hessen, Bad Homburg v.d.Hohe 1989, $.31-42, o oy
6 Zu den Musikern am Homburger Hof vgl. im besonderen H. Jacobi, Von der Hofmusik der Hombur-
< ger Landgrafen, in; Sonderdruck des "Taunus-Bote’, Bad Homburg 1936.. A .
7Vgl R. Quoika, Artikel "Gayer", in: Die Musik in Geschichte und Gcgepwan. hrsg. v. F. Blume,
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Jahre 1775 als zweiter Hofmusikant aufgefiihrt. Er wurde 1744 in Engelhaus bei
Karlsbad geboren; zwischen 1775 und 1795 unterrichtete er am Homburger Hof die
Prinzessinnen Caroline und Auguste. Von seinem Aufenthalt iiber diese Zeit hinaus
konnten keine Belege ausfindig gemacht werden. Da er jedoch 1811 in Homburg ge-
storben ist, liegt die Vermutung nahe, daB er weiterhin am Homburger Hof titig war.
Gemeinsam mit Carl Ditters von Dittersdorf komponierte er die "Marches militaires".
Die Stelle des ersten Hofmusikanten hatte der Violin-Virtuose Wilhelm Gottfried
Enderle (1722-1790)8 inne, der in der Darmstidter Hofkapelle fest angestellt war,
Zahlungsquittungen zwischen 1757 und 1776 belegen seine voriibergehenden Auf-
enthalte am Homburger Hof; er starb 1790.

Johannes Christian Eberwein, der nachweislich seit 1771 in Homburg lebte, kénnte
mit der Musikerfamilie Eberwein aus Weimar in verwandtschaftlicher Beziehung
stehen.? 1795 nahm er die Stelle des Hofkapellmeisters in Rudolstadt an, wo er 1817
pensioniert wurde. Von ihm befindet sich ein Autograph, bestehend aus 20 be-
schriebenen Notenbliittern und 12 mit Tuschezeichnungen verzierten Textblittern im
Bad Homburgér Stadtarchiv.10 Die von ihm hierin iiberlieferten kurzen Klavier-Kom-
positionen umfassen zehn Menuette, sechs Polonaisen, zwei Airs, eine Aria, finf
Murkys ﬁnd eine Polonaise fiir den Konig von PreuBen.

Neben bedc_uténden Musikern wie dem Singer Barberini und dem Violinisten Ritter
Michael von Essen hielten sich auch der Organist und Theoretiker Georg Joseph
Vogler (1749-1814), genannt Abbé Vogler, und der Kapellmeister Johann Friedrich
Reichardt (1752-1814) am Homburger Hof auf; Reichardts Anwesenheit wird zum
c;‘sién Mal im Tagebuch der Erbprinzessin Caroline Louise von 1787 erwihnt, in dem
sie ein getﬁéinsames Konzert Reichardts mit Eberwein beschreibt. Fiinf Jahre spiter
konzertierte er anldBlich der Verlobung von Prinzessin Amalia 1792 abermals in
Homburg, Einige erhaltene Briefe belegen das enge Verhiltnis zwischen Reichardt
und dem Landgrafen Friedrich V. (1751-1820). '

Bd. 4, Kassel etc. 1955, Sp.1517-1518.

8 VgL F, Noack, Artikel *Wilhelm Gottfried Enderle”, in: Die Musik in Geschichte 'und Gegenwart,
Bd. 3, Kassel etc. 1954, Sp.1340-1342,

9vgl. A.rukel "Eberwein”, in: Riemann Musik Lexikon, 12., villig neubearbei!ele‘ Aufl,, hrsg.
- v. W. Gurliy, Personenteil A-X, Mainz etc. 1959, S. 444, :

10 Die Musikalien im_Bad quburger Stadtarchiv sind noch mcht katalogisiert worden, 50 daB in allen
. folgenden _Verwelseu' keine Signatur angegeben werden kann, Flir die Bereitstellung des
Notenmaterials danke ich im besonderen Stadtarchivar Alfred Biallas, :
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Die erste und einzige Hofkapelle des landgriflichen Hauses bestand unter Friedrich
VI. Josef (1820-1829) und seiner Frau Elisabeth sowie unter seinen Nachfolgern
Ludwig (1829-1839) und Philipp August (1839-1846) in den Jahren 1820 bis 1842; .
die Mitglieder setzten sich aus Homburger Biirgern zusammen, deren Namen wie
Sadﬂer, ‘Welsch, Gayer, Demuth, D61b oder Schick zum Teil noch heute im Hombur-
ger Raum geltiufig sind. _
Hofkapellmeister war der Schiiler von Joseph Haydn, Franz Seraph von Destouches
(17‘72-1844).u Er wirkte von 1814 bis 1816 an der Ottingen-Wallersteinschen Hof-
kapellet2, nachdem er aus Weimarer Diensten wegen Differenzen mit Carl Alexander
Eberwein ausgeschieden war. In seiner Weimarer Zeit entstanden zahlreiche Schau-
spielmusiken, unter anderem zu den Schillerschen Dramen "Die Jungfrau von Or-
leans” (1803), "Die Braut von Messina" (1803), "Wilhelm Tell” (1804) und "Wallen-
steins Lagér" (1805).13 Mitunter wird der Beginn seiner Tétigkeit am Homburger Hof
auf das Jahr 1826 datiert.14 Eine Besoldungsquittung vom 6.Mirz 1820 liefert dage-
gen den Beweis, da Destouches mindestens seit Januar 1820 im Dienst des Hombur-
ger Landgrafen gestanden haben muB. Aus zahlreichen Aktenvermerken geht hervor,
daB Destouches einen Lebenswandel fiihrte, der ihm einerseits h¥ufige Riigen der Ob-
rigkeit, schlieBlich sogar einen achttigigen Hausarrest (1831), andererseits den Bank-
rott einbrachte. Selbst der von ihm in Homburg unterhaltene Musikverlag konnte ihn
nach seiner Pchsionicrung 1841 nicht mehr ernéihren, so daf er 1842 zu seinem Bru-
der nach Miinchen zog, wo er 1844 starb. Etwa 500 Kompositionen von ihm befinden
sich in der Hessischen Landesbibliothek Darmstadt, darunter ein groBer Parade-
marsch zur "Feier des Geburtstagsfestes von Landgraf Friedrich VI Josef von

11 Vg1, E. v. Destouches, Franz Destouches, in: Beilage zur Allgemeinen Zeitung Nr. 64, Minchen
: 15104; A. Loewenberg, Artikel "Franz Seraph von Destouches®, in: The New Grove Dictionary of
Music and Mausicians, hrsg. v. S. Sadie, Bd. 5, London 1980, S. 402; R. Schaal: Artikel .lez9§:-
- raph von Destouches”, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 3, Kassel f{' 953,
. Sp. 246-247; Anikel "Franz Seraph von Destouches”, in: Rxgmann Musik Lexikon, 12., voilig
neubearbeitete Aufl, hrsg. v. W, Gurlitt, Personenteil A-K, Mainz etc. 1959, SVS:; ) g
2y, ,v. Aretin, Die haupiamilichen Orchestermitglieder von Wallerstcin _spiclen
K&ml:mousik. in: Der Zwiebelul:nn 11, 1956; D. h{lenenleuer. D_w _anhch ofmmd;ﬁl-
lersteinsche Hofkapelle, in: Registratur filr die Geschichte der Mgsxk in Bayern, gBe:u'a z‘;
Brixen 1868; L. Schiedermair, Die Bliltezeit der Ottingen-Wallersteinschen Hofkapelle. ghan
Geschichte der deutschen Adelskapellen, in: Sammelbiinde der internationalen
r S ticher T rke za den Dramen
13 A, Schacfer, Historisches und systematisches Verzeichnis similicher Tonwe Drame
* Schillers, Goethes, Shakespeax::: Kleists und K8mers, Leipzig 1886; vgl. auch A. Aber, Die Musik
im Schauspiel, Leipzig 1926. ) ) .

* 14 A. Loewenberg, Franz Seraph von Destouches, $.402,
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Hésscn-Homburg am 30.7.1821", wodurch der Aufenthalt Destouches vor 1826 in
Homburg nochmals bestiitigt wird. Noch in seinem letzten Lebensjahr fiihlte sich der
Kdmponist und Kapellmeister dem Homburger Hof zugehdrig, denn eine hand-
schriftlich im Bad Homburger Stadtarchiv erhaltene Kantate triigt den Titel "Kantate
zur Confirmation seiner Durchlaucht des Prinzen Ludwig von Hessen-Homburg in

Musik gesetzt und ehrfurchtsvoll gewidmet von Franz v. Destouches, Hessen-Hom- -

burgischen Hofkapellmeister, Miinchen 1844". Die Kantate fiir Chor, Sopran- und
BaBsolo, 2 Trompeten, 2 Homer, 2 Fibten, 2 Klarinetten in C und A, BaSiposaune,

Pauke und Streicher besteht aus drei Chorilen, drei Rezitativen (Sopran, Ba8, So- '

pran), einer Arie (BaB) und einem Duett (Sopran-Ba8).

Ein in Leder gebundener Band enthilt eine Sammlung tiirkischer Musiken: "Douze
Piéces pour Musxque Turque par Fr. Destouches, Maitre de Chapelle de Son Attesse
SeréniBsime Monscxgneur*Le Landgrave souverain de Hesse-Hombourg". Die Be-
zeichnung "Landgrave souverain" wirft ein Bild auf die Geschichte des Landgrafen-
Hauses Hessen-Homburg, da Friedrich V. erst im Jahre 1816 in der Folge des Wiener
Kohgr'essés seine volle Souverinitit anerkannt bekam. Bis dahin war Hessen-Hom-

- burg stets abhﬁnglg vom Stammhausc Hessen-Darmstadt. Das von Destouches ver-

wendete Insrmmcmanum ist ein charakteristisches Beispiel fiir die Verwendung so-
genannter 'Tﬁrkxschcr Musik" im frithen 19. Jahrhundert. Entlehnt wurden beispiels-
weise Trommeln, Triangel, Becken und Schellenbaum aus der Jantischarenmusik, die
bereits in der Klassik Einzug in das sonst {ibliche Orchester gehalten hatten.!s De-
stouches verlangt neben der fiblichen Klarinette in B auch solche in C, in F (die soge-
nannte Quartklarinette) und in Es, wobei die beiden letzteren durch ihren hohen

Klang noch heute vomehmhch im Bereich der MlhtHrmusﬂc eingesetzt werden. Auch .

bei den Fléten untcrschexdct er zwischen Fldten in F und in Es, beide als Grofe und
als chcolo-Fldten Die Clarmenl6 in Es und B werden von Hémem in G, B, Es, F, C,
Klappenhorn, Posthom sowie- Alt-, Tenor- und BaB-Posaune' unterstiitzt. Die BaB-
gruppe bildet neben dem Kontrafagott das Scrpa.no, ¢in BaBinstrument in der Art des
in Sch]angcnform gewundenen Serpent. dem’ sogenannten Komrabaﬁzmk Bei den
Schlagmstmmenten setzt Destouches neben der GroBen und der Kleinen Trommel

15 ﬁ vergleiche u. a. die Instramentation der Oper "Die Entfuhrung aus dem Serail” von W. A. Mo-
16 Gemeint ist hier die hohe Trompete im Gegensatz zur Prinzipal- oder Feldtrompete.

2'44.

auch die Militir-Trommel und die "Ruelier"-Trommel ein.!” Der Charakter der Mi-
liirmusik spiegelt sich auch in der Wahl der Stiicke wider; drei Mrsche, ein Para-
demarsch, eine Polonaise und vier "Basredoubles"i® bilden den Hauptbestand der
Sammlung. Die Nummern 8 bis 10 nehmen eine Sonderstellung ein, da es sich um
langsame Musiken mit Variationen handelt, wobei den einzelnen Instrumenten, im
besonderen der Grofien Fléte und der Oboe, solistische und zum Teil virtuose Aufga-
ben gestellt werden. Bei beiden Binden von Destouches konnte noch nicht nachge-
wiesen werden, ob es sich um Autographe des Komponisten oder um mtgenbsmsche
Kopien handelt.

Dariiber hinaus befindet sich im Bad Homburger Stadtarchiv eine weitere hand-
schriftlich tiberlieferte Kantate. Sie wurde geschrieben von Heinrich Ludwig Zins,
der seit 1821 Mitglied der Hofkapelle war, und ist betitelt mit "Festkantate zur hohen
gten Geburtstagsfeier des Durch, Prinzen Friedrich von Hessen am 6. 4. 1838". Der
Widmungstriiger war der Sohn des spéteren Landgrafen Gustav (1846-1848) und sei-
ner Frau Louise Friederike. Die Besetzung dieses Werkes sieht 2 Trompeten in D, 2
Horer in D, 2 Homer in A, 2 Floten, 2 Oboen, 2 Fagotte, 2 Pauken, Triangel, Strei-
cher und eine BaBposaune vor. Die beiden Kantatenwerke von Zins und Destouches
sind hinsichtlich ihrer musikalischen Qualitiit weniger bemerkenswert.

Nach der Aufldsung der Hofkapelle 1842 beschriinkten sich die musikalischen Akti-

" vititen am Homburger Hof auf Gastspiele auswirtiger Musiker und auf das kam-

mermusikalische Musizieren im SchloB, von dem einige Sammelhandschriften und
Drucke im Bad Homburger Stadtarchiv Zeugnis ablegen. Louise Friederike (1808-
1848), Frau und Nichte des Landgrafen Gustav (1781-1848), brachte aus ihrer Ju-
gendzeit in Anhalt-Dessau unter anderem drei Sammelhandschriften mit nach Hom-
burg. Im ersten und zweiten Band sind Lieder und Klavierstiicke (Walzer, Ecolsaise,
Kalmaica, Mazurka, Cosack, Francaise, Polonaise, Quadrille und Léndler), im dritten
Bearbeitungen einiger Opernarien fiir Sopran und Klavier zusammengefaBt. Fiir
Louise Friederike und ihre Schwester Auguste komponierte Carl Blum!9 - mtglicher-
weise der bei Riemann aufgefiihrte Verfasser einer Gitarrenschule (1786-1844) -
"Einfache deutsche Gestinge filr zwei Sopran-Stimmen und Pianoforte fiir die Prin-

17 Gemeint ist hier die Rihr-, Roll- odes Rolliertrommel, eine alte Réhrentrommel der Landsknechte.
18 Zweifellos meint Destouches hier den Pas redouble, einen Geschwindmarsch, !

1 Vgl. Artikel "Kar] Ludwig Blum®, in: Riemann Musik Lexikon, 12 vdllig neubwbelwto Aufl,
hrsg. v, W. Gurlitt, Personenteil A-K, Mainz etc. 1959, S.179.
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zessinnen Auguste und Luise von Anhalt-Dessau, Breitkopf u. Hirtel Leipzg o. J,
Nr. 2463"; die darin enthaltenen Lieder "Der Zitherschliger, launiger Gesang mit Be-
gleitung der Gitarre", und "Der Wanderer und die Drya’s, Notturno fiir Sopran, Te-
nor, BaB Gitarre und Cello", weisen auf den Gitarrenlehrer Carl Blum hin. Zur Ver-
mﬁhlung mit Prinz Gustav widmete der Dessauer Komponist, Fagottist, Violinist und
Hofmusikdirektor Leopold Karl Reinicke (1774-1820)20 Louise Friederike ein "Alle-
gretto fiir drei Soprane zur hohen Vermihlung Prinz Gustavs von Hessen-Homburg
mit Prinzessin Luise zu Anhalt", Diese Hochzeit fand am 12, Februar 1818 in Dessau
statt. Der Homburger Konzertmeister August Gayer komponierte fiir die offenbar
musikliebende Louise ein "Rondo fiir das Pianoforte, zur Feier des hohen Geburts-

- tagsfestes der Frau Prinzessin Gustavs von Hessen-Homburg Luise Frederike

geb. von Anhalt-Dessau”. Dariiber hinaus hinterlieB August Gayer weitere Werke, die
einen direkien Bezug zu Homburg aufzuweisen haben: Ein im Bad Homburger Stadt-
archiv erhaltener Katalog des Verlages F. P. Dunst in Frankfurt von 1834 verzeichnet
unter den Nummern 46 bis 50 zwei "Fav. Galopps” und drei Walzer, die &hnlich dem
in Bad Homburg erhaltenen betitelt sein diirften - "Erster Homburger Fav, Galopp fiir
Pianoforte verlegt von Fr. Ph, Dunst, Frankfurt", ‘

- Wahrscheinlich durch die Freundschaft zu Reichardt kniipfte der Konzertpianist und

Enkelschiiler Johann Sebastian Bachs, Johann Wilhelm HiBler21, Kontakte zum Hes-
sen-Homburger Hof. 1790 erschienen von ihm "Sechs leichte Sonaten fiir Clavier
oder Piano-Forte, drei mit Begleitung einer Flote oder Violine und Cello dem regie-
renden Landgrafen von Hessen-Homburg, 4. Teil, Erfurth, auf Kosten des Ver-
fassers”; zu jener Zeit regierte Landgraf Friedrich V. Entweder ist die Verbindung des
Hauses Hessen-Homburg zu dem Organisten Johann Christian Heinrich Rinck (1770-
1846)2 im Kontakt zu HiBler zu suchen, bei dessen Konzerten Rinck als Solist auf-

trat, oder aber in Rincks Titigkeit als Organist an der Darmstidter Stadtkirche seit
- 1805, denn die Verbindung zum Darmstidter Stammhaus war durch die Ehe Fried-
-richs V. mit Caroline von Hessen-Darmstadt, der Tochter des Darmstidter Landgra-

fen, wieder intensiviert worden. Rinck widmete der "Klein-Kinder-Anstalt in Hom-

20 Vg1, R. Eitner, Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon, Bd. 7, Leipzig 1902, S.182.

21 g, L. Hoffmann-Erbrecht, Artike! “Johann Wilhelm Higler”, in: Die Musik in Geschichte und
.~ Gegenwart, Bd. 5, Kassel etc. 1956, $p.1299-1304; J. W. HuBler, Sechs leichte Sonaten fiir Klavier,
hrsg.v. L. Hoffnwm-Etbm_:ht (= Mitteldeutsches Musikarchiv I/11), Leipzig 1956, .. - :

22 VgL R, Sietz, Artikel "Johann Christian Heinrich Rinck", in: Die Musik in Geschichte und Gegen-

* . wart, Bd. 11, Kassel etc, 1963, Sp. 538-540, e . . :
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“burg" Choral und Arie fiir eine Altstimme "Glaube, Liebe, Hoffaung".

Die enge Beziehung zwischen Homburg und dem vom Landgrafen Friedrich 11, ge-
griindeten Nachbarstiidtchen Friedrichsdorf wird durch eine Sammelhandschrift aus

" dem Jahre 1828 dokumentiert. Auf dem Umschlag ist handschriftlich der Name Fer-
" dinand Garnier eingetragen, bei dem es sich wahrscheinlich um Jean Ferdinand Gar- .
" nier (6.7.1805-10.6.1835), den Sohn von Jean Jeremie Gamier und Marie Susanne .

Rousselt handelt, Sein Bruder, Louis Frédéric Garnier griindete in Friedrichsdorf das
hoch angesehene Institut Garnier, eine Schule, die von wohlhabenden Familien des
ganzen Landes frequentiert wurde. In dem Notenband befinden sich 45 kurze ein-
oder zweistimmige Kompositionen, verschiedene Violin-Duette, von denen meist nur
die erste Stimme notiert wurde, weiterhin Bearbeitungen aus "Der Freischiitz" und
"Ypsilante" sowie drei Blitter Tenorstimme aus “Zar und Zimmermann”, =
Verstindlicherweise konnte sich das Landgrafenhaus Hessen-Homburg in jener Zeit
weder mit seinem Stammhaus Hessen-Darmstadt noch mit Hessen-Kassel in politi-
scher oder in kultureller Beziehung messen. Dennoch ist aus dem kleinen Bestand der
im Bad Homburger Stadtarchiv erhaltenen Musikalien zu erkennen, da8 Homburg
keine vollig unbedeutende Rolle spielte. Namhafte Musiker und Komponisten, die
sich im ganzen Land pxbﬁlierten und wesentlichen Anteil an der Musikgeschichte
hatten, zog es an den Hof im Taunus. Franz Seraph von Destouches schrieb das ent- -

- scheidenste Stiick der Homburger Musikgeschichte; seine tiirkischen Musiken, die

gleichfalls erhaltenen Kantaten und die Sammelhandschriften aus dem Fiirstenhaus

“bilden ein priignantes Beispiel der hofischen Musik in der ersten Hilfte des 19. Jahr- .
hunderts. : i ' R
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ZUM 100. GEBURTSTAG VON ADAM GOTTRON

Fiinfzehn Jahre nach dem Ableben von Peter Comelius erblickte Adam Gottron am
11. Oktober 1889 in Mainz das Licht der Welt. - Wenn in den "Mitteilungen der Ar-
beitsgemeinschaft fir mittelrheinische Musikgeschichte”, die er 1961 - gemeinsam
mit Franz Bbsken - nach dem Vorbild der 1932 gegriindeten "Arbeitsgemeinschaft
fiir theinische Musikgeschichte” ins Leben rief, seines 100. Geburtstags gedacht wird,
so nicht allein aus schuldiger Pietiit. Zwar ist es an dieser Stelle tiberfliissig, auf Le-
ben und Werk niher einzugehen, da der vor wenigen Jahren im Rahmen der "Bei-
tréige zur mittelrheinischen Musikgeschichte" erschienene zweite Band von "Musik
und Musiker am Mitelrhein” (Mainz 1981) als bisher jiingste bio-bibliograhische
Darstellung aus der Feder von Hubert Unverricht einen ausfiihrlichen Namensartikel
"Gottron” enthillt. Angebracht erscheint hingegen der Hinweis, daB sein Name bereits
zu Lebzeiten in intemationale Nachschlagewerke (Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart, Riemann Musiklexikon), aber auch in spétere, erst nach seinem Tod er-

schienene (Brockhaus Riemann Musiklexikon) sowie in auslindische (The New-

Grove Dictionary of Music and Musicians) aufgrund hervorragender musikhistori-
scher Forschungsarbeiten Eingang gefunden hat. - Da eine tiefe Liebe zur Heimat und
Musik sein vielfiltiges Wirken als Theologe, P4dagoge und Historiker bestimmte,
wurde er dank dieser Synthese zum Begriinder der landeskundlichen Musikforschung
am Mittelrhein. Thr widmete er sich als Forscher und Lehrer jahrzehntelang mit
auBerordentlicher Hingabe. Das gesegnete Alter, das ihm beschieden war, lieB ihn
noch an den Priichten seiner Bemiihungen teilthaben.

Zwar scheint es, als ob seine Dissertation tiber die Kreuzzugsideen von Raimundus
Lullus (1912) giinzlich auBerhalb seines spiteren Forschungsinteresses lige. Aber
kaum hitte er sich zur Wahl dieses Themas entschlossen, wiren nicht die "Opera
omnia" dieses katalanischen Theologen, Philosophen und Dichters von dem in Mainz
wirkenden Augustiner Ivo Salzinger (1669-1728) herausgegebenen worden (Mainz
1721-42, 10 Béinde) und ebenfalls dort im Druck erschienen.

Diese Erstlingsarbeit machte Gottron mit den historischen Arbeitsmethoden vertraut,
$O daB er die Notwendigkeit umfassender Quellenforschung auch auf musikge-
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schichtlichem Gebiet bereits zu einer Zeit erkannte, als es nur wenige Lehrstithle fiir
Musikwissenschaft an deutschen Universititen gab. Da die Universitiit Mainz nach
tiber hundertjiihriger Pause erst nach dem Zweiten Weltkrieg wiedererstand, war
Gottron bei seinen Forschungen weitgehend auf eigene Initiativen angewiesen. Un-
ermiidlich forschte er in europdischen Archiven und Bibliotheken nach Denkmilern
der musikalischen Vergangenheit seiner Heimat und spartierte in dreiBig Foliobinden
die entdeckten Werke zum wissenschaftlichen und praktischen Gebrauch. Als Denk-
miler mittelrheinischer Musik dienen sie heute z. T, als Prim#rquellen, da manche
Originale dem Zweiten Weltkrieg zum Opfer gefallen sind. Nach Gottrons letztem
Willen gingen sie - samt seiner wertvollen Musikbibliothek - in den Besitz der Ar-
beitsstelle fiir landeskundliche Musikforschung an dem 1946 von Amold Schmitz
anfgebauten musikwissenschaftlichen Institut der Johannes Gutenberg-Universitit
tiber. Unter diesen Geschenken befinden sich Kostbarkeiten wie das "Rosetum Ma-
ranum" 3 v. (Mainz 1609) von Jan Le Febure, den Gottron als #ltesten namentlich
bekannten Hofkapellmeister in Mainz nachweisen konnte. Uber ihn und seinen
Druck, der - nach bisheriger Kenntnis - ein Unikat darstellt, berichtete er erstmals im
Gutenberg-Jahrbuch 1957. Nicht minder wertvoll erweist sich ein handschriftliches
Klavierbuch des frithen 18. Jahrhunderts aus Aschaffenburg, dessen Inhalt Friedrich
Withelm Riedel (Aschaffenburger Jahrbuch fiir Geschichte, Landeskunde und Kunst
des Untermaingebictes 1979) identifizierte. Eine erschtpfende Untersuchung tiber
den Quellenwert von Gottrons Sparten mittelrheinischer Musik fehlt jedoch bisher.
Diese bildeten die Grundlage fiir seine zahlreichen musikhistorischen Einzelstudien,
die in Fachzeitschriften, zum Beispiel im Kirchenmusikalischen Jahrbuch, sowie in
Festschriften filr renommierte Gelehrte wie Higinio Anglés, Karl Gustav Fellerer,
Erich Schenk und andere erschienen. Als Krbnung seines wissenschaftlichen Le-
benswerkes, auf das J. W. v. Goethes Wort "in der Beschrinkung zeigt sich erst der
Meister” bestens zutrifft, ist seine "Mainzer Musikgeschichte von 1500-1800" anzu-
sehen. Bei ihrer Abfassung standen ihm nur vereinzelt Vorarbeiten anderer Forscher
(Karl Schweickert, Karl M. Komma, August Scharnagl) als Bausteine zur Verfigung.
Mit deren Hilfe, aber hauptstichlich aufgrund langjihriger cigener Vorstudien, gelang
Gottron eine umfassende Darstellung der Hlteren Mainzer Musikgeschichte, in de:r
quellenkundliche, historische und analytischg Aspekte gleicherweise Berlicksichti-
gung finden,
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Ehrungen wurden :hm in verdientem MaB zuteil. Zu erwithnen sind vof allem die Eh-
renbiirgerrechte, die er wihrend der Zweitausendjahrfeiern der Stadt Mainz - zugleich

mit Carl Zuckmayer erwarb und die Promotion zum Ehrendoktor der Phil. Fakultit
der Johannes Gutenberg-Umversuat Mainz im Jahr 1969 anliBlich seines ~
80. Geburtstages Mehr aber als #uBere Anerkennung zihlen seine Liebe zur Musik

und die Begeisterung fiir seine Ideale. Sie strahlten auf seine jiingeren Freunde und
Kollegen aus und bilden daher eine sichere Gewiihr fiir das fernere Bliihen und Ge-
deihen der mmelrheuuschen Mus1kforschung Adam Gottrons Name wird unverges-
sen blelben )

Hellmut Federhofer
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JAHRESTAGUNG UND MITGLIEDERVERSAMMLUNG 1989 IN FREINSHEIM

Die Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Musikgeschichte ¢.V. fithrte am Sams-
tag, den 17. Juni 1989 ihre Generalversammlung durch. Diese Generalversammlung
war verbunden mit einem wissenschaftlichen Beiprogramm zu Werk und Wirken von
Gottfried Weber.

Die Beteiligung an dieser Generalversammlung war iiberaus erfreulich. Der Vorsit-
zende berichtete iiber die Aktivititen der Arbeitsgemeinschaft im vergangenen Jahr.
Er konnte u. a. feststellen, daB die beiden Biinde Bosken/Fischer inzwischen erschie-
nen und vom Verlag ausgeliefert worden sind. Da der Bericht des Schatzmeisters
ebenfalls zur Zufriedenheit ausfiel, konnte dem Vorstand Entlastung erteilt werden. -
Die Neuwahlen des Vorstandes erbrachten folgendes Ergebnis:

1. Vorsitzender: Prof. Dr. Mahhng

2. Vorsitzender: Prof. Dr. Kirsch

Schatzmeister: Dr. G. Wagner °

Schriftfiihrer: Wolfgang Birtel

In den Beirat wurden géwéihlt: . B e :

Dr. U. Baur, . Prof. Dr. Federhofer, Lothar - Fredrich, Dr.P. Hanser-Stmckér, ‘
Prof. Dr. Hortschansky, Prof. Dr. H. Unverricht, Prof Dr H. Mathy, Dr. F. Kaiser,
DrUBﬂlProfDrWRumefDrJung : v .

Zu Kassenpriifern Wurden Frau A. Bosken und Dr. U. Mazurowicz bestellt.

Die nﬂchsten J ahrestagungen sollen wie folgt durchgeﬁihrt werden:

1990 in Mainz - :

1991 in Mannheim bzw. Straﬁburg

1992 Mainz (gememsam mit der Kraus-Gesellschaft)

1993 Amorbach (gememsam m1t der Bayenschen Arbeltsgememschaft)

Als niichste Publikation wird der Kongreﬂbencht Mannheim erscheinen, Die in

Freinsheim gehaltenen Referate werden ebenfalls publiziert. Herr Prof. Unvernchti
arbeitet weiter an Band 3 des Lexikons "Musik und Musiker am Mittelrhein”,
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Sorgen bereitet die Mitgliederbewegung. Der Vorstand bittet alle Mitglieder darum,
weitere Mitglieder, vor allem auch unter den jiingeren Kollegen, zu werben.

KOLLOQUIUM "GOTTFRIED WEBER"

Der am 1. M#rz 1779 in Freinsheim geborene Musiktheoretiker und Komponist Jakob
Gotifried Weber war Gegenstand eines Kolloquiums, das die Arbeitsgemeinschaft fiir
mittelrheinische Musikgeschichte zusammen mit der Mozartgemeinde Kurpfalz und
der Verbandsgemeinde Freinsheim am 17.und 18. Juni 1989 in Freinsheim veran-
staltete. Etwa vierzig Horer lauschten im barocken Rathaus fiinf fachkundigen Vor-

triigen und ergénzten sie in den sich anschlieBenden Diskussionen. Insgesamt wurde
die {iberregionale, in seiner Zeit europiische Bedeutung Freinsheims deutlich, wobei

sich jedoch das Gewicht von dem Komponisten auf den Theoretiker, Asthetiker und
Motor biedermeierlichen Musiklebens in Mannheim und Mainz verlegte, Organisiert

worden war die Veranstaltung von Dr. Roland Wiirtz, die Gespriche leitete meessor,

Dr. Christoph-Hellmut Mahling, Vorsitzender der Arbeitsgemeinschaft.

Brigittc Hoft, Leiterin der Stidtischen Musikbiﬁliqthck Mannheim, beriéhtéte Bio-
graphisches: seine Kindheit in Freinsheim, Gymnasialzeit in Mannheim, seine Initia-
tiven fiir das biedermeierliche Musikleben unter jetzt biirgerlichen Vorzeichen in

Mannheim, sein Wirken fiir die Akademiekonzerte in den ersten beiden Jahrzehnten .

des 19, Jahrhunderts, die Freundschaft mit Carl Maria von Weber ab 1810 oder im
von ihm gegriindeten "Harmonischen Bund" auch mit Meyerbeer und dem Abbé

Vogler. Es entstand ein plastisches und sympathisches Bild des jungen Gottfried We- .

ber. Dr. Giinter Wagner (Mainz) sichtete die erst vor zwei Jahren aus der knegsbe-
dingten thiiringischen Evakuierung hexmgckehncn Mainzer Theaterakten und brachte
brandneues Material {iber Webers Mainzer Zeit als Jurist, seine Reformation des Mi-
Litirmusikwesens, liber seine Intendantentitigkeit und seine engen Bezichungen zum
renommierten .Verlag Schott ang Tageslicht. Die dort erschienene mehrbindige

“Theorie der Tonsetzkunst" macht ihn  zu cme;'_ "europlhschen Berlihmtheit".
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Dr. Joachim Veit beleuchtete Webers Verhiltnis zu dem Musiktheoretiker Vogler, zu
dem er sich in Sachfragen - freundlich ausgedriickt - in kritischer Distanz befand. Je-
doch stellte sich heraus, daB die Parallelen zwischen beiden filhrenden Theoretikern
doch zahlreicher sind, als diese selbst wahmehmen wollten. Beispiel seien nur die
von beiden beschriebenen Mehrdeutigkeiten der Akkorde. Uber "dchte und wahre
Kirchenmusik" machte sich Weber in mehreren Schriften Gedanken. Diese wurden
von Professor Dr. Winfried Kirsch (Frankfurt/M.) analysiert, wobei er deutlich die
Gefithlsisthetik Webers und sein antidoktrinidres Verhalten gegeniiber den Regelbi-
chern der Musik seiner Zeit herausstellte. Weber leugnete all die herkémmlich fiir
"kirchlich" gehaltenen Mittel wie fugierter Stil, Kirchentonarten und gemessenes Pa-
thos. Es sei ein MiBverstindnis, meint er, wenn man, statt Geist und Sinn der alten
Italiener (der Renaissance) zu erfassen, nur deren musikalisches "Kleid, Periicken und
Kostiim" imitiere. Dahinter steht aber auch die Evolutionsgldubigkeit in der Kunst,
die im Zusammenhang mit Palestrina beispielsweise von "Kindheit der Kunst”
spricht. Auf diese Lebensalter-Metapher kam auch Dr. Axel Beer (Miinster) zu spre-
chen. Weber wifft sich mit Hegel in seiner Kritik an der zeitiiblichen Mittelalter-
Sucht und einer nur modischen Riickwendung. Dagegen akzeptiert Weber Altes, fiir
ihn "Unnatiirliches” als bizarren, folkloristischen Reiz und erlaubt sich und anderen
sogar "Fehler”, ein tiber seine Zeit hinausweisender liberaler Umgang mit der musi-
kalischen Gesetzgebung. Fazit als Urtml emes Zeugenossen "Gottfned Weber ist ein
rasend lebennger Mensch”.

Ein Empfang des Burgcxmexstexs der Verbandsgemeinde Freinsheim im Geburtshaus

des Musikers in der heutigen Gottfried-Weber-Gasse erlaubte private Fachgesprﬂche,
Anregungcn fiir weitere Beschiftigung mit Weber. Der Empfang wurde mit heiteren
Liedern von Weber durch den Tenor Wolfgang Foos und den Gitarristen Walter Eck-
felder so launig und mit solcher Uberzeugungskraft umrahmt, da8 der Wunsch allent-
halben laut wurde, man miisse sich in Zukunft mehr um Gottfried Webers Werk

kiilmmern.

Am Sonntag Vormittag gab die "Freinsheimer Sonntagsmatinée" nochmals Gelegen-
heit, sich ein umfassendes Bild von Weber zu machen. Professor Dr. Peter Cahn
(Frankfurt/M.) verstand es in seinem in Musik eingebetteten Festvortrag “"Weber und
die klassische Musik" vortrefflich, auch den Laien verstindlich zu informieren. In
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seiner biographischen Skizze betonte er die juristische Laufbahn ebenso wie den au-
todidaktischen, musikalischen Werdegang Webers bis zur in ganz Europa geachteten
Autoritiit. Weber habe oft die fiir seine Zeit ganz offensichtliche Diskrepanz zwischen
einer reichen Musikkultur und ungeniigender Musiktheorie beklagt und versucht, die-
sen Mangel mit seinem oft nachgedruckien Werk zu beheben: Es wurde zu der theo-
retischen Untermauverung der Wiener Klassik schlechthin, Webers Verhiltnis zu
Beethoven, sein Briefwechsel mit dem Wiener, seine Propagierung des Chronometers
noch vor Beethovens und Milzels Metronom und schlieBlich die Erkenntnis der
chhngkelt der Klangfarbe, eines erst in der Neuen Musik gewiirdigten Parameters,
zeigen seine innovatorischen Ziige.

Roland Wiirt;

MITGLIEDERVERSAMMLUNG 1990

Dic' Mitgliederversammlung der Arbeitsgemeinschaft fir mittelrheinische Musikge-
schichte wird am Sonntag, den 16. September 1990 um 14.30 Uhr im Musikwissen-
schaftlichen Institut der Johannes Gutenberg-Universitit Mainz (Philosophicum,

- Welderweg 18) abgehalten, Aus Anla8 des 100. Geburtstages von Hans Gél, dem

ehemahgen Direktor des Peter-Cornehus—Konservatonums in Mainz, findet an-
schheBend um 17,00 Uhr im Rathaus eine Gedenkstunde statt. Herr Prof, Dr. Feder-
hofer wird dabei den chtvonrag halten, Mitglieder des Petcr-Comchus-Konservato-

Txums werden Werke von Hans G4l musizieren. Bitte merken Sie sich diesen Termin
Jetzt schon vor.
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BUCHBESPRECHUNGEN

Hans Schneider, Der Musikverleger Johann Michael Gotz (1740-1810) und seine kur-
furstlich privilegirte Notenfabrique, 1. Bd.: Verlagsgeschichte und Bibliographie,
2. Bd.: Drei Sortimentskataloge aus den Jahren 1780, 1784 und 1802, Tutzing: Hans
Schneider 1989, 504 u. 243 S. :

Nach seinem Band fiber den Musikverleger Philipp Bossler in Speyer legt nun hier
der Musikantiquar und Verleger Hans Schneider seine zweibéndige Publikation {iber
den Mannheimer Musikverleger Johann Michael Gétz vor. Durch die vielen und ge-
nau eruierten Details wird diese Verdffentlichung fiir die Musik der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts und des Anfangs des 19. Jahrhunderts zu einem hochqualifi-
zierten Nachschlagewerk. Dariiber hinaus versteht es der Autor Hans Schneider, die
‘bedeutungsvollen Ereignisse dieser "Notenfabrique” in einen groBen musikgeschicht-
lichen Zusammenhang zu stellen. Zahlreiche neue und {iberraschende Ergebnisse wi-
ren hier herauszuheben, einige wenige seien stellvertretend genannt: Zumsteegs Ver-
tonungen einzelner Texte fiir die Mannheimer Urauffithrung von Schillers "Die Réu-
ber" werfen Uberlieferungs- und Fassungsfragen auf. Sollte sich ein Regisseur um die
Rekonstruktion dieser Urauffiihrung bemiihen, kommt er an den Gotz-Drucken der
Zumsteegschen Vertonungen nicht vorbei. Eine unerwartet hohe Zahl an Drucken
von Gotz in Mannheim, der zeitweise auch eine Nebenniederlassung in Miinchen und
Diisseldorf betrieb, dann sich in Worms aufhielt, ist hier zum ersten Mal angefiihrt,
die weder in den einschltigigen Werkverzeichnissen noch im Répertoire International
des Sources Musicales (RISM) erfaBt sind. Auch die Privilegienangelegenheiten von
Gtz werden in allen Einzelheiten dargestellt und erbringen damit neues Licht auf die.
Vorgeschichte des musikalischen Urheberrechts. ;

Begleitet werden Schneiders lesenswerte und tiberaus griindliche Ausfithrungen von
Faksimile-Wiedergaben wichtiger, ausgezeichneter und kilnstlerisch besonders ge-
lungener Titelblitter und ausgesuchter Dokumente. - Wie weit es Hans Schneider er-
folgreich gelungen ist, Gétz-Drucke aufzufinden und nachzuweisen, belegen zwei
ausfiihrliche Verzeichnisse und zwar nach Plattennummern und nach alphabetisch
gcordneten Komponistennamen; sie und ebenso ein zusiitzliches Personenregister er-
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leichtern ungemein das Nachschlagen. Wenn auch einige Liicken in den Nachweisen
der einzelnen Plattennummern nicht von Schneider zu filllen waren, so ditrften sie
doch von keinerlei Belang sein.

Bei dem Wert dieser sich als grundlegend und unentbehrlich erweisenden Publikation
zur Geschichte des Notenstichs und -drucks zur Zeit der Klassik und zur Musikge-
schichte des Mittelrhein-Gebietes ist Hans Schneiders launige Bemerkung am Schlug
seines Vorworts vielleicht nicht als ernste Prognose zu verstehen (S. 9): “"Wiederum
@t der wiirmste Dank meinem Herm Verleger, der abermals auf alle meine Wiinsche
in der Gestaltung der Publikation einging. DaB auch diesmal auf seinen Wunsch hin
FuBnoten entfielen, mag unter diesen Umstiéinden der giitige Leser verzeihen, zudem
hiermit meine schreiberischen Umtriebe als abgeschlossen zu gelten haben."

Es ist vielleicht zu hoffen, daB vielleicht doch noch eine dritte und ebenso gewichtige
Darstellung von Hans Schneider iiber einen weiteren Musikverleger des 18. oder der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts vorgelegt werden kann.

Hubert Unverricht

Ramcr Mohrs Hr,rmann Schroeder (1904-1984) chcn und Werk unter besonderer
Berucksmhngung seiner Klavier- und Kammermusik (- ch-agc zur rheinischen Mu-
mkgeschxchtc 138), Kassel Merseburgcr Verlag 1987, (VIII) +481 8.

Im Musikvcrlag Merseburger erschien vor kurzem eine musikwissenschaftliche Dis-
sertation tiber den in Bernkastel-Kues geborenen Komponisten Hermann Schroeder,
die bei den musikinteressierten Lesern unser Heimat auf groBes Interesse stoSen
diirfe. Verfasser i ist Rainer Mohrs der mit dlescr Arbeit an der philosophischen Fa-
kuluit der Umversntﬁt K&In den Titel eines Dr. phil. erwarb.

Wer war dxescr Hermann Schroeder? Vielen Moselancm wird der am 7. Okmbcr
1984 versmrbcne Komponist noch bckannt sein; als Dmgcnt verschiedener Chore,
mit denen er auch in scmer Hclmat oft zu hdren war, als Professor an der Kdlner Mu-
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sikhochschule, als Organist und Chorleiter an der Trierer Kirche St. Paulin ("Pauliner

Orgelmesse”). Fiir die enge Verbindung mit der Trierer Kirchenmusik steht seine '

*Trierer Dom-Messe", die im Jahre 1974 als Auftragskomposition zur Feier der
Domerdffnung nach der Renovierung aufgefithrt wurde. Zur gleichen Zeit wurde auf
der neuen Domorgel seine Orgelkomposition "Te Deum Trevirense" erstmals von
Domorganist Wolfgang Oehms vorgestellt. Die vorliegende Arbeit geht natiirlich
weit tiber Schroeders musikalische Titigkeit im Moselgebiet hinaus. Sie enthilt die
erste ausfiihrliche Biographie und schildert das ganze Leben sowie die Persdnlichkeit
Hermann Schroeders als Komponist, Musxkschnftsteller und praktischer Musiker (Di-'
rigent, Lehrer, Organist).

In der Dissertation geht es Mohrs darum, die musikalische Entwicklung des Kompo-
nisten Schroeder darzustellen, besonders in Anlehnung an die allgemeine zeitgendssi-

sche Musikentwicklung. Rainer Mohrs war Schiiler von Hermann Schroeder (Musik= '
geschichte und Formenlehre). So wundert es nicht, daB beim Studium der Disserta- ’

tion die personliche Verbundenheit zwischen Lehrer und Schiiler deutlich hervortritt.

Fiir die Anfertigung der Biographie konnte Mohrs vor allem die "Familienchronik”

der Familie Heribert Schroeder (Bernkastel) als zuverlissige Quelle benutzen. AuBer-

dem standen ihm zur Verfigung die in groBer Anzahl gedruckten Aufsitze, Artikel, _

Informationen in Fachzeitschriften, Pressebesprechungen und Rezensionen iiber
Konzerte, in denen Kompositionen von Schroeder uraufgefiihrt wurden, sowie das ¢i-

gene Schrifttum des Komponisten, in dem er Gedanken ilber das Wesen der Musxk

besonders auch tiber d1e zeltgendssmche Musik HuBerte

Nicht zuletzt tragen die engen Kontakte und die daraus resultierenden Fachgespriiche
des Autors mit dem Komponisten dazu bei, die Echtheit der in der Dissertation vor- *

gelegten Aussagen zu erhirten,

Schroeders musikalisches Engagement galt in erster Linie der Komposition kir- '
chenmusikalischer Werke. Seine Kompositionen fiir dic Musica sacra (unter anderem ’
iiber 100 Orgelwerke und 40 Messen) sind in der Musikliteratur eingehend bc-"'
sprochcn und gCWﬁIdlgt worden. Die vxclcn anderen Aspekte in Schroedcrs Leben
und Wirken wurden dagegen bisher meist \iberschen. Deshalb setzt die vorliegende
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Dissertation neue Akzente, vor allem durch die Analyse der auBerkirchlichen Musik-
werke.

Hermann Schroeder war nach Ausbildung und Denkart ein konservativer Komponist,
ein Vertreter der "gemiiBigten Moderne”. Wenn auch in der Tradition verhaftet, so ist
in seinen Kompositionen zum Beispiel auf dem Gebiet der Harmonik eine Erweite-
rung derselben etwa im Stil Hindemiths oder Strawinskys nachzuweisen. Konstruk-
tive Systeme (sein Schiiler Karlheinz Stockhausen!), rein rationale Strukturen mit
~ neuen provozierenden Klingen und Geriuschen (Bruitismus, Aleatorik) lehnte er

ebenso ab wie die Elektronik, die sein Kollege Herbert Eimert im K8lner Studio fiir .

elektronische Musik produzierte. Seine Begriindung: die elektronische Musik bedarf
des Menschen nicht linger als Singer, nicht als Spieler oder Ausfiihrender. Als Kir-
chenmusiker fiigte erhinzu: "Bei diesem inhumanen Charakter ... ist also der Mensch
regelrecht ausgeschaltet, so daB ein Bezug zu der menschlichen Person ... nicht mehr
vorhanden ist." Gerade aus diesem Grunde stand er der avantgardistischen zeitgents-
sischen Musik skeptisch gegeniiber. "Wenn sakrale Chormusik", das war seine feste
Uberzeugung, "in Konsonanten- und Vokalgetiimmel, in Brummen, Fliistern, Schnal-
zen, Zischen und ghnlichem besteht, wird kaum jemand behaupten wollen, daB diese
Materialerweiterung als Gebet zu interpretieren wiire!" .

Weder eine solche Behandlung des musikalischen (?) Materials noch die Rationalitit
einer intellektuell ausgekliigelten Konstruktion waren flir Hermann Schroeder ausrei-
chende Kriterien fiir die Qualitit eines Kunstwerks. Er forderte gerade flr die Musik
das Emotionale, das personlich-seelische Erlebnis als Wertmesser, den er auch bei
seinen eigenen Kompositionen anlegte. Besonderen Wert legte er deshalb auf das
melodische Element in allen Stimmen, das heiBt das Singen war fiir ihn der Aus-
gangspunkt aller Musik.

Im zweuen Teil der Dlssertauon untersucht Mohrs die Instrumenta]komposmonen
Schroedm zunichst die Klaviermusik (Sonaten, Sonatinen, vierhindige Klaviermu-

sik, Bearbeitungen von Volks- und Weihnachtsliedern), dann die Kammermusxk ,

(Streichquartette, Klaviertrios, Sonaten und kleinere Komposmonen fiir Violine,
Viola, Cello, Kontraba8, Querfldte, Blockflite, Oboe, Klarinette, Trompete, Horn,
_Posaunc. Fagott, Gitarre, also filr fast alle Instmmcmc) Mohrs' Untcrsuchungcn be-
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weisen, da8 diese zum Teil weniger bekannten Kompositionen an kiinstlerischem
Wert den weitverbreiteten Orgelwerken nicht nachstehen. Als besondere kiinstleri-
sche Eigenarten der Schroederschen Musik stellt er heraus die Klarheit des formalen
Aufbaus, die kunstvolle Beherrschung der kontrapunktischen Kompositionstechnik,
vitale und mitreiBende Rhythmik, ausdrucksvolle Melodik sowie die Begabung, fiir
jedes einzelne Instrument die spezifische Melodie in Hinsicht auf Klang und
Spieltechnik zu gestalten.

Der dritte Teil der Dissertation befaft sich mit dem "Stil" in Hermann Schroeders
Musik, das heiBt mit seiner persdnlichen Tonsprache, wie sie sich in den Bereichen
Tonalitit, Melodie, Rhythmus, Harmonik, Satztechnik und Form darstellt. In diesem
Abschnitt werden die Ergebnisse der griindlichen Analysen zusammengefaBt und die
geistig-musikalische Verwandtschaft mit den zeitgendssischen Komponisten Hinde-
mith, Genzmer oder Fortner, aber auch mit J.S. Bach und Max Reger herausgestellt.

Fiir die Musikwelt ist Mohrs® Dissertation deshalb wertvoll, weil Hermann Schroeder
bisher allzu einseitig als Kirchenkomponist ausgewiesen wurde. Es gelang dem Autor
der Dissertation, durch Einbeziehung der Klavier- und Kammermusik diese Einsei-
tigkeit endgiiltig zu revidieren und ein vollstb.ndlg neues Schroeder-Bild der Musik-

wmsenschaft zu tibergeben.

Gustav Bereths, 1987
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Neuerscheinung in der Reihe " Beitriige zur mittelrheinischen Musxkg&sch:chte"
Nr, 29:

Franz Bosken/Hermann Fischer: Quellen und Forschungen zur Orgelgeschichte des
Mittelrheins. Aus dem NachlaB herausgegeben von Anneliese Bosken. Mit Ergin-
zungen von Hans-Martin Balz. Bearbeitet von Hermann Fischer, Bd. 3: Ehemalige
Provinz Oberhessen, Mainz etc.: B. Schott’ s Sthne 1988, 2 Bde. mit zus. 1015 S. ]

SCHALLPLATTEN

Hermann Schroeder, Orgelwerke, gespielt von Wolfgang Radenﬁacher an der Willi
Peter-Orgel in St. Peter zu Koln (= Das Orgelportrait), Schwerte: Tonstudio fiir Kir-
chenmusik, Psallite (Best.-Nr. Psal 260/260 881).

*

Europiiische Orgellandschaﬁeh: Kiedrich. Deutsche Oigclmeisler vor 'Bach, Ton
Koopman, Capriccio 1988 (CD 10228).

Kompositionen von Buchner, Buxtehude, Erbach, Froberger, HaBler, Kerll, Kotter,
Paumann, Scheidemann, Schlick und Siefert stehen auf dem Programm der in Kopro-
duktion mit dem Westdeutschen Rundfunk produzierten CD, mit der der niederléindi-
sche Organist Ton Koopman die zuletzt 1985/87 restaurierte, mutmaBlich zwischen
1500 und 1520 entstandene Orgel der Valentinuskirche in Kiedrich vorstellt. Als
Spezialist filr historische Spielpraxis traktiert Koopman nicht nur die Orgel in einer
Musik und Instrument angemessenen Weise, sondem 148t auch durch sein tempera-
mentvoll- kaprmbses Spiel bexde in neuer Fnschc erstehen. ‘

. Jiirgen Neubacher
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NACHRICHTEN

Anltillich des 280. Geburtstages (1.12.1709) und des 200. Todestages (12.9.1789) ei-’

nes filhrenden Vertreters der sogenannten "Mannheimer Schule", Franz Xaver Rich-
ter, veranstalteten verschiedene Mannheimer Institutionen, Vereine und Musiker ge-
meinsam mit dem Kulturamt der Stadt vom 25. September bis 10. Dezember 1989 ein
"Franz Xaver Richter-Festival” in Mannheim. Neben Konzertveranstaltungen mit
Werken des Komponisten fanden Einzelvortriige und ein Symposium statt.

*

"Adam Gottron zum Gedenken" (1889-1971) veranstaltete die Stadt Mainz zusam-
men mit dem Mainzer Altertumsverein, dem Musikwissenschaftlichen Institut der Jo-
hannes Gutenberg-Universitit und der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Mu-

sikgeschichte am 29. Oktober 1989 eine Feierstunde, in deren Verlauf neben musika--

lischen Darbietungen Vortriige iiber "Die *Mainzer Schule’ in der Musikgeschichte
des 18. Jahrhunderts™ (Friedrich Wilhelm Riedel) und "Adam Gottron - Kirche,
Schule, Geschichte und Pflege der Kultur" (Helmut Mathy) gehalten sowie "Erinne-
Tungen an Adam Gottron" (Anton M. Keim) dargebracht wurden.

AUSSTELLUNG

Vom 10. Augqs; bis 30. September 1989 bot die Stadt Mainz in der Stadtbibliothek
eine Ausstellung tiber "Musik in der FranzSsischen Revolution”. Die Ausstellung
zeigte neben musikalischen Werken, die im Zusammenhang mit der Franzisischen
Revolution entstanden, Kompositionen deutscher Musiker aus dem Mittelrheingebiet,

die sich der Revolution anschlossen, sowie Dokumente zu in Mainz veranstalteten
Revolutionsfeiern.
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KONZERTE

Am 19, Februer 1989 fithrten die Mainzer Singakademie und das Orchester des Peter
Cornelius-Konservatoriums Mainz unter Leitung von Eberhard Volk in der Katholi-
schen Pfarrkirche St. Stephan in Mainz-Gonsenheim das "Stabat mater” sowie das.
"GroBe Domine" von Peter Cornelius auf. BT

*

Der Evangelische Kirchenchor Nieder-Olm und die Chorgemeinschaft Albig fiihrten .
in Kirchenkonzerten am 10. und 11. Mérz 1990 unter anderem die Passionskantate
"Der Tod Jesu" fiir Soli, Chor und Orchester des 1756 in Buchen im Odenwald gebo-
renen spiteren Stockholmer Hofkapellmeisters Joseph Martin Kraus auf. Die Leitung
hatte Dr. Christoph-Helimut Mahling.

HINWEISE

Im Frithjahr 1990 soll als Folgeband der "Historischen Orgeln in der Pfalz “(Miin-
chen-Ziirich 1984) ein abschlieBendes Inventar "Denkmalorgeln in der Pfalz" aus der
Feder von Bernhard H. Bonkhoff erscheinen. Der neue Band bringt rund 165 pfilz-
sche Orgeln in Bild und Text und kommt in Ausstattung und Aufmachung seinem
Vorginger vollig gleich. Das Hauptaugenmerk liegt auf den Werken des 19. und fril-
hen 20. Jahrhunderts, als in der Pfalz die Firmen Walcker, Steinmeyer und Voit das
Hauptkontingent an neuen Orgeln lieferten. Dariiber werden in dem neuen Buch die
Kleineren pfiilzischen Werkstiitten nicht zu kurz kommen. Der Band kann zum Preis
von 48,- DM zuziiglich Porto bestellt werden beim Verfasser, KirchstraBe 3, 6661
GroBbundenbach.
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Von einer vor 20 Jahren erschienenen Studie fiber "Das Frankfurter Gesangbuch von
1569 und seine spiiteren Ausgaben” sind noch einige Exemplare in meinem Besitz,
die ich kostenlos abzugeben bereit bin. Die Schrift erschien in der Reihe "Studien zur
hessischen Musikgeschichte”, hat einen Umfang von 299 Seiten und behandelt eines
der &ltesten lutherischen Gesangbiicher mit {iberregionalem Anspruch.

Interessenten bitte ich ihrer Bestellung fiir Versandkosten DM 1.50 in Briefmarken
beizulegen. .

Dr. Oswald Bill, Richard-Wagner-Weg 88, D-6100 Darmstadt
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Prof. Dr. Peter Cahn
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Michael Jacob
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Ekkehard Uhlmann
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Dr. Joachim Veit

Schlehenweg 4
4930 Detmold

UNSERE TOTEN

Johannes Radke, + 8. Juli 1989 in Darmstadt

RedaktionsschluB: 31. 3. 1990
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