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Glinter Wagner

BERICHT UBER DIE 19. JAHRESTAGUNG UND 7. GENERALVERSAMM-
LUNG 1980 IN DARMSTADT

Die diesjihrige Tagung und Generalversammlung der Arbeits-:
gemeinschaft fir mittelrheinische Musikgeschichte fand in:
Darmstadt vom 30. Mai bis 1. Juni 1980 statt. Wilhelm Pe- .
tersens 90. Geburtstag und das 650jdhrige Jubildum der '
Stadt hatten die Wahl des Tagungsortes bestimmt. "Musik
in Darmstadt zwischen den beiden Weltkriegen®, so auch

der Titel eines rechtzeitig zur Tagung erschienenen Auf-
satzbandes im Verlag B. Schott's Sdhne, bildete den thema
tischen Schwerpunkt der Vortrége wie auch den Inhalt des -
Konzertprogramms, das gemeinsam mit der Wilhelm-Petersen-.
Gesellschaft gestaltet worden war. ;

Die Tagung begann am Abend des 30. Mai in der Orangerie
mit einer kammermusikalischen Veranstaltung, die aus- :
schlieBlich Werke von Wilhelm Petersen enthielt. Zur Auf-
fithrung gelangten die "variationen" op. 9 filir Klavier,
npriludium und Fuge" op. 11 fiir Violine und Klavier,

"6 Lieder nach verschiedenen Dichtungen" sowie die "Sonat-
op. 6 fiir Violine und Klavier. Ausfiihrende waren Manfred :
Volz (Bariton), Helmut Mendius (Violine), Wilhelm Heck- . :
mann und Peter D. Nelson (Klavier).

pas Programm des folgenden Tages wurde mit einer Beirats-
sitzung, die leider nur mangelhaft besucht war, erdffnet
(9.15 Uhr). Ihr folgte um 10.00 Uhr die BegriiBung der An-
wesenden, unter ihnen auch zahlreiche Mitglieder der Pe- .
tersen-Gesellschaft, durch den Ersten Vorsitzenden, Prof..
Dr. Hubert Unverricht. Lois Reinl und das Kehr-Quartett
sorgten mit Kompositionen von Petersen, den "9 Miniaturen':
op. 52 fiir Klavier und dem Streichquartett op. 10, fiir die
musikalische Umrahmung. Um 11.15 Uhr fand die Er&ffnung
einer Ausstellung der Hessischen Landes- und Hochschul-
bibliothek in den Riumen des Justus-Liebig-Hauses statt, :
die Darmstadts reiches Musikleben zwischen den Kriegen in
Bildern, Briefen, Konzertprogrammen, Musikalien u.a. ein-:
drucksvoll dokumentierte. Den einfiihrenden Vortrag hielt

Dr. Oswald Bill, Leiter der Musikabteilung der LandesbiMki.

thek, der auch fiir die Ausstellung verantwortlich zeich-
nete. Die Vortridge des Nachmittags (ab 15.00 Uhr) befab- !
ten sich mit "Kammermusik in Darmstadt” (Philipp Schweitz
und der "Themenmetamorphose bei Wilhelm Petersen, darge- °
stellt an seiner V. Symphonie® (Ludwig N811). Um 17.30
Uhr schloB sich ein Empfang durch den Oberbiirgermeister

der Stadt Darmstadt im Gartensaal der Loge im Georg-Moller=~
Haus an. Den festlichen HShepunkt und Abschlu8 des Tages
bildete ein Konzert in der Orangerie. Die Programmfolge
umfaBte die "Sinfonietta" Nr. 1 von Hans Simon {in Anwe-
senheit des Komponisten), A capella-Chorwerke von Wilhelm
pPetersen sowie dessen "Sinfonietta" op. 5 fiir Streichorche-
ster und die "Seligpreisungen" op. 116 fiir Chor, Soli und
Streichquartett von Arnold Mendelssohn. Ausfiihrende waren
das Mainzer Kammerorchester unter Giinter Kehr und der Kam-
merchor "Kurpfalz"-Weinheim unter Fritz Oberst.

Am Sonntag, dem 1. Juni, war zunichst Gelegenheit zu ei-
nem Gottesdienstbesuch in der ev. Stadtkirche bzw. in der
kath. St. Ludwigskirche (mit lateinischem Choralamt) ge-
geben. Um 10.00 Uhr hielt Dr. Fritz Kaiser einen &ffent-
lichen Vortrag mit dem Thema "Die Bliitezeit der Musik am
2ofdde; Langgrafen von Hessen in Darmstadt". Die Tagung

and ihren schluB in der Generalversa ie-
der {(ab 11.00 Uhr). : . mmlung der Mitgile

TOP 1: Arbeitsbericht des Vorstandes. Professor Unverricht
dankte zundchst Herrn Pfarrer NO1ll als Initiator und Mit-
organisator der Tagung in Darmstadt, ferner dem Hessischen
Kultusministerium und der Stadt Darmstadt fir finanzielle
und organisatorische Hilfe sowie Herrn Dr. Bill fiir die-
Gestaltung der Ausstellung und den einfilhrenden Vortrag.
Er stellte weiter fest, daB sich die Zahl der Mitglieder
leicht erhShte und aufgrund der Beitragserhdhungen von
1978 nur wenige Austritte erfolgt sind. Das vom 1. Vorsit-
zenden im September 1979 dem Kultusministerium in Mainz
zugeleitete Memorandum, in dem eine personelle und finan-
zielle Unterstiitzung der Arbeitsgemeinschaft gefordert wur-
dg,;hatte keinen Erfolg. Stattdessen erkldrte sich Frau
M}nlster Laurien in einem Schreiben vom 12.12.1979 bereit,
die wissenschaftlichen Publikationen der Arbeitsgemeinschaft
wie bisher im Rahmen der finanziellen Mdglichkeiten zu un-
terstiitzen. Die Bindung der Arbeitsgemeinschaft an das Mu-
;ikwissenschaftliche Institut der Universitdt Mainz, die
im Memorandum ausdriicklich betont worden ist, soll auch
nach den Vorstellungen des Kultusministeriums weiter fort-
bestehen. " -

TO? 2: Wissenschaftliche Planungen und Vorhaben: Mit Mit-
teilungsheft Nr. 40 schlieBt der 2. Band der Mitteilungs-
hefte ab. Fiir diesen Band ist wiederum ein Register ge-
plant. Wie schon eingangs erwdhnt, konnte der Band "Musik
in Darmstadt zwischen den beiden Weltkriegen" plinktlich
zur Jahrestagung erscheinen. Der 2. Band des Lexikons
fMusik und Musiker am Mittelrhein" befindet sich bereits
in Fahnenkorrektur und wird Ende 1980 erscheinen. In der
Kalkulation bei Schott befindet sich der 3. Band der Trie-
rer Musikchronik von G. Bereths. Hier steht die Finanzie-
rung allerdings noch offen. Geplant ist die VerSffentli-
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'TOP 7: Wahl der weiteren Mitglieder des Vorstandes und des’
- Beirats. Professor Mahling schlug als stellvertretenden '

chung "200 Jahre Gebriider Alexander. Die Geschichte ung
Bedeutung einer Mainzer Instrumentenfabrik" von Eva-Mari, -
Duttenh®fer, an deren Drucklegung sich die Firma Alexande’

aus AnlaB ihres Jubildums 1982 beteiligen will. Geplant .

fir die Zukunft ist die Fortsetzung von "Musik und Musike.
am Mittelrhein", falls die Mittel dazu gegeben sind,- :

TOP 3: Der Schatzmeister konnte einen positiven Bericht'
vorlegen; es ergab sich allerdings auch, daB die Herstel-
lungskosten fiir die Mitteilungshefte fast den gesamten
Betrag an Beitragseinnahmen aufzehren. Die Mitteilungs-. :

hefte dlirfen demnach kiinftig nicht mehr als 50 Seiten up- |

fassen. , :

TOP 4: Bericht der Kassenpriifer. Die Kassenpriifer, Profes..
sor Dr. H. Schneider und Dr. Michels, hatten die Vereins- :
kasse einer sorgfdltigen Priifung unterzogen und befanden -
~alles in Ordnung. = ' : v

TOP 5: Entlastung des Vorstandes. Professor Schneider bea
_tragte die Entlastung des Vorstandes. Die Mitgliederversa!

lung stimmte diesem Antrag einstimmig zu. '

TOP 6: Wahl des 1. Vorsitzenden. Auf Antrag eines Mitglie:'
des wurde die Wahl geheim durchgefiihrt. Es kandidierte le-:
diglich Herr Professor Dr. Mahling, der mit 27 Stimmen bei:
drei Enthaltungen zum 1. Vorsitzenden gew&dhlt wurde.. Pro-:
‘fessor Mahling nahm die Wahl an und leitete die weiteren :

Wahlen.. . )

Vorsitzenden Professor Unverricht, als ‘Schriftfiihrer-.: -

"'Dr. Oehl und als Schatzmeister Rechtsanwalt Abert vor. " :
Professor Unverricht erklirte sich unter Vorbehalt bereit,
da er einem Ruf an die Universit&t in Eichstitt gefolgt -

ist und mbglicherweise nur ein'Jahr als stellvertreten-

der Vorsitzender ti#tig sein kann. Die Mitgliederversamm-"..
lung folgte dem Vorschlag und widhlte in offener Abstimmung:

und einstimmig die Herren Unverricht zum stellvertretenden

 Vorsitzenden, Oehl zum Schriftfiihrer und Abert zum Schatz .

meister. In den Beirat wurden folgende Herren gewihlt: -

Professor Dr. Federhofer, Herr Friedrich, Dr. Hanserﬁtmﬂ
_ker, Professor_Dr.'Hortschansky, Professor Dr. Kirsch, . :
Professor Dr, Mathy, Pfgrrer NS1l, Dr. Wagner.: . . . =:7%,

TOP 8: Wahl der Kassenpriifer. Einstimmig, bei einer Enthal’
tung, wurden Professor Schneider und Dr. Michels zu Kasser

prifern gewdhlt. =

TOP 9: Verschiedenes.-Als,n&chsteiTé \ngsc n-

gungsorte wurden Lan- :

'ggZﬂ ggdeomburg, Saarbrilicken und Koblenz vorgeschlagen:' -
schl urfte mit grd8ter Wahrscheinlichkeit Landau . den’Zu~

d ag. erhalten, da Professor Unverricht bereits Verbin-: .

ungen mit.dem dortigen Oberbiirgermeister aufgenommen hat.:

4 .

Philipp Schweitzer

~ KAMMERMUSIK IN DARMSTADT

Die Pflege der Kammermusik, vor allem auch des Streich-
quartettspiels, hat in Darmstadt eine iiber 175 Jahre zu-
riickliegende Tradition. Um das Jahr 1750 etwa gewann das
Streichquartett eine immer grdB8ere Bedeutung innerhalb
des instrumentalen Musizierens. 1755 schrieb Josef Haydn-

. 'sein erstes Streichquartett in B-Dur (Hob. I:1). In der Fol-

gezeit hat Haydn diese Form besonders gepflegt.

Georg Sebastian Thomas (Die GroBherzogliche Hofmusik usw.
1859) berichtet u.a., daB Ludewig I. (als Erbprinz Violin-
schiiller von Hofkonzertmeister Wilhelm Gottfried Enderle
(1722-17931) um 1780 etwa das Quartettspiel im Schlo8-
pflegte. Er spielte dabei die 1. Violine. Von etwa 1792
bis 1799 stagnierten die musikalischen Unterhaltungen in-

- -folge der unruhigen kriegerischen Zeiten; der Hof war 1796

vor den anriickenden Franzosen nach.Franken gefliichtet. -

Die Veranstaltungen seit 1799 fanden hauptsédchlich im Kai-
sersaal des Schlosses statt. GrdBere Konzerte wechselten
mit Quartettvortrigen ab. Ludewig I. spielte wieder die

1. Violine, Kammermusikus Georg Mangold (1767-1835) die

2. Violine, Kammermusikus G. Schiiler (1754-1814). die Viola
und Hofmusikmeister Karl Jakob Wagner (1772-1822) das

- Violoncello. Im Jahre 1804 stellte Ludewig I. die Quar-
-tettauffilhrungen ganz ein und beschdftigte sich nur mit:

Orchesterproben und Konzerten. Erst nach der Griindung des
Hoftheaters 1810 hdren wir wieder von kammermusikalischem
Musizieren. Der oben genannte Georg Mangold hat als Pfle-
ger der Kammermusik und als ausgezeichneter Quartettspie-
ler sich besondere Verdienste erworben. In seinem Hause

- 'hat er die Kunstfreunde Darmstadts- jahrelang in muster-.

gliltiger Weise mit dieser Musik bekannt gemacht. Nach den
Befreiungskriegen gab es auch neues musikalisches Leben .
in Darmstadt. In verschiedenen Darmstddter Familien bil-
deten sich Singkrédnzchen und Kammermusikvereinigungen; da-
bei wurden sicher auch Streichquartette gespielt. Wilhelm
Mangold (1796-1875) war u.a. auch der Kompositionslehrer
der sehr talentierten ErbgroBherzogin Wilhelmine, bei wel-
cher eine Zeit lang wochentlich einmal Streichquartette °
durch die vier Kammermusiker Mangold gespielt wurden. (Wil-
helm Mangold, 1. Violine, Ludwig Mangold, 2. Violine, Paul
Mangold, Viola und August Daniel Mangold, Violoncello) . -:
Spiter wurden regelmdBig Quartettabende im Hause von Dr.
Bernhard Huth (1783-1843), und nach dessen Tod Jahre ;ang
im Mangoldschen Hause veranstaltet. U . : S
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Der erfolgreiche Geiger und Komponist Louis Spohr (1784~ ¢
1859) wirkte als Konzertmeister und Dirigent. Er war u.a. i
Hofkapellmeister in Braunschweig, Gotha (1805) , Wien (1813):
und Kassel (1822). Aam 15. Mdrz 1808 gab er mit seiner Frauy,:
der Harfenistin Dorette Scheidler, ein "Vocal- und Instru-

mental-Konzert" im Traubesaal in Darmstadt. Er spielte nur

eigene Werke. Sein zweites Darmstddter Konzert fand am :
6. Februar 1816 statt. Die Allgemeine musikalische Zeitung '
Nr. 10 vom 6. Mirz 1816 berichtete dariiber: "Hr. Capell-
meister Spohr und dessen kunstreiche Gattin (die aber meh- -
rere Wochen hier krank darnieder lag) entzilickte im Abend-
verein alle Anwesenden durch ihre meisterhaften Kunstleistu:
gen. Er niitzte die Zeit seines etwa vierwdchigen Zwangsauf-:
enthaltes in Darmstadt zur Auffiihrung seiner vorzliglich ge-.
arbeiteten Quartette und Quintette". :

Spohr kam noch ein drittes Mal nach Darmstadt, am 13. Juni ®

1824, als er von Frankfurt/M. aus mit seinem Freund Wilheln:

Speyer (1790-1878), dem Frankfurter Bankier und Liederkom-
ponist, und dem Kapellmeister Karl Guhr (1787-1848), der
Spohrs Vorgénger in Kassel war, die Auffiihrung der Oper
"Olympia" von Spontini besuchte. Bei dieser Gelegenheit tri

er auch mit dem Darmstddter Kammermusikus Johann Georg Heir -

rich Backofen (1768-1839), dem Harfenlehrer seiner Frau zu-:

sammen. Backofen war seit 1811 Mitglied der Darmstddter Hof-:

kapelle. .

Niccold Paganini konzertierte am 8. September 1829 mit gros
sen Erfolg in Darmstadt. Das Streichquartett der Brider
K6lla, sieben bis zwdlf Jahre alt, aus Staefe bei Ziirich
gaben im Dezember 1831 ein Konzert in Darmstadt. Sie konnte.
sich u.a. der Anerkennung Paganinis rGhmen. In einem groSen.
Konzert am 1. Juni 1836 war u.a. ein Streichquartett der
Hofmusiker Ferdinand Blichler, Karl Krispin, Emil Reitz sen.:
und Karl Weber zu hdren (Quartettsdtze von Romberg und -
Mayseder). Wilhelm Niederhof (1806-1899), seit 1. September:
1824 Mitglied der Hofkapelle, 1875 Hofmusikdirektor, war -
Violinschiiler von Wilhelm Casimir Schmitt, dem damals viel-:
geriihmten Konzertmeister der Hofkapelle. Theorie studierte -
er bei Johann Gottfried Harbord. In den langen Jahren sei- |
ner Zugehdrigkeit zur Hofkapelle spielte Niederhof u.a. fir:
die Entwicklung und Pflege der Kammermusik, besonders des
Streichquartettspiels in Darmstadt, eine wichtige Rolle. :
Bei einem Musikvereinskonzert am 20. September 1834 wirkte
ein Streichquintett der Hofmusiker W. Niederhof (1. Violine.
L. Steingriibner (2. Violine), G. Harbordt (Viola), Ferd.
Bichler (Violoncello) und A. Miiller (KontrabaB) mit. In
einer Veranstaltung des "Vereins fiir Wissenschaft, Litera- :
tur und Kunst" wurde am 23. Januar 1837 ein Streichquartett:
von Wilhelm Mangold (1796-1875) aufgefiihrt. Quartettmit- ;
glieder waren W. Niederhof, Jakob Bickel, C. Crispin und: .:
Ferd. Blichler. Beim gleichen Verein kam am 13, Februar 1837:
ein Quartett von Louis Schlésser zu Gehdr. Das Quartett :

6

setzte sich aus den Hofmusikern Posno, L. Schl®bsser, W. Nie-
derhof und F. Biichler zusammen.

Im ersten Konzert des Mozartvereins am 30. Januar 1843
wirkte ein Streichquartett bestehend aus Emma Biichler
(schwester von Ferdinand Bilichler) und den Hofmusikern Nie-
derhof, Reitz und Bickel mit. Als der groBe Geiger Henri
Vieuxtemps (1820-1881) 1845 zwei Konzerte in Darmstadt gab,
spielte er auch verschiedene Male in einem schon seit eini-
gen Jahren bestehenden Privatzirkel ganz ausgezeichnet
Quartette von Mozart, Haydn und Beethoven. Der Musikverein
Darmstadt und auch der Mozartverein boten in ihren Konzer-
ten ebenfalls Kammermusik (Trios, Quartette, Quintette
usw.). Es war fiir die Darmstddter Musikfreunde fast die
einzige Gelegenheit, solche Musik zu hdren. Erst gegen En-
de des Jahres 1852 schlossen sich die Darmstddter Kammer-
musiker Niederhof, Leidhecker, Wack und Biichler zu einer
Quartettvereinigung zusammen und brachten in vier Konzer-
ten Quartette von Haydn, Mozart, Beethoven, Fesca und Ons-
low zu Gehdr. Die "Elite der hiesigen Kunstwelt" besuchte
diese Konzerte.

Am 16. Februar 1853 gab der erfolgreiche Violinvirtuose

Adolf K6ckert (1828-1911), damals in Prag, ein Konzert in

Darmstadt. Er brachte mit W. Niederhof, J. Leidhecker und
F. Biichler das Streichquartett op. 18 Nr. 4, c-Moll, von
L. van Beethoven zur Auffiihrung.

Am 10. Dezember 1855 spielte der Pariser Quartett-Verein,
auch Beethoven-Quartett genannt, bestehend aus den Mitglie-
dern der kaiserlichen Kapelle, den Herren Maurin, J. B.
Sabatier, W. Mas und Al. Chevillard, die letzten Streich-
quartette von Beethoven. (Saal der Vereinigten Gesellschaft.)
Die Pariser Musiker hatten sich speziell zur Auffiihrung der
letzten Streichquartette Beethovens zusammengefunden. Durch
vollendete instrumentale Technik und hervorragendes Zusam-—
menspiel erregte das Ensemble groBes Aufsehen. Mehrere .
Jahre hindurch, bevor sie sich an die Uffentlichkeit zu.
treten getrauten, hatten die Spieler in aller Stille die
Quartette in allen Einzelheiten studiert. Das Pariser Quar-
tett war auch unter der Bezeichnung "die Apostel Beethovens®
bekannt. Ein weiteres Konzert gab dieses Ensemble 1865 in
Darmstadt. :

Im Februar 1856 kamen die Briider Alfred und Henry Holmes
(1837-1876 und 1839-1905) aus London zu einer musikalischen
Soirée nach Darmstadt; u.a. spielten sie einige klassische
Quartette "unter freundlicher Mitwirkung unserer einhe%—
mischen, bewdhrten Kiinstler, der Herren Kammermusici Biich-
ler, Leydhecker und des Hofmusikus wWack (Quartett A-Dur

op. 18 Nr. 5 von Beethoven und Streichquartett g-Moll von
Mozart". In einem Bericht iliber das 2. Konzert des Musikver-
eins am 6. Dezember 1858 heiBt es u.a. "Der Glanzpunkt des
heutigen, fast iiberreichen Concertes bildete das von Herﬁp

Lhorsidt liainz
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Jean Becker aus Mannheim und den Mitgliedern der GroBher- '  gtock berufen wurde, folgten ihm die tibrigen dorthin nach.

zoglichen Hofmusik, den Herren Niederhof, Leydhecker, Biic- pie beiden Konzerte fanden im Traubesaal statt. Mit groSem
ler und Bauer meisterhaft ausgefiihrte Quigtett von Beet- Erfolg spielte das Ensemble ein Streichquartett D-Dur von
hoven. Leider gehdrt die 8ffentliche Ausfithrung von Kammer- Haydn, das E-Dur-Quartett von Mendelssohn Bartholdy, das
musik bei uns zu den gréB8ten Sgltenheiten. Wer nicht : d-Moll-Quartett von Schubert sowie das C-Dur~Quartett von
in privatkreisen Gelegenheit findet, sie zu kultivieren, o' Mozart und von Beethoven die Quartette op. 59 und op. 132.
muB sich damit begnigen, die Programme der Kammermusikkon- .  pabei wurden sie der Individualitit eines jeden Meisters
zerte anderer Stddte zu studieren. Er erfdhrt dann wenig- gerecht. Kein Geringerer als der GroB8herzogliche Hofka-
ctens auf diesem Wege, daB Haydn, Mozart, Beethoven usv, ° pellmeister Louis Schl®sser schrieb in der Darmstéddter

im Gebiete der Kammermusik nicht ganz unproduktiv gewesen = zeitung den Bericht {iber diese Konzerte. Er schreibt u.a.:
sind". Der vorgenannte Mannheimer Konzertmeister Jean ' wpas wunderbare Bild vollkommener harmonischer tberein-
Becker (1833-1884) bildete um 1866 mit den Florentiner Mi-  stimmung wie sie hier geboten wurde, ist der hdchsten An-
sikern Enrico Masi, Luigi Chiostri und Federigo Hilbert erkennung wert. Nur ein Gefilhl durchstrdmt die vier Kinst-
das sogenannte "Florentiner Quartett”. In dieser ‘Besetzung ler, gleich als seien sie ein Korpex und eine Seele". Er
gab das Quartett im Jahre 1867 mit groBem Erfolg vier Kon- hob auch die "treffliche Virtuositdt" der Spieler hervor.

zerte in Darmstadt mit Werken von Haydn, Mozart, Beethoven, .
Schumann, Schubert und Cherubini. Zehn Jahre spiter (Januar-
1877) gab das Florentiner Quartett nochmals ein Konzert in

Darmstadt. Anstelle von Hilbert spielte L. Hegyesi das Vie-
loncello. Die Quartette D-Dur von Mozart, cis-Moll op. 131
von Beethoven und g-Moll von R. Volkmann kamen zu Gehdr,

Am 23. November 1868 gab die vierzehnjdhrige Violinvirtuo~
sin Therese Liebe ein interessantes Konzert im Saal der
Vereinigten Gesellschaft. AuBer solistischen Darbietungen
in Verbindung mit der Darmstddter Klavierkiinstlerin Lilli
schulz, bildete sie mit den Hofmusikern Niederhof, Bauer
und Reitz ein Streichquartett. Das Quartett spielte das

; In einem Bericht iiber ein Musikvereinskonzert am 2. Mai 186 "Kaiserquartett" von Josef Haydn. Der Bericht lobte die
heift es u.a. "Das Konzert brachte uns auBerdem den hohen Reinheit der Intonation und die Eleganz der Bogenfiihrung
GenuB, eine Musikgattung zu hdren, welche in unserer Resi- der jugendlichen Kiinstlerin.

denz so selten geworden ist, daB das Verstdndniss hierzu
bei einem Teile der Zuhdrer fast fehlt. Wir meinen die
Kammermusik. Das Quartett in D von Beethoven wurde durch
Herrn Konzertmeister Koning (1839-1905) aus Mannheim und .
den Herren Leydhecker, Bauer und Blichler mit wahrer Meister:
schaft ausgefiihrt”. Konzertmeister Koning, Nachfolger von
Jean Becker, war zum ersten Male in Darmstadt.

Im Januar 1867 zeigte in einer Darmstddter Zeiltung Martin
Wallenstein aus Frankfurt/M. (1843-1896) an, daB er in den
kommenden Monaten drei Kammermusiksoiréen veranstaltet,

"um das hier brachliegende Feld der Kammermusik zu kulti- »
vieren". Seine Triomitglieder waren der Geiger Hugo Heer-

mann und der Cellist Ernst Liilbeck, auch aus Frankfurt/M.

Im ersten Kammermusikabend am 30. Januar 1867 wurden das

Am 19. Dezember 1864, ebenfalls in einem Musikvereinskon- Trio Es-Dur von Franz Schubert und das Trio C-Dur von Josef
zert, spielte der tiichtige Geiger Hugo Wehrle (1847-1919) Haydn gespielt. Der zweite Kammermusikabend am 16. Februar
aus Donaueschingen mit den Hofmusikern Leydhecker, Bauer .- 1867 brachte von Mozart Trio G-Dur und von Beethoven Trio
und Biichler das Streichquartett d-Moll von Mozart. Wehrle - \B-Dur. Martin Wallenstein kiindigte weitere Kammermusik-
war Schiiler der Konservatorien in Leipzig und in Paris, Jabende im Laufe des Jahres 1867 und 1868 an. Anstelle des
speziell von David und Alard. Hugo Wehrle war damals 17 - nach Paris gegangenen Ernst. Lilbeck war als Cellist Valen-
Jahre alt. : s tin Miiller, Frankfurt/M., hinzugekommenl.1 Agch in dentfol-
i i Zher : genden Jahren gab Wallenstein mit versc iedener Besetzung
gﬁi;éiilz;hijﬁdhegungte in Darmstadt waren die Quartett~ und unter Mitwgrkung bekannter Kiinstler zahlreiche Kon-=
geren “Mﬁller:Qun t1 - Oktober 1865 des sogenannten jin-"" . zertabende (noch 1886). Martin Wallenstein hatte inzwi-
Spr Quartetts", das sich gleich nach der Zer- schen (August 1878) das Konservatorium der Musik in Darm--
~ Sprengung des dlteren durch Tod (1853) aus vier séhnen - stadt gegriindet, das er bis 1890 leitete. Wallenstein er-
¥0nvﬁgiinFrigdiich Mullef (1797-1873) bildete. An der . hielt seine Ausbildung u.a. von Moritz Hauptmann, Julius
s.‘ e e wirkte Karl Miller (1829-1907), die 2. Violine _Rietz und Ferdinand David in Leipzig. Als Klaviersolist
 spielte Hugo Milller (1832-1880), die Bratsche Bernhard wirkte er u.a. einige Male in Konzerten der Hofmusik mit.

??égir é1825f1§95) und das Violoncello Wilhelm Miller Fir seine Verdienste um das Darmstddter Musikleben wurde
d -1897). Die alle in Braunschweig geborenen vier Bri- er zum GroBherzoglich Hessischen Hofpianisten (GroBherzog-
. - der wurden als Hofmusiker in Meiningen angestellt, siedel- licher Kammervirtuose) ernannt.

G . ten‘aber 1868 nach Wiesbaden tiber, und als Karl nach Ro- .
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1926 schrieb Willem de Haan in seinen Erinnerungen an Darp.|
stadt: "lLange Zeit war der Mozartverein der einzige Verein !
in Darmstadt, der Kammermusik pflegte, denn ein stdndiges !
Streichgquartett von etwaigen Mitgliedern der Hofmusik be-
stand damals nicht". Die Angaben von Willem de Haan sind
jedoch insofern zu ergdnzen, daB auch der Musikverein ab
Mitte des 19. Jahrhunderts kammermusikalische Veranstal-
tungen im Laufe der Jahre durchfiihrte. Der vorerwdhnte
Martin Wallenstein bot, hauptsidchlich mit Frankfurter
Kiinstlern, ebenfalls mit groBem Erfolg Kammermusik ver-
schiedener Art.

Am 19. April 1876, in einem Konzert zum Bestehen der Heil-
Anstalt Mauerstrasse, wurde das Quartett fir Klavier, Vio-
line, Viola und Violoncello von Beethoven durch Willem de
Haan, Jos. Miroslaw Weber (1854-1906), Ferdinand Bauer
(1819-1890) und Ferdinand Blichler (1812-1891) aufgefiihrt,
Das mag der AnlaB gewesen sein, daB ab Oktober 1876 sich
der sogenannte Quartett-Verein, bestehend aus Hofkonzert-
meister Jos. Miroslaw Weber, Hofmusiker Ferdinand Bauer,
Wenzel Petr (1851-1914) und Emil Reitz jun. bildete. Der
erste Kammermusikabend des Quartettvereins fand am 24. Ok-
tober 1877 statt. Willem de Haan wirkte seitdem als Kla-
vierspieler mit. Das Programm des dritten Kammermusik-
abends am 3. Mirz 1879 enthielt Klavierquartett Es-Dur

op. 47 von Robert Schumann, Streichquartett B-Dur op. 130
{zum ersten Male) von Beethoven und Streichquartett G-Dur
von Josef Haydn. Im vierten Kammermusikabend wurden Streich
quartett in Es-Dur von Haydn, Streichquartett in a-Moll
op. 29 von Schubert und Klavierquintett f-Moll op. 34 von
J. Brahms (zum ersten Male) gespielt. Im Laufe der folgende
Jahre konnte der Quartettverein in vielen Konzerten groSe
Erfolge verbuchen. AuBer Werken der Klassiker der Kammer-
nusik, Haydn, Mozart, Beethoven, wurde das Streichoktett :
Es-Dur von Mendelssohn Bartholdy gespielt (7. November 188i:
Hier wirkten Hofkonzertmeister Hohlfeld und die Kammermu-
siker Duras, Buchner und Pfeil mit. Es sind noch zu erwdh-
nen Kompositionen von Martucci, Saint-Saéns, Klughard, i
Naprawnik (1885) sowie Chr. Sinding (1890). Am 24. Mérz 18§
wurden zlm ersten Male gespielt Fantasiestiicke fiir Klavier
und Violine op. 15 von Willem de Haan. Am 1. Juli 1890 gab °
es ein seltenes Konzert: Es pielte das Waldhornquartett der:
Kammermusiker Richter, Kldpfel, Unger und Herbig aus Hanno-:
ver, wobei der Pistonvirtuose Rammelt mitwirkte. :

GroBe Bedeutung fiir das Darmstddter Musikleben hatte u.a.
der 1889 gegriindete Richard-Wagner-Verein. Er hatte - mit
einem Bestand von iiber 1000 Mitgliedern zu seiner Bliite-
zeit - nicht nur Werke von Wagner und der ganzen nachwag-
nerischen Musikergeneration wie Hugo Wolf, Richard Strauss::
Arnold Mendelssohn u.a., sondern auch das reiche Erbe der
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_Zirich, Kwast-Rebner-Hegar-Trio, Frankfurt/M., Steindel-

~gegangen.

Klassiker und Romantiker in Solisten~ oder Kammermusik-
abenden vermittelt.

in den achtziger Jahren war es vorgekommen, daB ein vom
Joachim-Quartett im kleinsten Saal der Stadt geplantes . i
Konzert wegen Beteiligungsmangel nicht durchgefithrt wer- gf
den konnte. Spidter war die Anwesenheit von tausend bis !
zwélfhundert Zuhbrern im gr&Bten Saal bei den Wagner-Ver-
einsabenden eine stehende Erscheinung.

Fast alljdhrlich kam eines der bekannten Reisequartette
nach Darmstadt. Man kann sagen, daB so ziemlich alle jun-
gen deutschen Komponisten und ein GroBteil der ausiibenden
Jdeutschen und international bekannten Kiinstler der dama-
ligen Zeit im Richard-Wagner-Verein aufgetreten sind.
Auch unbekannte Kammermusik altitalienischer Meister und
solche von Bach und Mozart, seltene Klaviermusik von We-
ber und Schubert, kamen zu Gehdr. Es waren Werke fir Kla-
vier, Violine, Violoncello, Bléser, Trios, Quartette,
Quintette usw. Kammermusikvereinigungen verschiedener Art,
34 insgesamt, traten auf. Es sollen hier nur die bekann-
testen genannt werden. AuBer dem Mehmel-Quartett (Darm-
stidter Streich-Quartett) kamen nach Darmstadt Hegar-Trio

e e
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Quartett Stuttgart, Bdhmisches Quartett Prag, Briisseler
(Ysaye) Quartett, Marteau:Quartett Dortmund, Vereinigung
fiir -alte Musik, Miinchen, Sev&ik-Quartett Prag, Post-Quar-
tett Leipzig, Rosé-Quartett Wien, Triester Quartett Triest, ,
Petri-Quartett, Dresden, Capet-Quartett pParis, Klingler-
Quartett Berlin, Petersburger Quartett Petersburg, Kam-
mermusikvereinigung Frankfurt/M. und Gewandhaus-Quartett
Leipzig, Schiering-Quartett Darmstadt, Schnurrbusch-Quar-
tett Darmstadt und Drumm-Quartett Darmstadt. Von den neue-
ren mit Auffithrungen beteiligten Komponisten seien u.a. ge-
nannt: Scheinpflug, Bittner, Kaun, Berger, Wolf-Ferrari,
Hugo Wolf, Gliére, Stojanowitz, Gg. Schumann, Paul Juon,
Th. Dubois, Landgraf von Hessen, sekles, Josef Haas, Sgam-—
bati, Suk, Kos. Mirosl. Weber, Novacek, C. Franck, De?ussy,
Iwan Knorr, Borodin, Heubner, A. Bruckner, Fauré, Strdasser,
Prinz Louis Ferdinand von PreuBen, Alex. Friedr. von Hes-
sen, Max Reger; diese haben teilweise selbs? an.den Auf-
filhrungen ihrer Werke mitgewirkt. Als dann im Mdrz 1925
der Richard-Wagner-Verein seine Tatigkeit einstellte, war
eine wichtige Epoche des Darmstddter Musiklebens zu Ende

Hier muB noch das Auftreten des bekannten Kaiser-Cornet-
Quartetts ' (Kgl. Kammermusiker K8nigsberg, Urban, Nedel und
Neudahen) aus Berlin genannt werden. Am 22. Juli !898 ver-
anstaltete das Quartett im Saalbau ein Konzert. Die hervor=
ragenden Leistungen dieser Kinstlervereinigung standen bei .
dem Darmstidter Publikum von frilher her in bester Erinne-

rung. Am 5. Dezember 1899 trat das "Darmstéddter Streich-
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“der 1851 gegriindeten Philipp Schmitt'schen Klavierschule.

. bald kiinstlerischer Mittelpunkt im Hause Wolfskehl. Stets

(12

e

Quartett" im damals neuen Saale des Musikvereins, der sich
als vortrefflich geeigneter Raum fiir die intime Art des

Kammermusikspiels erwies, zum ersten Male mit einem Kon- .
zert an die Offentlichkeit. Etwa drei Jahre vorher hatte :
die unter Hofkapellmeister Willem de Haan stehende Kammer- ¢
musikvereinigung ihre Tadtigkeit eingestellt. Die Darmst#dte
hatten also in dieser Zeit keine Gelegenheit Kammermusik
zu hdren. Der damalige Dirigent des Mozartvereins, Richard
Senff (1858-1932), hatte Mitte der 1890er Jahre mit einige:
Herren der Hofkapelle ein Streichquartett gebildet. Die
Konzerte des Quartetts fanden leider nicht den geniligenden

Anklang beim Darmstddter Publikum, so daB sich das Quartett:
nicht lange halten konnte. Unter den Darmstddter Blirgern, !
die sich mit der Pflege der ernsten Musik befaBten, ist be-
sonders zu erwdhnen Otto Wolfskehl (1841-1907), der u.a.,
achtzehn Jahre lang Prisident des Musikvereins war (1889-
1907). Er war ein guter Geiger, musikalisch hoch begabt. :
In seinem Hause veranstaltete er oft Konzerte, insbesonder;

‘pflegte er das Quartettspiel mit dem Rechtsanwalt Dr. Schi-:

ler und zwei Mitgliedern der Hofkapelle. R
Der Griinder des Darmstddter Streichquartetts, Fritz Mehmel ;

" {1861-1929), seit 1881 Mitglied der Hofkapelle, wurde baldi

danach in das Wolfskehlsche Hausquartett aufgenommen. Otto :
Wolfskehl war es auch, der Fritz Mehmel den Rat gab, ein ;
neues Quartett ins Leben zu rufen. Hofmusiker August- Weyns,:
Violoncellist in der Hofkapelle, schlo8 sich an und war bis;
1913 Mitglied des Quartetts. Ebenso Richard Senff (1858-
1932), der seit September 1888 Dirigent des Mozartvereins
in Darmstadt war. Spiter leitete er auch den Instrumental-:
verein (gegriindet 1883), mit dem er zahlreiche Konzerte gwi

Senff war Schiiler von Josef Joachim in Berlin, wo er auch -

mit Arnold Mendelssohn bekannt wurde. Durch Wegzug von Dam:
stadt schieden die Herren Grimmer und Senff (um 1905) aus.:
Ebenso Hofmusiker Gustav Spohr, der von 1902-1904 die 2.

Violine spielte. Auf Bitten von Fritz Mehmel {ibernahm Hof-
musiker Albert Diedrich (1863~1918) die freie Stelle. Von
1904 an war er dann 14 Jahre lang Mitglied des Darmsté&dter :
Streichquartetts bis zu seinem Tode am 12. Juli 1918. BAuch:
Hofmusiker Fritz Briickmann wirkte ab dieser Zeit im Quar- =

“tett mit. Nachfolger von Diedrich wurde Kammermusiker WilUf

Volke. An die Stelle von A. Weyns trat 1913 Emil Andrae.
Die zweite Frau von Otto Wolfskehl seit 1878, Lilli Wolfs- ¢
kehl geb. Schulz (1841-1920), zeigte schon als Kind groBes i
musikalisches Talent. Sie gehdrte zu den 16 ersten Schiilem!

1874 -wurde sie. GroBherzogliche Kammervirtuosin. Sie war

gern gesehene Gidste und Mitwirkende bei den Veranstaltung%;
des Darmstddter Streichquartetts waren Chr. Gerhard Eckel :
(Frankfurt/M), Willy Rehberg, Frederik Vo8, A. Mendelssohn i

AT 5

Fritz Rehbock, Jos. Rosenstock, Willy Hutter, Else C. Kraus,

. Lisbet Volz, Klara Forbach, Betty Goldschmidt, Else Doff-

lein u.a. . . .

1904 bildete sich unter dem neuen jugendlichen Hofkonzert-
meister Gustav Havemann (1882-1960) ein neues Quartett, das
in gewissem Sinne als Fortsetzung des fritheren von Jos.
Miroslaw Weber gegriindeten Quartettvereins gelten kann und
an dem spdter Willem de Haan als Pianist und Bruno.Oelsner
als Bratschist beteiligt waren. Der ebenso hochbegabte wie
energische Havemann hatte bald einen groBen Anhdngerkreis
um sich versammelt. Es wirkten nunmehr dauernd zwei einhei-
mische Quartette nebeneinander: Darmstddter Streichquartett

. (Mehmel, Diedrich, Briickmann, Weyns) und Quartett-Verein

(Kammermusik-Vereinigung) (de Haan, Havemann, Walter, Oels-
ner, Andrae). Im Havemann-Quartett gab es innerhalb einer
verhdltnismdBig kurzen Z2eit 6fter Wechsel. Auf Havemann folg-
ten 1909 Hofkonzertmeister Ernst Schmidt, Hofkonzertmeister
Adolf Schiering (seit 1915) und Otto Drumm (1918).

H8hepunkt des kammermusikalischen Geschehens in Darmstadt wa-.
ren die 1908, 1909 und 1910 durchgefiihrten Kammermusikfeste,
die weit iber Darmstadt hinaus wirkten. Das 1. Kammermusik-
fest fand am 25., 26. und 27. Mai 1908 unter dem Protekto-
rat von GroBherzog Ernst Ludwig im Std@dtischen Saalbau statt.
Von den zahlreichen Mitwirkenden sind zu erwdhnen: Frieda

"Kwast-Hodapp, GroBherzoglich Hessische Kammervirtuosin, -

Berlin (Klavier), Marie Mshl-Knabe, Konzerts&dngerin, Miinchen,
Clara Rahn, Konzertsdngerin, Miinchen, Paul_Bender,'Kammer*
sdnger, Miinchen, Ludwig Hess, Kammersdnger, Miinchen. Die
Komponisten Arnold Mendelssohn, Darmstadt, Max Reger, Leip-
zig, Bernhard Sekles, Frankfurt/M., Dr. Fritz Volbach;  Tii-
bingen, Felix Weingartner, Wien, wirkten jeweils bei Auf-

. filhrung ihrer Werke am Fliigel mit. Die Kammermusik-Vereini-

gung (W. de Haan, G. Havemann, H. Bornemann, E.‘Delp und .’
E. Andrae) fiihrte die entsprechende Ensemblemusik auf. Am

.. ersten Festtag (25. Mai) wurde vom Havemann-Quartett das -

Streichquartett F-Dur op. 135 von Beethoven gespielt. Frieda
Kwast-Hodapp bot die Sonata appassionata f—Mo}l op. 57. .
Der zweite Festtag brachte Erstauffithrungen fir Darmstadt:

1. Streichquartett e-Moll von Max Schillings, 2._Vier Vokal-
‘quartette von Arnold Mendelssohn, 3. Sonate in fis-Moll

op. 42 Nr. 2 fir Violine und Klavier von Felix Weingartner.
Die Violine spielte Gustav Havemann. Es folgten von'Argold
Mendelssohn "Zwei' Gesinge des Epimetheus” aus Ggethes Pan-
dora" gesungen von Kammersinger Joseph Lorltz/Mgnchen. von
Bernhard Sekles wurde zum SchluB die Serenade fiir'11 Solo-
instrumente gespielt (Ausfiihrende das Havemann-Quartett
und sieben Bliser der Hofmusik). Am dritten Festtag wur-

‘den Urauffiihrungen von Max Reger: Trio flr Klavier, Vio-

line und Violoncello e-Moll op. 102 (Havemann, %ndrae, 3e—
ger), von Fritz Volbach: "Gesang fir Sopran" (Die Nachtigall
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von Paul Verlaine) mit Begleitung von Klavier, Violine'vh€
loncello und Harfe (Havemann, Andrae, Breitschuck, Volbach):

aufgefihrt. Das Havemann-Quartett bot noch eine "Phantasie :

fiir Streich-Quartett "An die Hoffnung" von L. Hess. AuBer- :

dem wurde ein Trio fiir Klavier, Violine und Violoncello vq
Volckmar Andreae gespielt (Havemann, Andrae, V. Andreae),

Das zweite Kammermusikfest am 7., 8. und 9. Juni 1909 brub'

te ebenfalls ein abwechslungsreiches Programm. Auch zu gdie-
sem Musikfest waren hervorragende Interpreten und Kompo-
nisten zur Mitwirkung eingeladen worden. Wir nennen hier
Frieda Kwast-Hodapp, Tilly Cahnbley-Hincken (Dortmund),
C. Saint-Saéns (Paris), M. Reger (Leipzig), Cyril Scott

(London), H. Herrmann (Berlin), Paul Juon (Berlin), Johan-

nes Hegar (Frankfurt/M.), Julius Winkler (Darmstadt, Klari-:
nette) und die Kammermusik-Vereinigung Darmstadt (W. de
Haan, Havemann, Bornemann, Delp, Andrae). Der erste Fest- :
tag (7. Juni 1909) bot einen "Deutschklassischen Abend" mit

Werken von Mozart: Streichquartett C-Dur (Havemann-Quartett

drei Lieder fiir Bass (Prometheus, Memnon, Lied eines Schif-
fers an die Dioskuren) von Schubert (Konzertsdnger R. von
Warlich/London und W. de Haan). Es folgte die Sonate fiir
Klavier in cis-Moll op. 27 Nr. 2 von Beethoven, gespielt
von Frieda Kwast-Hodapp. Zwei Lieder fiir Sopran von Men-

delssohn Bartholdy und zwei Lieder von Schumann wurden von :
Tilly Cahnbley-Hincken (begleitet von W. de Haan) gesungen.:
AnschlieBend kam das Quartett in g-Moll op. 25 fir Klavier,:
Violine, Bratsche und Violoncello von Brahms (gespielt von'

de Haan, Havemann, Delp, Andrae) zu Gehor.

Am zweiten Festtag (Saint-Saéns-Abend) erklang zuerst die
Sonate fiir Violoncello und Pianeforte op. 32 in c-Moll,

geboten von Joh. Hegar und dem Komponisten. Tilly Cahnbley-
Hincken sang Vier Lieder fiir Sopran (Texte von Victor Hugo, :
J. L. Croze, Th. de Banville). Das Streichquartett in e-Mol:
op. 112 folgte (Havemann-Quartett). Zum AbschluB des zwei-:
ten Tages spielte das Havemann-Quartett, am Fliigel der Kom-.
ponist, das Quintett in A-Dur op. 14 fiir Klavier, zwei Vio-"

linen, Bratsche und Violoncello.

~ Der dritte Festtag enthielt Erst- und Urauffiihrungen. Paulé
Juons (Berlin) Rhapsodie (nach S. Lagerldfs "G8sta Berling'.

fﬁr Klavier, Violine, Bratsche und Violoncello op. 37 er-
6ffnete den Abend (Havemann, Delp, Andrae, Juon). Drei
Gesdnge flir Sopran nach Dichtungen von Stefan George von
Cyrill Scott kamen zur Uraufflihrung. (Tilly Cahnbley-
Hincken, am Fliigel der Komponist). Eine weitere Urauffiih-
rung kam mit dem Streichquartett "Kiswani" von Hans Herr-

“man (Berlin) durch das Havemann-Quartett zu Gehdr. Cyrill .
Scott spielte, ebenfalls als Urauffiihrung, seine Drei Kla- ¢
vierstiicke (Dagobah, Sphinx, Impromptu). Max Regers Sonate -

fir Klarinette und Klavier in B-Dur op. 107 (GroBherzog

14

 Griinsfelder, Dr. Sakom). Vier Lieder fiir Alt (Texte von

Ernst~Ludwlg gewidmet) erlebte ihre Urauffithrung durch
Hofmusiker Julius Winkler (Darmstadt). Am Klavier: der
Komponist. Zum AbschluB des Konzerts spielten Frieda Kwast-
Hodapp und Max Reger dessen Introduktion, Passacaglia und
Fuge flir zwei Pianoforte zu vier Hd&nden op. 96 als Urauf-
fihrung.

Das 3. Kammermusikfest am 3., 4. und 5. Juni 1910 setzte
die Linie der vorangegangenen Musikfeste fort. Bekannte
Komponisten sowie Gesang- und Instrumentalsolisten boten
beste Leistungen. Frau Ilona K. Durigo, Konzertsingerin
(Budapest), Frau Lauprecht van Lammen, Konzerts&ngerin
(Frankfurt/M.), Frederic Lamond (Berlin), Hans Pfitzner
(Strassburg), Max Reger, Kammermusiker A. Kdhler (Darm-
stadt) Fléte, Havemann-Quartett Hamburg (G. Havemann,

Karl Grdtzsch, A. Griinsfelder, Dr. J. Sakom), Kammermusik- )
vereinigung Darmstadt (de Haan, E. Schmidt, H. Bornemann, ¢
E. Delp, E. Andrae). Zum Beginn des ersten Festtages i
(3.6.) kamen Werke von J. S. Bach (Sonate fiir Klavier und
Fl6te h-Moll) und Lieder von Gluck, Haydn und Mozart zu

Gehdr, sowie ein Streichquartett B-Dur von Haydn (A. Koéh-

ler, de Haan, Frau Lauprecht van Lammen, Kammermusikver-
einigung Darmstadt). Zur Vorfeier von Robert Schumanns
100jdhrigem Geburtstag (8. Juni) wurden Werke von Schumann
aufgefiihrt: Fantasie fir Klavier C-Dur op. 17, Vier Lie-

der fiir Alt, Quintett flir Klavier, zwei Violinen, Brat-

sche und Violoncello, Es-Dur op. 44. Ausfihrung durch
Frederic Lamond, Frau Durigo, W. de Haan und die Kammer- ’
musikvereinigung Darmstadt.

Der zweite Festtag begann mit dem Streichquartett F-Dur,
K.-V. 570, von Mozart (Havemann-Quartett aus Hamburg) und
Drei Lieder fir Sopran von Schubert (Frau Lauprecht, van ;
Lammen und W. de Haan). AnschlieBend spielte Frederic La-
mond die Sonate fiir Klavier C-Dur op. 53 von Beethoven. Es
folgte das Quartett fiir Klavier, Violine, Bratsche und
Violoncello e-Moll op. 60 von Brahms (Reger, Havemann,

Kerner, Mdrike, Heyse) von Hugo Wolf wurden von Frau Durigo
gesungen, begleitet von W. de Haan. Zum AbschluB erklang
das Oktett fiir vier Violinen, zwel Bratschen und zwei Vio-
loncelli A-Dur op. 3 von J. S. Svendsen.

Am dritten Festtag wurden folgende Kompositionen gespielt:
1. Stephan Krehl, Trio fiir Klavier, Violine, Violoncello
(Reger, Havemann, Dr. Sakom), 2. Hans Pfitzner, 2Zwei Lie-
der fiir Alt; Max Reger, Zwei Lieder flr Alt; Max Schil-~-
lings, Ein Lied fiir Alt (Frau Durigo, Pfitzner, Reger), 3.
H. Pfitzner, Quintett fiir Klavier, zwei Violinen, Bratsche
und Violoncello C-Dur op. 23 (Der Komponist mit der Kammer-
musikvereinigung Darmstadt), 4. F. Woyrsch, Streichquartett
a=Moll op. 53 (Ur- und Manuskript-Auffihrung durch Have-
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mann-Quartett Hamburg), 5. Cl. Deb
vwei Lieder fir Sopran (Frau Laupr

ussy und H. Pfitzner, je
echt van Lammen, W.. de

Haan, H. Pfitzner), 6. Max Reger, Quartett fiir Klavier,

113 (erste

Violine, Bratsche und violoncello d-Moll op.
Auffilhrung in Deutschland durch Reger, Havemann, Griins-

felder, Dr. Sakom).
Die Darmstidter Kammermusikfeste hatten starke, in die Zy-
kunft weisende Impulse ausgeldst.

*

Der zweite Teil des Artikels erschien unter dem Titel
vRammermusik in Darmstadt, Ein tberblick", in: Musik in
parmstadt zwischen den beiden weltkriegen, hrsg. von Hu-
bert Unverricht und Kurt Oehl, Beitrdge zur mittelrheini~

schen Musikgeschichte Nr. 18, Mainz, Schott, 1980, S. 47-5}
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. zungen des Symposions wurden nachs

NACHRICHTEN

Am 1. Nov. 1980 starb im 88. Lebensjahr der em. o. 8. Pro-
fessor fiir Musikwissenschaft an der Johannes Gutenberg-Uni-
versitit Mainz, Dr. phil. A r n o 1lad Schmitz, or-
dentliches Mitglied der Akademie der Wissenschaften und der
Literatur zu Mainz, korrespond. Mitglied der Usterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften.

*

Dag Kultusministerium Rheinland-Pfalz veranstaltete in der
Zeit vom 21. Sept. bis 29. Okt. 1980 in Mainz die ersten
Rheinland-Pf&dlzischen Musiktage,
deren Ziel es war, das "Defizit an kritischem Verstdndnis
fiir zeitgemdBes Musik- und Theaterangebot abzubauen”. In
Meisterkursen, Seminaren und Workshops lehrten u.a. Justus
Frantz, Kurt Horres, Erika Kd&th, Siegfried Palm, Mauricio
Kagel. Einzelvortrége hielten Joachim Kaiser, Hans Hirsch,
Peter Jona Korn, Wolfgang Rihm, Joachim Ernst Berendt, Au-
gust Everding, Wolf-Eberhard von Lewinski, Detlev Miller-
Siemens, Peter Girth und Karlheinz stockhausen.

In Konzerten spielten das Staatsorchester Pfdlzische Phil-
harmonie unter Christoph Eschenbach, das K®&lner Rundfunk-
sinfonieorchester unter Hiroshi Wakasugi und die Berliner
Philharmoniker unter Herbert von Karajan. In einer 6ffent-
lichen Podiumsdiskussion "Spielt die moderne Musik am Pu-
blikum vorbei" moderierte August Everding die Ausfiihrungen
von Werner Egk, Rihm, Miiller-Siemens, Horres, Eschenbach,
v. Lewinski und Kurt Pahlen. Das Staatstheater Karlsruhe
gastierte mit Wolfgang Rihms Kammeroper "Jakob Lenz" im

Theater am Gutenbergplatz. Die ndchsten Rheinland-pPfélzi-

schen Musiktage sind fiir Juni 1982 disponiert und sollen
nicht nur auf Mainz konzentriert sein. , ' ;

E‘:ﬂ't“‘w. "

* . i

Ein Internationales Symposion )
"Joseph Martin Xraus - (1756-1792) in sei-

ner Zeit" fand vom 25. - 28. Sept. 1980 in Buchen/odeanld
statt. Die wissenschaftliche Leitung des vom Verein B§21rks-
museum Buchen e.V. veranstalteten Symposions lag in Hénden
von Prof. Dr. Friedrich W. Riedel (Mainz). Bel der Exrdff-
nung am 25. September im Bezirksmuseum Buchen erklangen

das Streichquartett A-Dur oOp. Nr. 1, das Duo D-Dur fir
F18te und Viola und das Quartett fiir Fl5te, zwei Violinen,

Viola und Violoncello von Kraus. In den beiden ersten Sit-
' tehende Themen behandelt:
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Prof. Dr. Heinz Duchardt (Mainz) "Kurmainz, das ReiChlde
Europa im ausgehenden Ancien Régime" :
Prof. Dr. Manfred Dick (Mainz) "Kraus' 'Tolon' - ein Dra
des Sturm und Drang?"
Dozent Bertil van Boer jr. (Ithaka) "Kraus' 'Tod Jesy' o
Oratorium des Sturm und Drang" Ao
Prof. Dr. Walter Salmen (Innsbruck) "Studentisches Mugukj
ren um 1775" . , , :
Prof. Dr. Wolfgang Sawodny (Ulm) "Einige Bemerkungen mumf
sikalischen Vorbildung von J. M. Kraus" L
Privatdozent Dr. Heinrich W. Schwab (Kiel) "Die Liednoﬁn“
'Strophigkeit' zur Zeit von J. M. Kraus"
Dr. Volker Bungardt (K&ln) "Die Klavierlieder von J. M. iy
Vergleichende Demonstration"

m

Dr. Helga Lithning (Erlangen) "Die italienischen Arien mﬁi

Kantaten von Kraus"

In einem Orchesterkonzert in der Frankenlandhalle kamen
Kraus' Ouvertiire zu "Olympia", Violinkonzert D-Dur, Aria'

:Del dggtin non vi lagnate" aus "L'Olimpiade” und Arie. '
Non plu“fra sassi algosi" fir Sopran und Orchester aus dy
Kantate "La Pesca" sowie die Sinfonie C-Dur zur Auffihrung -

Es spielte das Kurpfdlzische Kammerorchester unter der Lei

tung von Prof. Wolfgang Hofmann, die Solisten waren Chri- -

st;;ne Baum {Sopran) und Karl Metzker (Violine).

In einer dritten Symposionssitzung berichtete D S
Héns“Eppstein (Uppsala) liber “Krags' KammermusiiZ:?§ gié??
vier vugd Dr. Fritz Kaiser (Mainz) {iber "Die konzertante .
Symphgnle qes 18. Jh. und die Sinfonia concertante vonJ.ﬂ
Kraus" sowie Prof. Dr. Friedrich W. Riedel (Mainz). iiber "}

Trauerkompositionen von J. M. Kraus, Ihre geistes- und muw’

sikgeschichtliche Bedeutung”. In einer abschlieBenden Zu- *

sammenkunft, in der Dr. Hans Astrand (Stockholm) "Gedanker’

zur Wiegeraufnahme von zwei Kraus-Opern" darlegte, fand el
gs au;fuhrllche Diskussion iiber Stagd und Aufggbeé der Kra/
Eiiszhgggt§tatt. AuBer exakten Quellenuntersuchungen wurde’
$in o atischer thalog und Neuausgaben angeregt. Vor al-.

aber sollten sich namhafte Interpreten in Konzertsaal -

und Rundfunk der Auffilhrung Kraus'scher Werke widmen.

In einem Kirchenkonzert in der Stadt i
. ; pfarrkirche Buchen wur
giazgtzifdegﬁﬁeltung von Helmuth Fritz die Missa e-Moll vo
ber erklge rt. Bei einem Hochamt am Sonntag, 28. Septer.
fﬁr'Buch angen Mlserefe und "Ne projicias me"  (komponiert '
Abte: Amenb1773)'und Stella caeli" (geschrieben fiir die' '
» Pr ach) von Kraus. Es dirigierte Hermann Wiedenmer. '
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geit der Griindungsversammlung im Juni 1979 haben Prédsidium
und Geschdftsfiihrung des L an desmusikrats
Rheinland-Pfalz e . V . im Deutschen Mu-
sikrat eine Reihe von Aktivitéten entwickelt. Eine 1. or-
dentliche Generalversammlung des Landesmusikrats fand am
17. Juni 1980 im Rathaussaal der Stadt Mainz statt. Dr.
Andreas Eckhardt, Generalsekretdr des Deutschen Musikrats,
hielt den Festvortrag lber das Thema "Der Deutsche Musik-
rat und die Landesmusikr&te". Dr. Eckhardt grenzte die Auf-
gaben des Deutschen Musikrats, der in der Bundesrepublik
Deutschland zentral auf die ®ffentliche Meinung, die Er-
ziehung und Gesetzgebung einwirken will, gegeniiber der Ar-
beit der Landesmusikrdte ab. Analog zur Kulturhoheit der
Linder sind die Landesmusikrite Gesprdchspartner und Bera-
ter der Landesregierungen und -parlamente. Erste Aufgaben
sieht der rheinland-pf&lzische Musikrat in einer Dokumen-
tation des derzeitigen Musiklebens aller Richtungen im Lan-
de. Ein weiteres Ziel ist die Aufstellung eines Landesmu-
sikplans fiir Rheinland-Pfalz. Als Prisident des Landesmu-:
sikrats Rheinland-Pfalz wurde Wolfgang Schmidt-Kéngernheim,
als Vizepridsidenten Volker Hoffmann und Erwin Vollmer ge-
wihlt. tber die fiir den 1.. Nov. 1980 anberaumte Arbeits-
sitzung der Mitgliederversammlung berichten wir in der ndch-
sten Nummer der Mitteilungen der Arbeitsgemeinschaft filir
mittelrheinische Musikgeschichte. '

* -

Am 7. Mai 1980 beging der in Dudweiler lebende Komponist
Heinrich Konietzny seinen 70. Geburtstag. Wir veroffent-
lichen nachstehend eine Gliickwunschadresse seines}Schﬁlers

Heinz Heckmann

*

Meinem Kompositionslehrer'Heinrich Komnietzny
zu seinem siebzigsten Geburtstag : R

Bevor wir Menschen wurden, waren wir-Musik,.und wenn wir
nicht' mehr sind, werden wir wieder MUSIk sein.

Diesen Satz aus dem Tagebuch Hebbels lernte ich erst'durch
meinen Kompositionslehrer Heinrich Konietzny immer tiefer
zu verstehen. Fiir ihn ist Musik metaphysische ttbung deg
Geistes, die letzte Vollendung von Kunst und Philosophie.

Diese Einstellung zur Musik hat ihren Niederschlag im kom-
positorischen Schaffen des im Saarland lebendgn und weit
iiber die deutschen Grenzen hinaus bekannten Kiinstlers ge-
funden. So wurde er denn auch mit hohen Ehren ausgezeichnet:
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1959 erhielt er den Kunstpreis des Saarlandes, 1962 den
Rompreis Villa

1indischen verdienstorden und im gleichen Jahr auch den
Johann Wenzel Stamitz-Preis.

zunichst hoffnungsvoller Violinsolist in Breslau, muBte

Konietzny diese Laufbahn 1930 aufg.xrund einer Handverletzung'
aufgeben. Er siedelte nach Berlin iber und trat dort in gj
Kompositionsklasse von Paul Hindemith ein, auf dessen Anre.
gung hin er zusitzlich das Fagottspiel studierte. Begegnun
gen mit groBen Minnern unseres Jahrhunderts wie Adorno, g,:
pistler, M. Strupp, W. Sawallisch u.a.m., denen er z.T. in

tiefer Freundschaft verbunden war, prédgten ihn.

1936 wurde er 1. Fagottist des damaligen Reichssenders Saa

briicken. Uber 20 Jahre gehdrte er dann dem Saarldndischen
Rundfunkorchester an. Nach dem Krieg wurde er Leiter der
Fagott- und Kompositionsklassen des Konservatoriums in Saa

brilcken und hat entscheidend am Aufbau der heutigen Staat-:

lichen Musikhochschule des Saarlandes mitgewirkt, der er
bis 1975 angehdrte.

1963 schied er aus dem Rundfunkorchester aus, um sich gam~
seinem kompositorischen Schaffen zu widmen. Nun erst recht

folgte Werk auf Werk, ohne daB die auBergewdhnliche schép-

ferische Titigkeit die Qualitdt der Werke beeintrdchtigte
Seine Werke wurden und werden iliberall in der Welt gespielt,

so z.B. auBerhalb Europas vor allem in Amerika, China, Ja

pan und Georgien. Die Zahl seiner Kompositionen ist so grd:
- mit seiner Film- und H8rspielmusik an die 2000! Komposi-
tionen - daB es ganz unmdglich ist, hier auch nur die wich:
tigsten aufzuzdhlen. Seine an Form wie Einfall hdufig sehr:

unterschiedlichen Werke haben jedoch alle eine Eigenschaft

gemeinsam: die innere Wahrheit. Er hat alle Parameter der -

Komposition - Harmonik, Rhythmik, Form, Farbe, Orchestrie-
rung - erneuert, umgewertet, neu belebt und hat uns dabei -
eine Fiille bedeutender bleibender Werke geschenkt.

Zu diesen Einfliissen im technischen Bereich kommt das Vor-

bild von Konietznys unerschiitterlichem Festhalten an seine

Idealen; seine Hartnickigkeit, nie auch nur einen Bruch-
teil von seinen Prinzipien zu opfern, um damit etwa zu Er
folg und Anerkennung bei der Kritik zu kommen. Erbarmungs-
los tritt er den Nichtsk®nnern gegeniiber, die unter dem
Deckmantel der Fortschrittlichkeit alle Traditionen und

bisher gliltigen WertmaBstdbe verneinen, um Kiinstlerlorbee

ren oder materielle Vorteile einzuheimsen. Fiir ihn bleibt

Kunst ein Ringen um Geistiges, um jenes Licht, das unser
irdisches Dasein bereichert. Seine kiinstlerischen Grund-
sitze werden einzig durch das festgelegt, was dem gerade
im Entstehen begriffenen Werk in dieser Hinsicht dienlich
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Massimo der Bundesrepublik, 1963 wurde ihp
der Professorentitel verliehen, 1975 erhielt er den Saar- !

ist. Er verfiigt hierbei lilber vielfdltige Mittel und sein
instinktsicherer Formsinn weiB sie zu gebrauchen. Stets
geht von seiner Musik eine Wirkung aus - durch ihre Kraft,
durch ihre Echtheit als Musik an sich.

Ich bin sehr dankbar, noch heute in ihm einen wertvollen
Ratgeber filir mein eigenes kompositorisches Schaffen zu ha-

ben.
Heinz Heckmann
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Walter Lebermann

NOCH EINMAL: "MUS. MS. AUTOGR. HOFFSTETTER 1 N" IM BESITZ
DER DEUTSCHEN STAATSBIBLIOTHEK BERLIN :

Hubert Unverricht meint, "aus der Uberlieferung eines ein- |
zelnen Werkes in einer handschriftlichen Partitur von ei- :
nem sehr wenig bekannten Komponisten darf nicht geschlos-
sen werden, daB es sich um ein Notenautograph handele"1
und unterstellt dem Verfasser, allein die Signatur hé&tte
ihn zu der Qualifikation ‘eigenschriftliche Sparte'< ver-
leitet. Da Unverricht in diesem gZusammenhang einen Anlag
sah, die Werknummer 1 der Gruppe I 'Konzerte fiir Viola' im:
Werkverzeichnis von Roman Hoffstetter anzusprechen3, er-
scheint es dem Verf. opportun, diese Anzeige auf S. 45 da-:
hingehend kritisch zu priifen, ob sich dort nicht eine er- :
hebliche Verwirrung der Begriffe eingeschlichen haben konn-:
te . . E.,
1. Besetzung: der Orchesterpart ist mit 2 Violen (geteilte’
Violen) besetzt. Diese Teilung der Violen ist auf der 1.
partiturseite noch nicht zu erkennen. Die 8zeilige Akko- |
lade beinhaltet auf Zeile 1 den Part 'Viola Principale', |

. auf Zeile 4 aber -'Viola 2'. Zur weiteren Verdeutlichung:

im 1. Satz finden wir bereits in Takt 16 auf der 4. Zeile '
den Colla parte-Vermerk 'Col Viola 1.', womit nur der Text .
der 1. Zeile 'Viola Principale' gemeint sein kann. Hoff-
stetter benutzt also in den Tutti-Abschnitten seines Vio-

lakonzerts in Es-Dur die Notentextzeile der 'Viola Princi-.
pale' zur Notation des Viola prima-Parts. g

2. Satzbezeichnungen: abweichend von der o.a. Anzeige S. &5,
im 2. Satz 'Adagio & cantabile', im 3. Satz 'Rondo Moderato'

3. Taktzahlen: abweichend von der Anzeige im 1. Satz 308
Takte. Allerdings kann das 1968 im Heidelberger Siddeut-
schen Musikverlag Willy Miiller erschienene Konzert - erst- ;
mals herausgegeben von Adam Gottron mit Klavierauszug und -
Sglostimme; Partitur und Orchesterstimmen in Abschrift -
n}cht fir die Auszdhlung der Takte herangezogen werden!
Einmal hat der Herausgeber im 1. Satz Takt 222 schlichtweg .

unterschlagen4 und schlieBlich lieB er zu, daB die von Dier .

ter Vorholz komponierte Kadenz zum 1. Satz mitgez&hlt wur-
de, womit dann die stolze Zahl von 339 Takten erreicht
wurde®, Im Klavierauszug selbst - nur den 1. Satz hat da-

ma1§ der Verf. gelesen - muBte der Text bereits ab Takt 10
moniert werden: :

"10 ££. doppeldeutig, heutige Notationspraktik wie Eigen-

schrift” (damit meinte der Verf. Mus. ms. autogr. Hoffstettt
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Dears ’C"“‘“S’"

1 §) bis hin zur Textliicke Takt 2226: "222 fehlt!!" (Brief
yom 28. Februar 1966).

4. Quellenbericht: hier wird die Begriffsverwirrung erst
richtig deutlich, denn dem Materiallieferanten - wir wol-
len Unverricht den Text der Anzeige7 nicht voll anlasten! -
hitten zumindest die Begriffe Stimmen und Partitur (Sparte)
bekannt sein miissen. Selbst die tlbertragung des Titels ist,
wen nimmt es wunder, fehlerhaft. Es muB dort heiBen: 'Con-
certo a 9 p.', nach der Viola Principale 'Violino Primo',
nach Corno 2. 'é', Sig mit SchluBschndrkel sollte in sigre
aufgeldst werden. Eine weitere Quelle, die vom Verf. mit
Brief vom 16. August 1968 mitgeteilte Stimmenkopie im Be-
sitz der UB Lund, wird in die Anzeige nicht aufgenommen®.

5. Ausgaben: es gibt keine 'Neuausgaben'9! Die Erstausgabe
aber sollte so angezeigt werden: Klavierauszug und Solo-
stimme erstmals hrsg. - die Kiirzel heiBt nicht ‘hrgb.' -

von Adam Gottron. Partitur und Orchesterstimmen in Abschrift
wurden richtig angezeigt, ob der Herausgeber aber Partitur
und (oder) Stimmen selbst geschrieben hat, interessiert an
dieser Stelle gar nicht. Von Interesse aber sollte sein,

daB Mus. ms. autogr. Hoffstetter 1 N dem Konvolut Hoenicke
Sinfonia autogr. N 1 beigebunden war. Das Konvolut wurde
1965 aufgeldst. i

Das '1. Violakonzert' von Hoffstetter ist zwar im Werkver-
zeichnis von Hubert Unverricht an 1. Stelle genannt, die
Nr. 1 aber ist nicht authentisch, d.h. Hoffstetter hat sei-
ne Violakonzerte nicht numeriert. Unverricht meint nun,.
Mus. ms. autogr. Hoffstetter 1 N diirfte "um kurz nach 1800"
geschrieben worden sein und meint weiter, es mache den .
Eindruck "einer Reinschrift eines sehr leserlich schrei-
benden Berufskopisten". Zwei Fehleinschdtzungen Unverrichts:
die eigene Niederschrift einer Komposition muB. nicht un-
bedingt unleserlich sein, auBerdem miissen wir unterschei-
den zwischen einer Skizzierung, einer Arbeitsschrift und
Reinschrift. "Um oder kurz vor 1800" aber ist reine Speku-
lation. So sind die Stimmen im Besitz der UB Lund, Samm-
lung Hierta Nr. 5 - wir kommen noch darauf zuriick - ein-
wandfrei eine Abschrift aus der Berliner Sparte. Der Titel-
umschlag zu den Stimmen trdgt einen Schenkungsvermerk

'Till Kongl. Acad. (Bibl. (durchstrichen)) Kapell i Lund
donarad af Friherre Hjerta'. Dazu den Stempel mit den Ini-
tialen 'F.G.H.'. Der Freiherr Fredrik Georg Hjerta ist im
52. Lebensjahr am 2..Januar 1798 in Kristianstad verstor-
ben. Da es unwahrscheinlich ist, daB der Freiherr in sei-
nen letzten Lebensjahren die Musiksammlung angelegt hat.
kdnnen wir Unverrichts Datierung auf um oder kurz nach

1790 rektifizieren. :
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Und damit sind wir in unmittelbarer N&he von Breitkopfs
Catalogo Supplemento XVI: 1785. 1786 ed 1787 mit der An-
zeige von Hoffstetters violakonzert in Es-Dur, der unter

Beriicksichtigung noch der Bngebote von 1787 wohl im Frih- |

jahr 1788 erschienen ist, aber auch noch im Juli 1788 er~ i
schienen sein kann'“. Unverricht macht noch auf eine Noti; |
- S. 44 unten - der Berliner Sparte aufmerksam!?, ohne sig’
deren Bedeutung ganz bewuBt zu werden: das Violakonzert
in Es-Dur von Hoffstetter war urspriinglich zweis&tzig kon-{
zipiert. Der Mittelsatz also wurde nachkomponiert. Die
Stimmenabschrift in der UB Lund berilicksichtigt bereits die:
richtige Reihenfolge der Sétze. In der Berliner Sparte siy
nun die 10 Notensysteme in Akkoladen zu je 5 Systemen (je-
weils Solo- und 4 Streicherstimmen) aufgeteilt. Aus dem

Mittelsatz der Sparte iibernimmt nun der Schreiber der Vio-:
la principale-Stimme komplett das

1. System S. 68 mit den Takten 1-3, :
1. System.S. 69 mit den Takten 8-10 ohne den 4. Viertelwen
1. System S. 70 mit den Takten 13, 2. Takthdlfte -16,
1. System S. 71 mit den Takten 20-22, ‘

1. System S. 72 mit den Takten 26-28, 1. Takth&dlfte und
4. system S. 73 mit den Takten 31, 2. Takthdlfte -32.

Dieser in seiner Verstiimmelung einzigartige Text wurde kan;
zelliert und anschlieBend neu geschrieben 2, Es bedarf woi}
keiner weiteren Beweise, daB Mus. ms. autogr. Hoffstetter |
1 N die Primirquelle ist! Da weiterhin - vor 1790 ~ das I
strumentalkonzert als héfische Musizierform seiner Beset-~ ;

B

- zung und Kompositionstechnik nach auf h&chstens mittelgros:

se Riume berechnet war und da diese Musica da camera nur
aus Stimmen musiziert wurde, war auch gar kein Anla8 gegwi
ben, eine eigenschriftliche Sparte kopieren zu lassen. ;
Selbstverstindlich zeigt Mus. ms. autogr. Hoffstetter 11X :
alle Anzeichen einer ersten Niederschrift. Wenn aber Un- :
verricht meint, "Verwechselung der Stimmen von Violine 1 E
und 213 und in einem Falle Uberschreibung von Pausen sind !
ganz selten und geben Hinweise, daB die Partitur nach vor-:
handenen Stimmen geschrieben wurde", so zeugt das von rei-}
nem Unverstindnis., Hitte der Verf. eine s ol che par-.
titur mit allen Anzeichen einer "Reinschrift eines sehr l¢
serligh schreibenden Berufskopisten" - nach Unverrichts . ;
Verstédndnis - angefertigt, so wire nie ein druckfertiges i
Manuskript daraus geworden. Der Verf. bleibt abschlieBend '
bei seiner Meinung, daB Mus. ms. autogr. Hoffstetter 1N !
authentischen Charakter hat, auch wenn der Namenszug des &
Autors nicht notariell beglaubigt ist. l
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2)
3)

4)
5)

6)

7)

8)

9)
10)
1)

Hubert Unverricht, Ein Notenautograph von Romanus
Hoffstetter?, in: Mitteilungen der Arbeitsgemeinschaft
fiir mittelrheinische Musikgeschichte Nr. 39 (Dezember
1979), S. 533f.

Walter Lebermann, Stamitz konzertant - eine Entgegnung,
ebenda Nr. 36 (April 1978), S. 376, FuBnote 11.

Siehe Hubert Unverricht, unter Mitarbeit von Adam Gott-
ron und Alan Tyson, Die beiden Hoffstetter, B. Schott's
sshne, Mainz 1968, S. 45. .

Der Verf. beschrénkt seinen kritischen Exkurs auf das
problem der geteilten Violen und dieser Textliicke.

Der Herausgeber war vorgewarnt! Anfang 1966 hat er dem
yerf. die komplette Korrekturgarnitur (Klavierauszug
und Solostimme) fiir eine (sogenannte) Superrevision
vorgelegt ohne die blasse ahnung, daB dem Verf. eine
Fotokopie der Berliner Sparte zur Verfiigung stehen
kdnnte. Mit Schreiben vom 28. Februar 1966 des Verf.
bekam schlieBlich der Herausgeber - u.a. - folgende
Hinweise: "Im TUTTI sind die Violen abschnittsweise ge-
teilt. Viola prima erscheint dann im System der Viola
principale: (Takt) 10. Deutlich erkennbar "Col Viola 1"
in: (Takt) 16, "Vorhang" (Takt 1/2) und (Takt) 22ff.,
also keine Solopartie!" Es folgen Xorrekturempfehlun-
gen des Verf.

Im 10. Takt der Violino primo- (2. Viertel) und Basso-

Stimme (4. Viertel) notiert Hoffstetter je eine Achtel-

und ZweiunddreiBigstelpause zu 3 ZweiunddreiBigstel-
noten, der Herausgeber aber verlingert die Achtelpause

‘um einen Punkt. Damit wird in jedem einzelnen Fall

- Takt 10, 12, 14, 16, 53, 55, 130, 132 u.s.f. - die
Taktordnung verunklart.

Aus guten Griinden dirfen wir annehmen, daB der Zuliefe-
rer von Material fiir diese S. 45, beziehungsweise fir
das Werkverzeichnis, mit Adam Gottron zu identifizie-
ren ist. Unverricht hitte dann die Materialsammlung un-
besehen {ibernommen. - Der Verf. beschrinkt seinen kri-
tischen Exkurs auf diese eine S. 45. )

Da der Verf. damals noch eigene Herausgaben von Viola-
konzerten Hoffstetters verwirklichen wollte, benannte
er die Quelle so: vstimmenabschrift in der Ph9togramm-
sammlung W. Lebermann in Bad Homburg". AnschlieBend
wurde der Text der Titelseite mitgeteilt. Siehe Walter
Lebermann, Stamitz konzertant - eine Entgegnung. in:
Mitteilungen Nr. 36 (April 1978), S. 376.

Womit keineswegs gesagt sein soll, daB das violakonzert
in Es-Dur nicht eine Neuausgabe wert wire.

Siehe die 'Nachricht' zum Supplemento IX (1774) vom
25, Juli 1775.

Hubert Unverricht bemihte sich um eine getreue Ubertra-
gung der Notiz. Sie will nur verdeutlichen Hoffstetters
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12)

13)

Erwiderung auf die 'Erwiderung' des Herrn Dr. phil. Fried-|
rich Carl Kaiser in Nummer 38 der Mitteilungen

Ich darf Herrn Kaiser versichern, daB es mir in diesem Zu-}
sammenhang inopportun erscheint, ihm Informationen zum ]
Zeitpunkt der Verdffentlichung meiner Autobiographie zu
geben.
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Anweisung im 10. und letzten Notensystem 'Adagio vig,

infra fol: 68'.

Der Verf. erlaubt sich die Spekulation, daB ein Dilett,
musicale und geiibter Schreiber die Stimmen unter der

Aufsicht des Autors ausgeschrieben haben kdnnte - aber |

sicherlich kein Berufskopist.

Eine solche "Verwechselung" ist dem Verf. nicht bekamt

geworden, wohl aber in den Takten 22ff. Viola seconda
im System der Violino primo, Violino primo im System

der Violino secondo, Violino secondo im System der Vigl

seconda.

Walter Lebermann

S S g s

KONZERTE

Bologna

Bei den "Feste musicali a Bologna" fand im September 1979
eine Veranstaltungsserie "L'Emilia Romagna e il *'700 Musi-
cale" statt. Am 13. Sept. wurde in dieser Reihe im Teatro
comunale unter der Leitung von Tito Gotti die Festa teatra-
le in due parti "Alcide al bivio" von Pietro Metastasio mit
der Musik von Vincenzo Righini konzertant aufgefiihrt. Das
auffilhrungsmaterial stellte das Musikwissenschaftliche In-
stitut der Mainzer Universitdt aus dem NachlaB von Prof.
Dr. Adam B. Gottron zur Verfligung.

Mainz

Im Rathaus Gonsenheim spielte die Capella Moguntina unter
der Leitung von Prof. Dr. Friedrich W. Riedel "Mainzer und
Wiener Tafelmusik aus der Zeit Maria Theresias (1740-1780)".
Aus AnlaB des 200. Todestages stand in diesem Jahr die
Epoche der Kaiserin Maria Theresia im Vordergrund des kul-
turgeschichtlichen Interesses. In jenem Zeitalter des Roko-
ko war die Kammermusikpflege an den Adelshdfen in hoher
Bliite. Die Capella Moguntina spielte u.a. Werke von Georg
Kreusser, Mathias Georg Monn, Johann Georg Albrechtsberger
und Franz Anton Hofmeister.

" Im Konzerthaus Elzer Hof fand am 30. Oktober 1979 in einem

vom Siidwestfunk veranstalteten Konzert die Urauffiihrung
der "Sonata y destrucciones" fiir Klavier und Kammerorche-
ster von Karl-Josef Miiller statt. Das Werk war ein Kompo-
sitionsauftrag des Stldwestfunks. Es spielte das Mainzer
Kammerorchester unter der Leitung von Glinter Kehr, Soli-
stin war Nina Tichman.

Worms

Mit einem festlichen Konzertabend im St#dtischen Spiel-

und Festhaus wurde der Wormser Komponist Manfred Heyl am
14, Mirz 1979 zu seinem 70. Geburtstag geehrt. Das Programm
enthielt:

Quartett in F (lydisch), op. 53 fiir Blockfldtenquartett

Kolloquium fiir fiinf Blockfl&ten, op. 61 .

LaBt uns beginnen!-Hoquetus I-Linien-Hoquetus II-Zweige-
Hoquetus III-Schatten-Hoquetus IV-Ein Traum-Hoguetus V-Wir
dirfen uns empfehlen!

Burleske fiir Klavier, op. 18
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{ am 13. Mirz 1980 in der Basilika St. Mathias die Urauffih-

Sieben Gestaltungen einer Akkordfolge, 0p.m‘

"Hermenaion".
Fagott und Klavier

fiir Fldte, Klarinette, Horn,

Lieder fiir Sopran und Klavier
Mondnacht, op. 12,1

Inmer wieder, op. 15,1
Frithling, op. 72,2

Konzertante Suite, op. 57
fiir Fldte, Klarinette, Fagott und Streichorchester

Ausfihrende:

Angelika Trdscher, Mainz (Sopran), Werner Ldhrich, Mann- .
heim (F18te), Otto Konhiusner, Mannheim (Klarinette},
Ernst Prappacher, Mannheim (Fagott), Josef HOfer, Mannhein ,
(Horn) , Knut Maurer, Mannheim (Klavier), Blockflétenquinmﬂ?
der St3ddt. Jugendmusikschule, BlockflStenchor und Streich-
orchester der Stidt. Jugendmusikschule, Leitung: Else und :
Hans Strauch :

Die Laudatio auf Manfred Heyl hielt Fritz Reuter.

Trier

Im 5. Sinfoniekonzert des Stddtischen Orchesters Trier fan!

rung des "Requiem Caniceanum", das Heinz Heckmann auf Tex-
te von Heiner Martini komponiert hat, statt. Dr. Jlirgen

Wichmann portrétierte den Komponisten, der Mitglied unserers
Arbeitsgemeinschaft ist, im Programmheft der Requiem-Urauf-:

fithrung mit folgenden Worten: . z

Zuletzt trat er mit zwei Vertonungen von Gedichten des S&é
fqn Andres hervor. Das war in Schweich am 24. Juni 1978am§
1&Blich der Erdffnung des Stefan-Andres-Brunnens. Im Mirz |
zuvor war er in Sarajewo erfolgreich: "Das Sinfonische WXé
spiel von Heinz Heckmann ist ein Werk eines zeitgenéssisdw%
Komponisten mit- vollem Klang und farbigster'Orchestratiomi?
entstanden auf dem Boden traditioneller musikalischer Forg

men und doch von einer ganz pers®nlichen Prigung und Aus- @

drucksweise", schreibt der jugoslawische Kritiker. Am 16. -
Dezember 1977 wurde ihm - in Anerkennung der Leistung, "dit:
eine hervogragende Begabung und ernsthaftes Bemithen um die
eigene schipferische Gestaltung erkennen lassen" - der Fér-:
gi:ﬁ;ﬁis des Landes Rheinland-Pfalz fiir junge Kiinstler ver-

Heinz Heckmann, der in Butzweiler wohnt, wurde 1932 in Tﬂi?

geboren. Der ehemalige Domchorknabe legte an der Trierer: ;
f;gchenmusikschule 1952 die Organistenpriifung ab und war - |
6 bis 1959 Schiiler von Heinrich Konietzny in dessen Mel;
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. Heckmanns vielgestaltig und reich. Dabei orientiert er

- Chor,

sterklasse flir Komposition an der Musikhochschule Saar-
priicken. Ab 1960 trat er als Fagottist und Pianist auf

and betdtigte sich als Privatmusiklehrer und Organist. Seit
1963 ist er Fachlehrer fiir Musik an der Ludwig-Simon-Real-
schule in Trier und hat bisher ein halbes Hundert Kompo-

sitionen geschaffen.

Unter diesen Arbeiten ragen die Liedvertonungen hervor.
poch ob Kammermusik, Sonate, sinfonische Dichtung, Kla-
vierstiicke oder Biihnenmusik, schon heute ist das Werk

sich nicht zu streng an herk&mmlichen Leitbildern, son-
dern schreibt eine Musik aus dem Geist unserer Zeit in
ungewShnlicher Instrumentierung. Diese reicht bis an die
Grenze der Spielbarkeit, aber gefdhrdet die Einheit des
Werkes nicht. Heinz Heckmann beweist ldngst eigenen. Stil
und ist um einen Ausdruck bemiiht, der zwischen experimen-
teller Avantgarde und formell gebundener Moderne einen
Ausgleich herstellt. Wenn heute, zurecht, vom Trierer Mu-
sikleben auch tber das Trierer Land hinaus anerkennende
Rede ist, so gilt dies nicht mehr der Auffiihrung von Wer-
ken verstorbener oder auswirtiger Tondichter allein. Wohl
deshalb hat Heinz Eeckmann jetzt einen Kompositionsauftrag
der Stadt Trier erhalten - ein Requiem, Text von Heiner
Martini. . .

Den Presse- bzw. Rundfunkkritiken entnahmen wir folgende
Auszilige: ) .

Heiner Martini, Trierer Arzt und Lyriker, der Dichter des
nach dem Madeira-Dorf Canico benannten "Requiem Caniceanum”,
und Heinz Heckmann, Trierer Komponist eben dieses Requiems,
wissen um Wirkung... R :

Ein riesiges Publikum erlebte die Urauffilhrung des ”Rg-
quiem Caniceanum" von Heckmann/Martini.VGeschrieben flir
fiinf Solisten und ein vollbesetzteS‘Symphonieorche-
ster, gehdrt es zu jener Gruppe oratorischer Kompo§itio-
nen, an die sich heutzutage nur noch wenige Komponisten
heranwagen... . . - . . . R .
Heinz Heckmann, einst Student beil Heinrich Konie?zny an der
Saarbriicker Musikhochschule, erhielt 1977 den "Fdrderpreis
Rheinland-pPfalz" fliir junge Kinstler" und'i@ Gefolge einen
Kompositionsauftrag seiner Heimatstadt Trier. Ergebnis

war dieses Requiem, das alle Cemiitsregungen zwischen Angst,
Hoffnung und Zuversicht in gewaltiger Tonsprache deutlich
macht. ) . :
In Heckmanns Partitur wechsel
mit Passagen, in denen die zeitliche Ordnung aufgehoben
scheint. Oftmals, wenn der Text von Ewigkeit gpricht, ge-
lingt dem Komponisten durch synkopische Ubgrhange und/qiér
zahlreiche Triolenfolgen eine Verwischung jeder Rhythmik.

n streng rhythmische Teile
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Oder er tirmt unterschiedliche musikalische Ebenen {iber-
einander, so daB die Musik ohne strenge Wegemarken zu
flieBen scheint... ‘

Horst-Dieter Veeck ("Saarbriicker Zeitung")

- Heinz Heckmann hat sich bel seiner Komposition zum Ziel’
gesetzt, den Inhalt des Textes mdglichst eindrucksvoll.
und fiir das Publikum mdglichst deutlich in musikalische -
Ausdruckswerte umzusetzen. Das Requiem weist eine an der
Tradition orientierte Besetzung mit. fiynf Solisten, Chor
und groBem Sinfonieorchester auf und steht so in der tber-
lieferung der groBen Totenmessen... ‘

Recht gut und eindrucksvoll gelingt es dem KompohiSten;
den Text zu verdeutlichen. Dabei hdlt sich die Textaus-
deutung in der Regel an Schliisselworte oder versucht, .

die Gesamtaussage eines Abschnitts umzusetzen, so daB wohl ¢

kaum eine der textbezogenen Partien dem HOrer entgangen
. sein diirfte. Besonders schén gelang es, die Aussage im
Kyrie I durch Aufldsung melodischer Konturen zu verdeut-
lichen. Sehr "hdérerfreundlich" ist die mit Ausnahme kon-
trapunktischer Partien einfache satztechnische Faktur....

‘Dem groB8en Ereignis entsprach der spontane, geradezu iiber-}

‘schdumende Beifall; Interpreten, der Textautor und vor al-
lem der Komponist dieses aufsehenerregenden Werkes wur-
den begeistert gefeiert. = - . : . S

Martin Mdller ("Trierischer Volksfreund”)

DaB Heckmann sich bemiihte, die illustrativen und expresﬂ-;
ven M8glichkeiten des Orchesters nach Kr&dften zu verwirk-
lichen, liegt angesichts seiner allgemeinen Werkintention ¥

auf der Hand. Was fir die Behandlung des Chores gilt,
trifft auch die Gestaltung des Orchesterparts. Unter sei-
nen gewandt und fachkundig formenden H&nden erwuchs eine
Partitur, die sich durch strenge Ordnungsmidchte einerseits

und zum anderen durch strdmende Inspiration auszeichnet - ¢

ein Meisterwerk also, das, wie so vieles von dem bereits
. sehr fruchtbaren Komponisten, den Programmen musikalisch

. "prominenterer" St&ddte zum Vorteil gereichen kdnnte. Es }
. wére empfehlenswert, wenn man sich auch in Aachen mit den ¢

lohnenswerten, weitgehend noch.zu entdeckenden Schaffen-.

des Heinz Heckmann auseinandersetzte, Auch fiir die Dommu- [
sik kénnte die Auffithrung eines solchen Oratoriums ein sci:

“ner Gewinn sein. - ‘

- Wer Heckmann auffiihren will, kann, wie angedeutet,vausdui
-vollen schopfen, da er sich fast allen. Gattungen der Musiky
gewidmet hat und bereits ein reichhaltiges Gesamtwerk des

‘48jéhrigen vorliegt. } :

- Norbert Weber ("Aachener Nachrichten")
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... Neun in sich geschlossene Teile bilden ein Ganzes und
diese Gesamtkomposition ist von einer Einheitlichkeit und
Logik, wie man sie heute in der ars viva leider kaum noch

findet.

pie Paukenschldge des Introitus, die sich permanent in den
rhythmischen Impulsen der anderen Instrumentengruppen fort-
setzen, erschienen immer wieder, sie sind gleichsam stdn-
dig prdsent, sind das Ostinato des Gesamtwerkes: mahnend,
aufriittelnd. ‘ o «

Allein diese Folgerichtigkeit der musikalischen Denkweise
verleiht dem Requiem des Trierer Komponisten eine heraus-
ragende Stellung unter den Neuerscheinungen. Dieser Kompo-
nist will nicht mit irgendwelchen Mitzchen auf sich aufmerk-
sam machen, er bleibt fest in der Tradition verwurzelt, in
der Achtung vor dem Yberkommenen und fiihrt dieses weiter

in die Ausdrucksformen unserer Zeit. Grunds&tzlich bleibt
er dabei im tonalen Bereich, den er mit interessanten Ver-
bindungen, wie pentatonischen Elementen oder aggressiven
Intervallspannungen anreichert. Der Moderne am ndchsten
steht er im zweiten Dies Irae. llier 14Bt er das Orchester
lautmalerisch kakophon die Welt der kreisenden Atome schil-
dern. Immer wieder aber miinden die oft polytonalen Linien
in einen Akkord, in den Grundton des Ausgleichs, der Ent-
spannung, -der Harmonie. . : )

Wenn man das musikalische Anliegen einmal auf einen knap-
pen Nenner bringen will, so ist es das ewige "durch Ngcht
zum Licht", das sich hier in jedem einzelnen Satz manife-
stiert und schlieBlich zu einem monumentalen Finale fiihrt...

Sehr zahlreich war auch die Teilnahme der musikliebenden
Trierer Bevdlkerung. Sie machten die Begegnung mit dem Werk
zu einem begeisterten "Ja" zur Musik der Gegenwart und be-
reiteten ihrem Komponisten herzliche Ovationen.

Bericht zur Urauffiihrung des Requiem Caniceanum
gesendet im 2 . Programm des SWF
Mainz am 18.3.1980 um 17.40 Uhr
Musikredakteur: Heinz Schrdter

Der groBe Erfolg der Heckmann-Urauffﬁhrupg lieB Qen Wunscéh
nach einer Schallplattenproduktion und elner‘zwelten Auffih-
rung laut werden. Eine Wiederholung des Requilems fand am

22. Nov. statt. Die Ausfiihrenden waren:

Solisten: N
Barbara Ochs-Ikas (Sopran)

Rita 'Szalok (Mezzosopran)

Ion Piso (Tenor)

John Pflieger (Bariton)

Andreas N&ck (BaB)
| | 31
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Trierer Domchor

Mitglieder des
funks ’
Leitung:
Domkapellmeis

Das Zwéiplatte
sik von Heinz.

sinfonieorchesters des Saarldndischen Rund-

ter KLAUS FISCHBACH ‘ 3

n-Album, das neben dem Requiem noch Orgelm-

Heckmann enthdlt, kann bei der Stadtverwal-

tung Trier, Amt fiir Schulen und Kultur, Augustinerhof,
5500 Trier, subskribiert werden. .
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(Redaktion Gero Kaleschke), o. 0. 1980,

- 28 §. mit Abb., darin: Gero Kaleschke,

Geschichte der Orgeln der evangeli-
schen Kirche in Bdbingen, S. 10-28

fJoseph_Martin'Kraus, Ein Meister im
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Volker Bungardt, Joseph Martin Kraus
- ein Meister des klassischen Klavier- ‘m.

liedes

Irmgard Leux-Henschen, Joseph Martin .
Kraus' literarischer Einsatz als Brief-
schreiber und Polemiker

Hans Eppstein, Yber Kraus' Instrumen-
talmusik, ferner: Bibliographie

Musik in Darmstadt zwischen den beiden
weltkriegen, mit Beitrdgen von Oswald
Bill, Philipp schweitzer, Hans Martin
Balz und Ludwig N&1ll, hrsg. von Hubert
Unverricht und Kurt Oehl, Beitrdge zur
mittelrheinischen Musikgeschichte Nr. 18,
Mainz, B. Schott's sshne, 1980, 162 S.
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Philipp Schweitzer

Kurt Hans Staub
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mit 39 Abb. (Rezensionen in: Darm-
stidter Echo v. 22. August 1980; Der
Musikhandel 7, 1980)

Orgelweihe in der Pfarrei St. Peter
und Paul zu Ockenheim, Festschrift,
hrsg. vom Kath. Pfarramt Ockenheim 1%
18 S. mit Abb., darin: Friedrich v,
Riedel, Geschichte und Denkmalwirdig-
keit der Ockenheimer Orgel, S. 4-8

Leibgarde-Infanterie-Regiment (1. Gro
herzoglich-Hessisches) Nr. 115, Dam-
stadt, in: Musikkorps und Musiker II,

Lebensbilder von Milit8rmusikern und }

Musikgeschichte der Regimenter, =
Schriftenreihe "Milit&rmusik" Nr. 13,
hrsg. vom Arbeitskreis Militdrmusik

in der Deutschen Gesellschaft flr He|

reskunde, 1979, S. 7-20
Geschichte der Dominikanerbibliothek
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Untersuchungen an Hand der in der Hes
sischen Landes- und Hochschulbiblio-
thek Darmstadt erhaltenen Bestédnde,

Mit einem Handschriften- und Inkuna-

belverzeichnis, Studien zur Biblio- &
theksgeschichte Band 3, Graz, Akade- ¢
mische Druck- und Verlagsanstalt, 1%

204 S., 10 S. Tafelteil mit 1 Falt-
tafel, 8°

HINWEIS

Der Arbeitskreis landeskundlicher Vereinigungen und Ein~
richtungen Rheinland-Pfalz hat mit dem Boldt-Verlag in
Boppard eine Vereinbarung dahingehend erzielt, daB die
Mitglieder der dem Arbeitskreis angeschlossenen Vereine

bei Bestellungen iiber den Arbeitskreis landeskundliche Ti-

tel des Boldt-Verlages bei portofreier Zustellung mit einem

Rabatt von 25 % auf den Ladenpreis erwerben kinnen.

Das Verfahren ist so vereinbart, da8 schriftliche Bestel-

lungen mit genauer Angabe der gewiinschten Titel und der

Adresse an den jeweiligen Verein zu richten sind, der die

Mitgliedschaft auf der Bestellung schriftlich bestdtigt

and dann die Bestellung an die
le des Arbeitskreilses

Geschéaftsste 1-
weiterleitet.
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