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EINLADUNG ZUR 18. JAHRESTAGUNG

in Speyer am 23. und 24. Juni 1979

Hiermit darf ich die Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft fiir mittel-
rheinische Musikgeschichte zur 18. Jahrestagung in Speyer am
Rhein einladen, die vom 23. bis zum 24. Juni 1979 stattfindet. Alles
Nihere mdchten Sie bitte dem beigelegten Programm mit der Tages-
ordnung der Mitgliederversammlung entnehmen, die am Sonntag,
den 24. Juni im Martin-Luther-King-Haus um 12 Uhr durchgefiihrt
wird. Ein Prospekt des Verkehrsamts der Stadt Speyer ist ebenfalls
beigefiigt. Dieses mochten Sie bitte bei der Vorbestellung der Hotel-
zimmer benutzen. Der Vorstand wiirde sich freuen, wenn moglichst
viele Mitglieder bei dieser Jahrestagung in der kulturhistorisch be-
deutsamen Stadt Speyer teilnehmen wiirden.

Prof. Dr. Hubert Unve‘rricht
Vorsitzender
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PROFESSOR DR. JOHANNES EMIL GUGUMUS t

Am Morgen des Neujahrstags starb iiberraschend und fiir uns kaum
zu fassen unser Mitglied Prof. Dr. Johannes Emil Gugumus in Lud-
wigshafen/Speyer. Er hatte als maBgebliche Speyerer Personlich-
keit die Vorbereitungen zu unserer Jahrestagung, die im Juni in
seiner von ihm geliebten Stadt Speyer stattfinden wird, mit seinem
ihm eigenen Schwung in die Hand genommen, wichtige Gespriéche ge-
fithrt und damit wesentliche Entscheidungen zugunsten unserer Ar-
beitsgemeinschaft ermoglicht. :

Prof. Dr. Gugumus wurde am 13. Dezember 1910 in Ludwigshafen
am Rhein geboren. Nach langer Téatigkeit als Priester im Dienst des
Bistums Speyer, zundchst in Homburg (St. Michael), spdter am
Speyerer Dom wurde er schlieBlich nach iiber zwglfjdhrigem Schul-
dienst und kurzer Zugehdrigkeit als Dozent an der Pidagogischen
Akademie in Landau 1963 als Rektor des Kollegs beim Campo Santo
Teutonico in Rom berufen. 1970 liefl er sich in den Ruhestand ver-
setzen, ibersiedelte wieder nach Ludwigshafen und ibernahm spiter
als Leiter die Betreuung des Bistumsarchivs Speyer. Seine besonde-
re Liebe galt der Kirchengeschichte seines heimatlichen Bistums,
die er mit fundierenden Beitrdgen zu klidren vermochte. In diesem
Zusammenhang hat er sich auch am Rande mit der Musikgeschichte
des Mittelrheingebiets befalt. Unser Griinder der Arbeitsgemein-
schaft filr mittelrheinische Musikgeschichte, Prilat Prof. Dr. Dr..
h.c. Adam Gottron, hat seinen Freund Gugumus von Anfang an fiir
die Aufgaben unseres Vereins interessieren und gewinnen konnen. -
Unvergeflich wird sein iiberlegter und souverdner Vortrag bei dem
Kaiserslauterner Symposium am 18. September 1976 bleiben.

Mit Prof. Dr. Johannes Emil Gugumus ist wieder eine der Person-
lichkeiten zu Gott gerufen worden, die unsere Arbeit maBigeblich
mitgetragen hat. o

Ave pia anima, requiescat in pace.
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Nachstehend werden drei Referate, die auf der Jahrestagung 1978

in Zweibriicken gehalten wurden, verdifentlicht

Pierre Brossard

DAS PROBLEM ORGELLANDSCHAFT, DARGESTELLT AM BEI-
SPIEL SAARLAND-PFALZ IM 18. JAHRHUNDERT

In den letzten zehn bis zwanzig Jahren wird der Begriff ''"Pf4lzische
Orgellandschaft" hiufiger benutzt. Die Forschung hat "diese' Land-
schaft erst entdeckt,. so schreibt Gero Kaleschke in einem jlingst er-
schienenen Aufsatz: ''Spricht man von der Pfalz als Orgellandschaft,
so wird man zumeist belichelt"..., von einer "Saarlindischen Or-
gellandschaft'" zu reden, getraut sich ohnehin niemand.’ Dieser Zu-
stand mag daher riihren, daf die Anzahl der erhaltenen alten Orgeln
in der Pfalz, verglichen mit anderen Landschaften relativ gering ist,
sie ist andererseits jedoch wiederum so stattlich, dafl man diese
Orgeln in Kiirze nicht alle nennen kann, Im Saarland dagegen mufl
der Forscher erst einmal scharf nachdenken, um iiberhaupt ein ein-
ziges historisches Instrument nennen zu kénnen! Was hier aus der .
Zeit vor 1800 erhalten ist, sind fast ausschliefilich Gehause d1e
Werke selbst sind entfernt worden. :

Der erhaltene Bestand ist folgender:

1. Katholische Pfarrkirche Berus bei Saarlouis aus der Primon- .
stratenser- Abtei Wadgassen stammend. ,

2. Wendalinus Dom in St. Wendel, Gebriider Stumm, nach 1770

3. Abteikirche Tholey, um 1730, vermutlich von J ean Nollet aus’
Trier :

4. Evangelische Pfarrkirche Giidingen, 1791 von Louis Geib

5. Evangelische Kirche Biibingen, 1, Hilfte des 18, Jahrhunderts,
stammt nicht, wie bisher angenommen, aus dem Saar-Pfalz-
Gebiet (Stumm)

6. Katholische Pfarrkirche Vélklingen/Wehrden, ehemalige
Chororgel aus dem Trierer Dom, von Johann Michael Stumm

Wie kaum in einem anderen Bundesland haben Revolutionen und Krie-
ge den Bestand der alten Instrumente an der Saar reduziert. Welche

berlihmten Orgelwerke untergegangen sind, sei daher kurz aufgezeigt: -
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Der franzdsischen Revolution fielen zum Opfer:

1. Mettlach, Benediktiner Abtei, vor 1724, von Jean Nollet,
"Die schoéne Orgel in Mettlach', wie der Erbauer sie stolz im -
Vertrag mit dem Trierer Domkapitel nannte.

2. Wadgassen, Primonstratenser-Abtei, von Romanus Benedict
Nollet, 1766

3. Oberlimberg bei Saarlouis, Rekolletten Kloster Entstehungs-
zeit unbekannt

4, Gréfinthal, Wilhelmiten- Kloster, Entstehungszeit vermuthch
18. Jahrhundert. Sie kam nach der Revolution nach Lothringen
und ist seitdem nicht mehr auffindbar.

Im vorige'n‘J ahrhundert wurden entfernt bzw. durch einen Neubau
ersetzt:

5. Saarlouis; Katholische Pfarrkirche, ehemalige Orgel der
Zisterzienser- Abtei Stlirzelbronn in Lothringen, von Nlcolas
Tollay aus Saarbriicken, St. Johann

6. Saarbriicken/St. Johann, Evangehsche Klrche, von Romanus
Benedict Nollet =~

7. 'Saarbrﬁcken/St.' Johann, Katholische Kirche, vielleicht von
den Gebriidern Stumm - : '

8. Saarbriicken/St. Arnual, Stiftskit'che, ehemalige Orgel aus
Tholey, 17, Jahrhundert

9. Homburg, Kapuzinerkloster, ehemahge Orgel des Wendalmus
Domes in St Wendel von Jean Nollet :

10. Die von den Gébriidern Stumm erbaute Orgel der Saarbriiqker
Ludw1gsk1rche verbrannte im letzten Weltkrieg.

Somlt ergibt sich, daB in der Zeit zw1schen 1792 und 1945 im Saar-
land nicht wemger als 10 m1tte1groﬁe bis grofe Instrumente zerstort
wurden. . :

‘Diese zehn Orgeln sowie d1eJen1gen von denen heute nur noch die Ge-
‘hduse erhalten sind, stammten - mit Ausnahme der Orgel in Biibin- .

gen - aus der Werkstatt Nollet aus Trier bzw. Luxemburg, von der
Famlhe Stumm aus Rhaunen-Sulzbach, und von den in Saarbriicken/

St. Johann wohnhaften Orgelbauern Geib (Vater und Sohn) und Nicolas
Tollay. In der Pfalz arbeiteten vor allem die Orgelbauer bzw. Orgel-
bauerfamilien Geib, Stumm, Hartung in Diirkheim, Baumann in Ann-
weiler und Seuffert in Kirrweiler. Einige Orgeln wurden von Alfer-
mann in Landau und je eine, nach dem bisherigen Stand der Forschung,
von Christophe Moucherel aus Metz und von Johann Peter Toussaint
aus Weyer (ehemals Grafschaft Nassau-Saarwerden) erstellt.
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Diese Orgelbauer lassen sich ihrer Herkunft nach folgendermafen
einordnen:

a) Raum Trier: Familie Nollet, die durch den Vater, der aus
Luxemburg stammte, auch zum belgischen, bzw. zum Orgel-
bau in Liittich gehdrte
Moucherel und Tollay, die beide auch in Metz bzw. in Nancy
gewirkt hatten, gehdren ebenfalls zum Trierer Raum

b) Die Familie Stumm

¢) Die Familie Geib, die sowohl Einfliisse von den Nollets als von

- den Stumms erhalten hat
d) Die Pfilzer Orgelbauer, wie Baumann, Hartung und Alfermann
e} Der in der Pfalz ans#ssige, aus Franken stammende Johann
Ignaz Seuffert

Das friiheste aus der Trierer Schule erhaltene Werk steht heute in
Nohn (Eifel). Es handelt sich dabei um die frithere Chororgel der
Benediktiner-Abtei St. Matthias in Trier (auBler dem Geh#use ist fast
keine historische Substanz erhalten, zu der Restaurierung in den
80er Jahren unseres Jahrhunderts sei keine Stellung bezogen). Das
Werk ist etwa um 1710 entstanden. Der Aufbau entspricht dem Grund-
typus des "Belgischen" Geh&uses: ein runder Mittelturm wird von
zwei Flachfeldern (hier absteigend) gerahmt. Diese Gestaltung fin-
det sich schon in der brabantischen Schule, z.B. in Hatten/Gelder-
land (um 1670, von Jan Slegel aus Zwolle), auch im rheinischen Ge-
biet (in Abhingigkeit von der brabantischen Schule): Blankenstein/
Eifel und Hilberath (beide um 1670-80); etwa gleichzeitig mit dem
Trierer Instrument sind ein paar Riick- und Unterpositive in Flan-
dern und Brabant entstanden. In den 50er Jahren des 18. Jahrhun-
derts erbaute Johann Andreas Silbermann drei kleine Instrumente
desselben Typus (St. Quirin, St. Johann bei Zabern, Gemar - heute
in Griesheim-sur-Souffel). Bei diesen, allgemein als '"Positive'" be-
zeichneten Instrumenten ist der Mittelturm reicher ausgebildet, und
zwar mit einem runden von geschwungenen Feldern begleiteten Turm,

Kaum spiter als das Trierer Instrument wird die Orgel der Abtei
Wadgassen entstanden sein. Das &ulerst prachtvolle Gehiuse steht
heute, wenn auch verstiimmelt, in Berus bei Saarlouis. Es ent-
spricht formal dem sogenannten "Hamburger Prospekt'', Diese Be-
zeichnung ist insofern unkorrekt, als diese Prospektform wohl im
norddeutschen Raum hiufig vorkommt, aber wiederum eine braban-
tische Gestaltung ist. Die &dltesten erhaltenen Beispiele befinden
sich in der St. Laurenz-Kirche zu Alkmaar (um 1510) und in K&ln,
St. Gereon (Ende 16. Jahrhundert). Weiter findet dieser Prospekt
im frithen 17, Jahrhundert eine grofe Verbreitung in Frankreich
(von brabantischen Orgelbauern oder deren Schiilern errichtet).
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‘Das &lteste Beispiel auf deutschem Boden stammt aus der zweiten

Hilfte des 17. Jahrhunderts und steht in Gau-Bischofsheim.

Wer der Erbauer der Wadgassener Orgel war, ist unbekannt.
Christophe Moucherel berichtet jedoch in seinem ""Mémoire instruc-
tif", die Orgel sei von '"Deutschen'' erbaut worden ("'Construit par
des Allemands') und die Windlade sei "ausgezeichnet" gewesen.
Moucherel baute das Instrument dann nach "Franzésischer Art" um,
Die Disposition aus dem Jahre 1721 kann aus Moucherels Bericht

und den spiteren Zustinden folgendermafien rekonstruiert werden:

Grand Orgue:

Montre 8°, bourdon ,8’ , prestant 4’, nassard, doublette, tierce,
Cornet IV’ fourniture ITII, cymbale II, Trompette 8’, Clairon 4’,
Cromorne

Echo: Cornet (auf 3 Registern verteilt) »
Vermutlich besaf das Werk auch ein angehédngtes Pedal.

Wichtig fiir die Entwicklung des Orgelbaus im Saar-Pfalz-Gebiet
wurde aber insbesondere die Orgel von Bouquenom - heute Sarre-
Union, eine lothringische Enklave auf Nassau-Saarwerdischem Ge-
biet. Das Werk wurde von Claude Legros aus Metz um 1716 begon-
nen und von Pierre Delorme 1718-19 vollendet, nachdem Legros
durch Krankheit arbeitsunfihig geworden war.

Das Geh#use mit drei Tiirmen und mit doppelten Flachfeldern ent-

. spricht bis in die kleinsten Einzelheiten dem der Legros-Orgel in

Pont-a-Mousson (1704) und folgt dem Typus der Thierry- bzw. der
brabantischen Schule (das #lteste bekannte Beispiel stand bis 1945
in der Danziger Marienkirche, ein Werk des Julius Anthoni aus
Bergues-St. Vinoc in Flandern).

Die Vollendung des Werkes von Legros war Delormes zweite Arbeit.

Er hatte 1716 eine Orgel in St. Ludwig zu Straiburg errichtet. Die
beiden Instrumente weisen zum ersten Mal in der Geschichte des
Orgelbaus eine Vox Angelica 2’ auf. Dieses Bafiregister ist in der
Folgezeit u.a. charakteristisch fiir die Werke der Familie Stumm
geworden. Da Jean Nollet dieses Register bereits 1724 in die Orgel
des Trierer Domes einbaute, Stumm es aber erst wesentlich spéter
verwendet hat, ist anzunehmen, dag Nollet das Bindeglied zwischen
Delorme und Stumm bildet. :

Der Entwurf des Orgelaufbaus der Abtei-Kirche Thole).' wird in der
kunstgeschichtlichen Literatur dem Architekten Christian Kretzscl}-
mar zugeschrieben, der in den 30er Jahren des 18. Jahrhunderts in
Mettlach im Auftrag des Abtes d’ HAme, einem Onkel des Tholeyer
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Abtes, arbeitete. Da nun Jean Nollet in Mettlach eine '"Schéne Orgel"
und ebenfalls die Orgel in St. Wendel gebaut hatte, scheint die An-.
nahme gerechtfertigt, daf er auch den Auftrag filr die Orgel im
Kloster Tholey erhielt. , ‘

Der Prospekt dieser Orgel geht jedoch auf die Thierry-Schule zu-
riick, genauer auf die Orgel von St. Germain-des-Prés (von Pierre
und Alexandre Thierry um 1650-65), was die Mitwirkung von Kretzsch-
mar zumindest einzuschrinken scheint, Die Orgel von St. Germain

" diente in dieser Zeit mehrfach als Vorbild fiir Instrumente, die in

Benediktiner-Abteien errichtet wurden, so brachte z.B. Andreas
Silbermann den Mdnchen von Weingarten den Stich des Pariser Pro-
spektes als Vorschlag filr die Gestalt der geplanten Orgel mit.

Der Aufbau in Tholey weist einen fiinftirmigen Hauptprospekt und -
einen dreitiirmigen Riickpositivprospekt auf. Dazu wurde eine auf-
wendige Pedalanlage mit selbstindigen Flachfeldern und Tlirmen an
dem Riickpositiv angebaut. Diese Pedalanlage geht vermutlich auf
die Bafitirme von St. Mihiel in Lothringen zuriick. '

Die Disposition des Werkes ist unbekannt, scheint aber der Trierer

. Domorgel &hnlich gewesen zu sein (mit montre 8’ und bourdon 16’

| anstatt montre 16’). Urspriinglich war offenbar nur ein angehingtes
. Pedal geplant, wurde aber dann wihrend der Ausfiihrung zu einer

- vollausgebauten, selbstindigen Pedalanlage erginzt. Die ungewdhn-
" liche Prospektgestaltung mag durch diese Pedalerweiterung bedingt:

und vielleicht von Kretzschmar vorgeschlagen worden sein, Die "nor-
male" Pedaldisposition der Familie Nollet bestand namlich nur in
einem angehingten Pedal oder in einem Posaunenbaff 16’ mit einem
Umfang von 18 Tasten. Diese Pedaldisposition ist - verglichen mit
der franzésischen oder norddeutschen Schule - wiederum ein Merk-
mal der Liitticher Schule, besonders ihrer Hauptvertreter le Picard
und Robustelli. e ' . :

1737 errichtete Romanus Benedict Nollet, Jean Nollets Sohn, eine
neue Orgel fiir die Evangelische Kirche Saarbriicken, St. Johann.
Dieses Instrument soll kaum 30 Jahré spiter unbrauchbar gewesen
sein. Wir wissen jedoch, daB die Orgeln der Familie Nollet zu den’
besten Werken des damaligen Orgelbaus gehdrten. Daher scheint die
Annahme Heinz Schubarts berechtigt, daf man schon bald in St. Jo-
hann fiber ein #hnliches Instrument verfiigen wollte, wie es von -
Stumm fiir die Saarbriicker Ludwigskirche inzwischen erbaut worden
war. Verglichen mit diesem dreimanualigen Instrument der Nach-
bargemeinde mufite das einmanualige Werk, ohne Bourdon 16’ , als
nicht mghr ausreichend empfunden werden, B
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- Niederlanden errichtete, war da )
Ardennen (1685).. Dieses Instrument schei

* Im Jahre 1770 bewarb sich Johann Georg Geib mit einem Entwurf ei-

ner zweimanualigen, eindeutig auf der Ludwigskirche fulenden Dispo-
sition bei der St. Johanner Gemeinde. Der Prospektentwurf Geibs -

. ist nicht erhalten, wir konnen jedoch annehmen, dafl er in St. Johann

dem Werk dieselbe Gestalt geben wollte wie seinen gréfiten Orgeln -

in Pirmasens (Lutherkirche) oder Partenheim, die grofie Ahnlichkeiten
mit dem Prospekt der Ludwigskirche aufweisen. Geib gestaltete

die Schauseite wohl in Anlehnung an den Entwurf von Stumm oder
Stengel, aber strenger und "orgelmiBiger'. Die Vertikalitat der
Anlage ist bei Geib stirker, der die Mittelachse dadurch betont,

daB der den Mittelturm des Unterpositivs als Sockel fiir den grofien
Turm des Hauptwerkes benutzt. Dadurch ist dieser Prospekt werk-

- miBiger als der Stummsche, und das Unterpositiv ist ein ins Werk

hereingeholtes Riickpositiv.

Als Anschauungsmodell fiir diese Prospektgestaltung hat Geib offen-
bar die Orgel in Saargemiind gedient, wo er ebenfalls gearbeitet hat-
te; dieses Werk stammte aus dem aufgehobenen Jesuiten-Kloster in
Pont-a- Mousson und wurde von einem Mitglied der Familie le Picard

© gebaut.

" Die Dispositionen der Orgeln Geibs gehen wohl auf Stumm zuriick.

Man kann hier Hans Klotz zustimmen, der die Meinung vertritt, dal
"die Westdeutsche Orgel" kein Ableger der franzésischen Orgel sei.
Aber seine Auffassung, diese ""Westdeutsche Orgel" habe eine eigen-
standige Gestalt, ist nach dem gesagten wohl kaum mehr haltbar.

Die Saar-Pfélzische-Orgéllandschaft ist keineswegs so homogen,

wie man vielleicht annehmen kénnte. Trotzdem liefe sich von einer

"Orgellandschaft, die iiber zahlreiche Gemeinsamkeiten verfiigt, spre-
‘chen, wenn man sie von der Liitticher Schule ausgehend betrachtet,

Dies scheint legitim, da die alte brabantische Tradition nach dem

30jihrigen Krieg in unserem Gebiet noch iiberaus lebendig war und .

die Verbindungen zum Liitticher Raum auch nach dgr Neugliederung
im Anschlufl an den Nimweger Vertrag erhalten blieben.

Die Liitticher Orgelbauschule war seit dem Ende des 17. Jahrhunderts
mit der Familie le Picard verbunden, die ihrerseits aus <‘iem“no.rd-
franzésischen Noyon stammte. Diese Familie war aufer in Liittich
auch in Metz ansissig, und mehrere Mitglieder wirkten an der: Kathe-
drale als Musiker. Die erste Orgel, die Philippe II le Picard in den

s Instrument von St. Hubert in den

' nt hinsichtlich der Pro-

spektgestaltung den Orgelbauern N»o}llet und Stumm en’gscheidende ‘

‘“Anregungen gegeben zu haben.
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Zusammenfassend kann gesagt werden, daBl die saarlindisch-pfédlzi-
sche Orgellandschaft eine Vermittler-Rolle zwischen der Franzo-
sischen bzw. Siidniederlindischen und der Norddeutschen Orgelbau-
schule einnimmt, jedoch durchaus eine eigenstindige Gestalt hat
und nicht nur als ein Sammelbecken von verschiedenen Einfliissen

angesehen werden kann.
erhaltenen Denkmiler legen
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Wolfgang Korb

WERKSKAPELLEN IM SAARLAND

Zu ihrer soziokulturellen und politischen Rolle in der Zeit des
""Saarkampfes' (1918 - 1935)

Wie sonst nur noch in den Schwerindustriegebieten an der Ruhr und
in Mitteldeutschland haben die Werkskapellen im Saargebiet zu Be-
ginn dieses Jahrhunderts eine Bedeutung erreicht, die es erlaubt,
von einer eigenstindigen Werksorchester-Kultur zu sprechen. Faft
man unter dem Begriff "Werkskapelle" zunichst die verschiedenen
Orchestertypen Bergkapellen, Hiittenkapellen sowie Musikkapellen
anderer Industriebetriebe zusammen, so ergibt sich eine fiir das
kleine Saargebiet stattliche Zahl von etwa 20 Werkskapellen, die
bis zum zweiten Weltkrieg ihre Giiltigkeit behielt,

Schon vor dem ersten Weltkrieg hatten die saarlindischen Werks-
kapellen eine nicht zu unterschitzende soziokulturelle Rolle gespielt,
Sie waren iiber den Funktions- und Wirkungsrahmen innerhalb des
Werkes hinausgewachsen und zu einem wesentlichen Bestandteil des
organisierten, &ffentlichen Musikbetriebes geworden. In Konkurrenz
wie im Zusammenwirken mit den Militdrkapellen und den zivilen
Musikvereinen bestritten die Werkskapellen in ihrem kommunalen
und regionalen Wirkungsbereich 6ffentliche Konzerte, z.T. als re-
gelmiBige Abonnement-Veranstaltungen. Sie befriedigten somit das
Musikbediirfnis eines grofien Teiles der saarlindischen Bevolkerung
und wirkten durch die Auffiihrung "klassischer" Musik zugleich ge-
schmacksbildend. Sie zihlten auBerdem auch zu den ""Pflanzstitten"
des musikalischen Nachwuchses, zumal die meisten "zivilen" Musik-
vereine im Saargebiet erst nach 1920 ins Leben gerufen wurden.

Grundziige der Organisation

Die Werkskapellen im Saargebiet waren grundsitzlich in gleicher
Weise organisiert, wenn auch die Bergkapellen - als Institutionen
eines staatlichen Unternehmens - dem gemeinsamen Anschauungs-
modell, der "preuBischen Militirkapelle", etwas niher standen,
Gemeinsam war ihnen die straffe, disziplinbetonte Fiihrung; die oft
auch gebrauchte Bezeichnung "Musikkorps" verweist auf die para-
militdrische Ausrichtung, Der hauptamtliche Kapellmeister stand

456

T g r——

der Kapelle nicht nur als musikalischer Leiter vor, sondern war v
auch mit weitreichenden Weisungsbefugnissen aus'ges'fattet. SO'UI.'I-
terlagen beispielsweise Antrige auf "private m}151kallsche Aktivi-
titen" seiner Genehmigungspflicht. Andererseits unterz';tand c%er
Kapellmeister selbst wiederum den Weisungen de_r Betriebsleitung
und war hinsichtlich einer fiir die Entwicklung seiner Kgpelle un-
erliflichen Unterstiitzung von deren Wohlwollen abhéngig. AgBer-
dem erwartete man von ihm, dafl er in seinem Wir:kungsberefch
die Interessen der Betriebsleitung - auch die politischen - mitver-

trat.

Wihrend die Bergkapellen von Anfang an fest zum Gru'benbetrieb _
gehérten und als eine betriebseigene Institution fi.nanme.rt wurden,
existierten einige Werkskapellen anderer Industriebetriebe schon
vor ihrer Institutionalisierung als mehr oder weniger locker dem
Betrieb assoziierte Musik-Gruppen. Noch vor dem ersten Welt-
krieg aber erreichten alle saarlindischen Werkskapellen einen ver-

‘gleichbaren Status, indem sie - Zuflerlich gekennzeichnet durch

Uniformierung - als eine das jeweilige Unternehm.en r'epréisentl'eren-
de Gruppe in Erscheinung traten und zu einer betrieblichen Inst;tu- .
tion geworden waren., Was die Stirke und Besetzung der Wgrks apel-
len anbetrilft, so 1liBt sich auch hier, trotz einzelner A~bwe1chungen,
von einer einheitlichen Struktur sprechen. Zu Begi'nn dieses Ja%m-
hunderts pendelte sich die mittlere Stirke auf 30 bis 35 Manrsx e1r.1,h-
wobei jeder Musiker neben seinem Blasinstrument auch ein tre%;
instrument beherrschen mufite, um den Wechsel zur Strfuchmus1 -
besetzung wihrend der Wintersaison gewihrleisten zu konnen.

Zur Funktion der Werkskapellen

Die preuBische Saargrubenverwaltung h?.t'te s.chon 1814, zu P"-iili?lhe
ihrer Titigkeit, erkannt, welchen Ident1f1kat10n.swert bergma seh
Traditionen besitzen - vor allem das bergménnische Musmﬁ?inkeﬁ,
weil es den Bergleuten ein starkes Gefiihl der Gruppenzuge ; gu-
vermitteln konnte. Darum wurden schon um 1820 auf dem scb.r:eet o
sten Wege Musikanten aus dem alten sichsischen Bergpagge cl;rund-
das neu erschlossene Saarrevier verpflichtet, um Sf)mlt en N
stock fir eine saarlindische Berg- bzw.AWerksmusﬂctradl’uon z .
legen, : '

- ber
. Neben der Identifikationsfunktion der Werkskapellen gewann abe

auch bald die Funktion der Représentation;das InteressehdernW;r:;i-
leitungen, vor allem der privatwirtschaftlichen Unte_“;f dumrih. den
die Gr58e und Bedeutung des Unternehmens J_.1e(§en s1c' bt
Auftritt der uniformierten Werkskapelle, belsplelswexse_ 1h N
men einer Betriebsfeierlichkeit, wirkungsvoll unterstreichen.
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Diese beiden Hauptfunktionen, Identifikation des Arbeiters mit
"seinem' Betrieb und Reprisentation der wirtschaftlichen Bedeu-
tung des Unternehmens in der Offentlichkeit, lassen sich allen
offiziellen Aktivititen zuordnen, die zu Beginn unseres Jahrhun-
derts zum Aufgabenbereich der Werkskapellen ziéhlten. Sie reich-
ten von der Umrahmung betriebsinterner Veranstaltungen iiber das
musikalische Geleit fiir einen verstorbenen Mitarbeiter - sofern er
einen héheren Rang in der Betriebshierarchie innehatte - bis zur
Mitwirkung bei Kirchenfesten oder Vereinsjubilden.

Nicht zuletzt aber wire die Mitwirkung von Werkskapellen bei poli-
tischen Veranstaltungen im engeren Sinne anzufiihren, die zwar nicht
zum alltidglichen Aufgabenbereich zihlte, jedoch von der jeweiligen
Werksleitung bewufit als Moglichkeit der Einflunahme auf politische
Entwicklungen wahrgenommen wurde. : '

Vor 1914 - zu Zeiten der preuBlischen Monarchie - beschrinkte sich
die musikalische Reprisentation eines Werkes bei politischen Ver-
anstaltungen allerdings weitgehend auf die Teilnahme an system-be-
jahenden Proklamationen, wie z.B. der ''Kaisergeburtstagsfeier",
und blieb somit ohne politische Brisanz. Erst die radikale Verinde-
rung der politischen Gegebenheiten durch den ersten Weltkrieg im
allgemeinen und der politische Kampf um das Saargebiet im beson-.
deren 148t die Frage nach der politischen Rolle und Bedeutung der
Werkskapellen in einem wesentlich interessanteren Licht erschei-
nen,

Zur politischen Situation im'Saargebiet
wihrend des Vélkerbund-Regimes
(1918 - 1933) .

Der Friedensvertrag von Versailles vom 11. November 1918 stellte
die Grundlage fiir eine politische Neuordnung des Saargebietes dar,
das nach dem fiir Deutschland verlorengegangenen Krieg zunichst
von der Siegermacht Frankreich besetzt worden war. Durch den
Vertrag wurde das Territorium der Verantwortlichkeit des Volker-
bundes in Genf unterstellt; iiber die endgiiltige politische Zugehorig-
keit des Saargebietes sollte nach 15 Jahren die Bevolkerung in freier
Ab‘stimmung entscheiden, Das Vertragswerk sah fiir die Ubergangs-
zelt.eine international, auch mit saarlindischen Politikern besetzte
R'eglerungskommission vor, rédumte aber der Siegermacht Frankreich
eine Reihe von wirtschaftlichen, politischen und kulturellen Vorrech-
ten ein. Aufgrund dieser Uberlegenheit hofften die Franzosen, die .
auch zunichst den Vorsitz in der Regierungskommission tibernah-
men, nach Ausschaltung der preuSisch-deutschen Einfliisse die Sym-
pathien der Bevélkerung und damit letztlich - durch einen profran-
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zdsischen Volksentscheid - das Gebiet fiir sich zu gewinnen. Die
franzdsischen Hoffnungen erfiillten sich jedoch nicht; statt Vertrauen
wuchs immer stirkere Opposition in der saarléndischen Bevolke-
rung heran, Man empfand die Loslésung von Deutschland trotz des
Zugestindnisses einer freien Volksabstimmung als Unrecht und
fiihlte sich entgegen dem Selbstbestimmungsrecht den franzésischen
wirtschaftlichen und politischen Wiinschen ausgeliefert. Die Oppo-
sition wurde auch dadurch geschiirt, dafl die Bindung an Frankreich
es der Regierungskommission nicht erméglichte, der Arbeiterschaft
jene Rechte und Freiheiten zu gew#hren, die sie in der Weimarer
Republik zu dieser Zeit gerade gewann, Infolge der unnachgiebigen
Haltung gegeniiber den Forderungen der Gewerkschaften erhielten
die arbeitsrechtlichen Auseinandersetzungen einen immer stirkeren
nationalen und politischen Akzent. Durch den Ubergang der Saargru-
ben in franzésischen Staatsbesitz geriet vor allem die Bergarbeiter-
schaft in unmittelbare Abhingigkeit Frankreichs, die als besonders
stark empfunden wurde, weil auch alle Nebenanlagen der Gruben -
z.B. Wohnungen sowie Sozial- und Wohlfahrtseinrichtungen - in
franzésischen Besitz iibergegangen waren. Als die Grubenverwal-
tung wihrend des grofien Lohnstreikes von 1923 mit Entlassungen
und Wohnungskiindigungen gegen die Arbeiter vorging, verstﬁrktew
sich die allgemeine Kampfstellung der Bergleute gegen den franzd-
sischen Staat als Arbeitgeber.

Insgesamt war die politische Situation im Saargebiet wihrend des
Vélkerbundregimes dadurch gekennzeichnet, daBl sich im B.ewufst-
sein der Bevdlkerung soziale und nationale Interessen miteman.der )
verkniipften. Mit der sozialen Unzufriedenheit, z.B. ﬁl?er zu niedri-
ge Lohne und steigende Lebenshaltungskosten, wuchs die deutsch-
nationale Gesinnung; durch den Wiederanschlu3 an das deutsche
Reich versprach man sich zunehmend auch eine Verbesserung d‘er
sozialen Probleme. So wie Frankreich bemiiht war, deutsche Ein-
flisse - auch im kulturellen Bereich - weitgehend auszuschalten,
versuchten die deutsch-nationalen Krifte umgekehrt, die nationalen
Tendenzen in der Bevélkerung im Hinblick auf die Abstimmung zu

verstidrken.

Zur polit'.ischen Rolle der Werkskapellen

Im AnschluB an den kurzen Abrif der politischen Entw%ckl.ung an der
Saar stellt sich die Frage, in welcher Weise die saarlindischen
Werkskapellen in den Prozef der Politik e.inbez(‘).ge.n waren. Wer(lln
es beztliglich ihrer Organisation und Funktion mog}lch war, :;on Beg:
Werkskapellen im allgemeinen zu sprechen, SO wird es bei der
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trachtung ihrer politischen Rolle notwendig, zwischen den franzs-
sisch verwalteten Bergkapellen einerseits und den iibrigen, als In-
stitutionen saarlindischer Indusiriebetriebe von franzdsischer Po-
litik unabhingigeren Werkskapellen andererseits zu unterscheiden,

Die Bergkapellen

Die Ubernahme der Saargruben durch die franzésische Verwaltung
brachte fiir die Bergkapellen kaum Ver#dnderungen in der Organi-
sationsstruktur. Die ersten Bemiithungen der Franzosen galten dem
Wiederaufbau der durch den Krieg teilweise stark dezimierten oder-
sogar ganz aufgeldsten zwolf Inspektionskapellen. Die Verwaltung
stellte die Mittel zur Anschaffung von Noten- und Instrumentenmate-
rial bereit, bewilligte den Musikern eine monatliche Vergiitung und
zahlte auBerdem monatlich 250 Francs fir die Instandhaltung der
Instrumente. Trotz dieser Bereitschaft, den Fortbestand der Berg-
kapellen zu sichern, stief die franzdsische Verwaltung schon zu Be-
ginn ihrer Té#tigkeit auf nationalistisch motivierten Widerstand. So
hatte z. B. der Direktor der Grube Camphausen unmittelbar vor dem
Finmarsch der Franzosen die Bergkapelle aufgelsst, die Instrumen-
te den Musikern zum Eigentum iiberlassen und iiberdies die Ver-
brennung der Orchesterutensilien angeordnet, was eine Neugriindung
nicht gerade erleichterte. Die Bergkapelle St. Ingbert hingegen wi-
dersetzte sich erfolgreich der Eingliederung in die franzésische Ver-
waltung und nutzte ihre relative Unabhéngigkeit - auch sie war schlieg-
lich auf finanzielle Unterstiitzung durch die Betriebsfilhrung angewie-
sen -, um bei Ausfliigen iiber die nahe Reichsgrenze deutsch-natio-
nale Gesinnung musikalisch zu dokumentieren. Bei solchen Gelegen-
heiten wartete die Bergkapelle dann vor allem mit den gewohnten
alten preuiischen Armeemirschen auf, die von den Franzosen nicht
mehr geduldet wurden, Denn wenn auch die franzésische Verwaltung
die organisatorischevund personelle Struktur der Bergkapellen weit-
gehend unangetastet lieB, so versuchte sie doch, gezielte Anderun-
gen in deren musikalischem Repertoire durchzusetzen: Spezifisch
deutsch-nationale Musik (wozu man vor allem die schon genannten
Armeemérsche sowie die heroischen Schlachtengemilde und Wagner-
Kompositionen zdhlte) sollte zuriickgedringt, franzésische Musik

stattdessen eine stirkere Betonung erfahren. In der schon erwihn-
ten, besonders renitenten Bergkapelle Camphausen ordnete die

Verw'altung zur Durchsetzung der Repertoire-Reglementierung S0~
gar eine Reduzierung auf Streichmusikbesetzung an.

Derartige Beschrinkungen im musikalischen Repertoire provozier-
ten zwar von Anbeginn die Opposition der deutsch-national geson-
nenen Bergmusiker, gerieten aber erst zum Politikum, als die
Bergkapellen von Partejen und Verbinden ab 1929 immer &fter zur
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Mitwirkung bei prodeutschen Propagandaveranstaltungen angefordert
wurden, wo man eben genau die von den Franzosen une?.rw{i.nschte
Musik von ihnen erwartete. Drohte die Verwaltl'mg anfang'hch nur
mit Sanktionen und spielte sich der Konflikt meist nur zwischen ihr
und dem Kapellmeister ab - was in einigen Féllen die Neubesetzung
dieser Stelle mit einem frankophileren Mann zur Folge ha?te -, 80
kam es spiater - je niher der Abstimmungstag riickte und je m.ehr
die politische Spannung wuchs - zu rigorosen Vetrboten der Teil-
nahme an politischen Veranstaltungen, deren Miflachtung zuerst

zur Streichung der Musikerbeziige oder gar zur Entlassung und"

- kurz vor der Abstimmung - in einzelnen Fillen auch zur A}lﬂo-
sung der Kapelle fithrte. In mehreren Bergkapellen fandep die Mu-
siker aber einen Weg, die Auftrittsverbotg zZu umgt'ahen, %ndem sie
sich privat in Feuerwehrkapellen oder zivilen Musikvereinen orga-
nisierten, die nicht der franzésischen Verwaltung unterstellt waren.

Die Werkskapellen saarlindischer Industriebetriebe

Die Werkskapellen der saarlidndischen Industriebetriebe, dleél:::l};th
unter franzésischer Verwaltung standen, konnten selbsitverst c
eine wesentlich aktivere Rolle im Abstimmungskaz_npf ubernehm:r;kv
als die Bergkapellen; denn sie waren nicht nur ff’el von dendf({jes ;Ch—
tionen der Franzosen, sondern wurden von den u'berylegen euda-
national ausgerichteten Unternehmern g.e::adezu in die Pr%pagir; -
schlacht entsandt. Wihrend also die politische Rf)lle der E el:‘g fpan-
len mehr im Ausdruck des Widerstandes gegen eine ungehed te r; -
zésische Verwaltung bestand, so traten die Werkskatpell.en \;er 1kslin-
lindischen Unternehmen - allen voran Stah}V{erke Roclg}mg' % e
gen - als Propagandainstrumente jener ‘pohtlschen Ifga :e 1}111e e
nung, die fiir den Anschlufl des Saargeb1e.tes an dgs eu scter eich
kimpften., Die Stirke dieses Einsatzes richtete sml} in erfjie i
nach den jeweiligen Interessen der Unternghmeng}eltux;g,ar ay:

in allen Fillen gleich stark gegen Fra.mkrelch ggrxchte wls brivat-
Anweisung von Kommerzienrat Rt’)chl.mg, der nicht gur a wattgroh-
unternehmer dem - nach den franzdsischen Saargru en -dz e
ten Industriebetrieb vorstand, sondern als Vc?r.suzen'def; aQZichsten
Saarlindischen Volkspartei auch eine der Pohhsch ein 111 rRi-schling
Personlichkeiten an der Saar war, hatte die We§k51§?§:an2taltungen

- also quasi seine private Musikkapelle - bei al l<len dow Dittinger
seiner Partei mitzuwirken. Aber auch die Kape ehmensbeteiligung )
Hiittenwerke wirkte - trotz franzésischer Unterne e e

sehr aktiv beim Abstimmungskampf aufhder de;tscteei Dot Gleiéhe
allerdings nicht festgelegt auf eine, bestlmmFe ar hér i Bockingen,
gilt fiir die Werkskapelle der Schraubenfabrik Kalric I B ahes-.
wihrend nicht eindeutig zu kliren ist, welche Rolle /
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kapellen der Firma Villeroy & Boch in Mettlach und Wallerfangen
im Abstimmungskampf gespielt haben. Sie scheinen aber wesent-
lich weniger zu politischen Zwecken eingesetzt worden zu sein als
die iibrigen Werkskapellen, was sich unschwer mit den franzési-
schen Familienanteilen dieses Hauses erkliren 1ift.

In der letzten Phase des Abstimmungskampfes stieg die Zahl der
propagandistischen Kundgebungen und Wahlveranstaltungen derart
an, da manche Werkskapelle liberfordert war, den Anfragen der
Veranstalter nachzukommen. Nach dem Bericht eines ehemaligen
Mitgliedes hatte die Dillinger Hiittenkapelle in der "heiflen Zeit"
oft mehrere Veranstaltungen am gleichen Tag zu bedienen und muf-
te von einem Auftritt zum nichsten eilen.

Die Hauptaufgabe flir die Musikkapelle bestand bei solchen Veran-
staltungen darin, den Teilnehmern mit schnittiger Marschmusik

- aber auch optisch, durch das geschlossene Bild einer uniformier-
ten Gruppe - ein Gefithl von Gesinnungsgemeinschaft zu vermitteln
und sie gewissermafen einzustimmen auf die nachfolgende verbale
politische Agitation. Daneben {ibernahm die Kapelle oft auch die -
Begleitung zu gemeinschaftlich angestimmten, patriotisch-nationa-
listischen Liedern, wie: "Die Gedanken sind frei", "Ich hab mich
ergeben" oder "Die Wacht am Rhein". -

Zusammenfassung

Die Werkskapellen wurden zwar von den Unternehmen bewufit als
politisches Instrument eingesetzt; aber es ist kaum méglich, von
einem iibereinstimmenden politischen Bewufitsein der Werksmusi-
ker zu sprechen. Die Mehrzahl der Musiker verhielt sich apolitisch
oder schloB sich der vorherrschenden konservativen politischen
Denkart an; dies wird umso verstdndlicher, wenn man bedenkt, daf
sich in ihren Reihen eine betrichtliche Anzahl aus gedienter Militir-
musiker befanden. ' . ' '

Fir die meisten der beteiligten Werksmusiker stand bei den ""poli-
tischen Aktivititen" denn auch wohl der materielle Aspekt im Vor-
dergrund des Interesses. Durch die Mitwirkung an den zahlreichen
politischen Veranstaltungen konnten sie sich in der besten Zeit
ndmlich mehr "nebenher" verdienen als mit der Hiittenschicht.

Der Einflul der Werkskapellen auf das Abstimmungsergebnis ist
schwer einzuschitzen. Die Musik selbst wirkte sicher nicht unmit-
telbar auf die politische Willensbildung der Wihler, aber sie ver-
stérkte vielleicht dank ihrer emotionalisierenden Kraft die schon -

" vorherrschende politische Stimmung und wurde somit letztlich

doch zu einem Faktor von politischer Tragweite,
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. schen oder dem deutschen Gusto?

Wolfgang Birtel

zti PERSONLICHKEIT UND WERK DES "SAARL;ASNDISCHEN"

KOMPONISTEN THEODOR GOUVY (1819 - 1898) ,

Theodor Gouvy, ein ''gediegener und geschmackvoller Componist
der Gegenwart' - so berichtet der 4, Band des ""Musikalischen
Conversations-Lexikons'" von Hermann Mendel - sei seiner wei-
teren Ausbildung wegen von Paris ins Ausland gereist und besuchte ;
dabei zunichst Deutschland. Sein Schaffen erliutert der gleiche Ar- :
tikel: "Nur durch das vorwiegend rhythmische Element in diesen
Werken bekundet G. den geborenen Franzosen; die sich darin aus-
sprechende Kunstgesinnung ist echt deutsch, und es ist nicht min-
der bezeichnend, dafl G. das Deutsghe so spricht, daf der Auslin-
der in ihm nicht zu erkennen ist."!) Die Problematik dieses hier
als Franzose eingestuften Komponisten Gouvy, die Problematik sei- :
ner nationalen Abstammung wird in diesen Ausziigen deutlich; denn I
eigentlich stammte Gouvy aus Saarbriicken, das zur Zeit seiner Ge- h
burt nicht mehr Frankreich, sondern seit 1815 Preuflen unterstellt
war, Trotzdem bleibt die Frage offen, ob dieser Kleinmeister nun
als Saarlinder, weitergefafit als Deutscher oder als Franzose an-
zusehen ist. Und wie seine Nationalitidt, so lit sich auch sein mu-
sikalischer Stil schwer abgrenzen: Entspricht er nun dem franzési-

Ein Uberblick tiber die Biographie von Theodor Gouvy mag verdeut-
lichen, daf sich beides, seine eigene Finstellung zur "nationalen

Zugehorigkeit" und die Abhingigkeit seines Oeuvres von eig)em mu-
sikalischen Nationalstil im Laufe der Zeit gewandelt haben ‘ ’

by
/
/
| /
Louis Theodor Gouvy wird am 3.Juli 1819 als viertez: und jiin"gster
Sohn von Henry und Caroline Gouvy in Goffontaine bei Saarbriicken

*) Geringfiigig geﬁnderte’f‘assung des Refe}ates, das auf dfr Jahrestagung.der "Ar- ‘
" beitsgemeinschaft filr mittelrheinische Musikgeschichte” am 10. 6. 1978 in Zwei- !
urde. Die Beschiftigung mit der Person und dem Werk Gouvys

bricken gehalten w " Komponist ergab sich aus Thema und ?

sowie die Akzentuierung "saarlindischer
Ort der Jahrestagung. ;
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geboren. Das Geschlecht der Gouvy stammt aus dem kleinen Ort
Goffontaine bei Verviers - Goffontaine leitet sich dabei von Gouvy-
Fontaine ab -, wandert in die N&he von Saarbriicken aus, um hier
am Ausgang des Scheidter Tales ein Hittenwerk zu griinden., Dessen
Hiusersiedlung (identisch dem "Stahlhammer'', einem Ortsteil von
Scheidt und heute zur Landeshauptstadt gehérig) erhilt in Erinne-
rung an die Heimat ebenfalls den Namen "Goffontaine''. Das Stahl-
werk wird im iibrigen spiter von Theodors Bruder Alexander wei-
tergefiihrt, die Produktion nach Oberhomburg (zwischen Saarbriicken
und Metz) verlegt, wo der Komponist selbst eine zweite Heimat

gefunden hat.

Ob Eltern oder andere Vorfahren musikalisch waren, ist nicht iiber-
liefert; das sich friih zeigende musikalische Interesse ihres Sohnes
wissen die Eltern nicht zu férdern. Erst als der Neunjihrige ins
Collége nach Saargemiind kommt, erhilt er ersten Klavierunter-
richt. Nach dem Abitur in Metz beginnt Gouvy 1836 ein Jurastudium
in Paris, mehr der Mutter gehorchend, denn aus eigenem Willen.
Nur der gesicherten Existenz wegen verfolgt er seine Studien noch
drei Jahre, ehe er sich - in Absprache mit seiner Mutter - ganz
der Musik widmet. Zuerst strebt er die Laufbahn eines Klavier-
virtuosen an, spiter, als er in einem der Konservatoriumskonzerte
eine Symphonie, Mendelssohns A-Dur-Symphonie, gehort hat, die
eines Komponisten. Seine Theorie- und Kompositionsstunden erhilt
er von Antoine Elwart.

Gouvys musikalische Umwelt ist die der vom Virtuosentum bestimm-
ten Salons. Werke von Thalberg, Herz, Liszt, auch von Weber bilden
die musikalische Alltagskost; die Symphonik, insbesondere die deut-
sche, bleibt weitgehend ausgespart. Umso tiefer mufl die Begegnung
mit der "Italienischen" von Mendelssohn gewesen sein - sie hat in
den eigenen Produktionen der nichsten Jahre nicht zu iiberhdrende

" Spuren hinterlassen. Mit dem Jahre 1842 setzt bei Gouvy eine Reise-

tétigkeit ein, der er bis zu seinem Lebensende treu bleiben sollte,
zum einen auf der Suche nach neuen Eindriicken und Ansté8en, zum
andern als Vorkdmpfer fiir sein eigenes Werk. Die ersten Reisen
fihren ihn liber Leipzig nach Berlin und nach Italien, wo er in Rom,
Frascati und Neapel mit Freunden in Ruhe arbeiten kann.

In Deutschland lernt er in gréBerem Umfange deutsche Musik, vor
allem auch symphonische Musik kennen, steht ihr aber - aufler der-
jenigen von Beethoven, Mozart und Mendelssohn - distanziert ge-
geniiber; selbst zu Schumann findet er keinen rechten Zugang. Dessen
B-Dur-Symphonie findet nur teilweise seine Anerkennung; trotzdem
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hat er sich spéter, wie es scheint, gewisser thematischer Anklinge
an Schumann nicht enthalten kénnen oder wollen, Er selbst begnligt
sich vorerst mit Kompositionen filr kammermusikalische Besetzun-
gen, an grofie Orchesterbesetzungen wie an groflere Formen wagt er
sich noch nicht heran,

Erste Pline zu einer Sinfonie reifen allerdings schon 1844; bevor er

die Heimreise von Rom nach Paris antritt, hat er sie fertiggestellt.
Seiner kritischen Haltung dem eigenen kompositorischen Schaffen
gegeniiber entspricht, daff er das Werk am 7. Februar 1846 erst
vor einem kleinen geladenen Publikum von dem Orchester einer phil-
harmonischen Gesellschaft, einem Orchester, das sich je zur Hilfte
aus Laien und Berufsmusikern zusammensetzte, unter Leitung des
Kapellmeisters des Théatre Italien, Théophile Tilmant, spielen
1i8t. Trotz der positiven Resonanz wird die Symphonie erst nach
einer Uberarbeitung und einer weiteren Privatauffithrung in einem
von ihm am 17. Dezember 1847 veranstalteten Konzert mit eigenen
Werken und einem Beethovenschen Klavierkonzert einer breiteren
Offentlichkeit bekannt gemacht. Die Leipziger Allgemeine Musika-
lische Zeitung erwihnt die zweite Privatauffiihrung in ihrer Num-
mer vom 26. Mai 1847, Die Meldung geifelt im iibrigen die Pariser
Verhiltnisse, die einen Komponisten zwingen, eigene Werke auch
auf eigene Kosten spielen zu lassen:

"Dieser Tage ist hier viel Rithmliches von einer Symphonie des
Herrn Theodor Gouvy gesagt worden, die der junge talentvolle
Componist auf eigene Kosten hat auffilhren lassen. Er wollte
sich, wie man zu sagen pflegt, selbst einmal héren, was in Paris
- nicht weniger als 600 Franken kostet. Es ist unbegreiflich, wa-
rum die hiesigen Componisten, da sie vom Conservatoir denn
doch einmal so gut als ausgeschlossen sind, nicht zur Bildung
einer musikalischen Gesellschaft schreiten, in welcher jeder Bei-
tragende seine Compositionen zur Auffithrung bringen kénnte. Der
Plan wiirde, von tilchtigen Kriften in’s Werk gesetzt, gewiss
bald allgemeinen Anklang finden." :

Pariser Kritik und Publikum reagieren gleichermafien angetan, se-
hen in Gouvy ein neues kompositorisches Talent. Insbesondere das
Scherzo, das nach der ersten Privatauffiihrung durch ein neukom- ‘
poniertes ersetzt worden ist, findet grofien Anklang und muf} wie-
derholt werden. Auf Einzelheiten dieser ersten Symphonie soll in
einer kleinen Analyse im zweiten Teil eingegangen werden.

Auch die zweite Symphonie, im darauffolgenden Jahr éntstandep und
im April 1849 erstmals aufgefiihrt, findet beim Pariser wie beim
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Leipziger Publikum, das dieses Werk im 14, Abonnementskonzert
im Gewandhaus héren kann, ungeteilten Beifall, ebenso den der
Presse. Diese F-Dur-Symphonie sollte zu einem d¢r beliebtesten
Instrumentalwerke Gouvys iiberhaupt werden. In Paris - als Kiinst-
lerpersonlichkeit etabliert - gibt es unterdes erste Unstimmigkei-
ten mit Konzertveranstaltern und mit der dortigen Gesellschaft. Das
oberflichliche, stark auf das Salonhafte hin orientierte Leben empfin-
det Gouvy als zu flach; angeregt durch seine Kontakte zu Deutsch-
land findet er Gefallen am dortigen Lebensstil. Sein Ruf als Kom-
ponist festigt sich, zahlreiche Auffiihrungen in Frankreich, Deutsch-
land, selbst in Holland und Osterreich belegen dies. Man vergleicht
ihn mit Gounod, setzt dessen Vokalwerk mit dem Instrumentalwerk
Gouvys gleich.

Immer 6fter filhren ihn nun - wie schon erwihnt - Reisen aufler-
halb Frankreichs, vor allem nach Deutschland, das fiir ihn zur ei-
gentlichen kulturellen Heimat wird. Fine Enttduschung bringt ihm
allerdings seine Oper ''Cid" ein, deren Auffithrung - fiir Dresden
geplant - verschleppt wird, bis der Komponist schliellich sein
Werk veridrgert zuriickzieht, Nur am Rande sei erwihnt, daf Gouvy
1853 Peter Cornelius in Leipzig trifft, der diesen gleichen Stoff
vertont hat und der die Familie Gouvy. bereits durch Verwandte in
Saarlouis kennengelernt hat. Ende der fiinfziger, Anfang der sech-
ziger Jahre entstehen zahlreiche Kompositionen, vornehmlich Kam-
mermusikwerke (Klaviertrios, Klavierwerke zu zwei und vier Hin-
den, Serenaden fiir die verschiedensten Besetzungen, auch fiir Kla-
vier solo). :

In Paris wird er offiziell erst durch die Aufﬁihrung seiner F-Dﬁr-
Symphonie innerhalb der Konservatoriumskonzerte am 12, Dezem-
ber 1868 akzeptiert.. Dal diese Symphonie erst 20 Jahre nach ihrer

- Entstehung vom Konservatorium angenommen wird, macht noch
.einmal deutlich, wie schwer es junge Komponisten hatten, Werke

innerhalb der Konservatoriumskonzerte erklingen zu lassen, da de-
ren starre Programme ganz auf die grofien Klassiker (inklusive Men-
delssohn) abgestellt waren, Die Jahre danach sehen Gouvy als Kom-
ponisten vieler kleiner Werke, die ihm in den Salons von Paris An-
erkennung bringen. DaB fiir groSere Werke zeitgenéssischer Kom-
ponisten kein Bedarf zu sein scheint,’ macht ihn unzufrieden. Es

mag ein wenig erstaunen, dafl ihm zwar das gesellschaftliche und
kulturelle Leben dieser Salons verhaft ist, er sich aber anderer-
seits nicht scheut, Musik zu schreiben, die gerade dort immer wie-
der aufgefiihrt wird, ‘
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Seine harte Stellung gegeniiber der "modischen" Programmusik, da-
mit auch gegeniiber Berlioz, lassen ihn gegen den musikalischen
Strom der Zeit schwimmen. Sie trégt sicher nicht dazu bei, Gouvy
als Symphoniker in Paris beliebt zu machen. Seine Einstellung mé-
gen die beiden folgenden Aphorismen von Gouvy verdeutlichen.

"Tiefe des Gedankens und kunstvolle Durchfiihrung, diese beiden
Faktoren, die vornehmlich den Wert der Instrumentalmusik aus-
machen, werden in Frankreich am wenigsten geachtet, wo die
Musik nur als Zeitvertreib gilt. Ein beschreibendes Programm,
gute Solisten, viel L#rm und Virtuosenstiicke - dies Publikum
verlangt nicht mehr." -
"Das grofie Publikum, zumal das franzésische, ist gdnzlich un-
fihig, ein Kunstwerk in seinem Ganzen zu begreifen... Die Leu-

_ te verstehen ja nichts von dem Aufbau, von den richtigen Propor-
tionen, von der logischen Entwickelung eines Musikstiicks. Die
schwierige Kunst der plastischen Form, das Geheimnis der
Schattierungen, die Vorbereitung einer Steigerung, die Feinhei-
ten des Stils, ja die Kunst, die selbst im Auslassen und Ver-
schweigen sich dussert, alles entgeht dem grossen Haufen, des-
sen Geschmack und Begriffe nicht durch vorherige Bildung ver-
feinert worden sind. Was der Masse gefallt, das sind drastische,
emphatisk:he Motive, Bombast und vor allem Banalitit, in der
sie sich mit Wornne wiederfindet. "4 '

Auch in der Folgezeit sind es vornehmlich seine Kammermusikwer-
ke, die in Paris Aufnahme finden. Nach einer Schaffenspause tritt
1874 eihe Wandlung im kompositorischen Wirken Theodor Gouvys
ein: er entdeckt seine Vorliebe fiir die Vokalmusik, Frucht intensi-
ver Studien der Werke Bachs und Mendelssohns. Ein Requiem, ein
Stabat mater und einige Kantaten sind die Ergebnisse. Das Stabat
mater erlebt in Saarbriicken am 4. April 1880 eine Auffihrung im
Grofien Saal des Neuen Casinos durch den Instrumentalverein Saar-
briicken unter der Leitung des Musikdirektors Hugo Griters.. Auf
dem Programm, dessen Programmzettel noch im Saarlﬁndiseh.en
Musikarchiv Dr. Robert Hahn im Musikwissenschaftlichen Institut
des Saarlandes liegt, standen ferner die "Prometheus''-Ouvertiire
von Beethoven, Lieder fiir Sopran, Alt und Tenor von Brahms,.
Chopin, Mendelssohn, Rubinstein, Schubert und Schumanr} sc.)'wm
abschliefend das "Halleluja'" aus dem Handelschen "Messias’™. -

Seinen Unwillen gegeniiber dem Pariser Leben #uBlert er imrr'l'er ofter,
auch in Briefen an seine Schwigerin. So schreibt er emn}alz -Immer
mehr filhle ich, dass ich hier keine Heimat habe, alles finde mh
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kleinlich, langweilig, zuriick in die Kultur. "5} So wundert es nicht,
dafl er von neuem Kontakte zu Deutschland knlipft, wohin er ab 1890
ganz libersiedelt, Die meiste Zeit verbringt er in Leipzig, besucht
aber oft Musikfeste und Auffilhrungen seiner Werke in ganz Deutsch-
land. Bis zu seinem Tod kehrt er nur noch einmal nach Paris zu-
riick. Besondere Erfolge bringen ihm eine Einladung 1881 nach
London, wo wiederum seine F-Dur-Symphonie aufgefiihrt wird, so-
wie zwei Auftragskompositionen des Philharmonischen Klubs New
York. In diesen Jahren komponiert er vornehmlich Werke fiir Soli,
Chor und Orchester, 1892 vollendet er eine 6. Symphonie in g-Moll.
Die letzten Jahre ab 1896 zeigen Gouvy als einen Mann, der noch
immer vom Schaffensdrang erfiillt, aber von Krankheit gezeichnet
ist. Ob er tatsichlich durch eine Auffilhrung von Mozarts "Requiem"
und Bachs "Actus tragicus' so betroffen war, daf er danach bis zu
seinem Tode am 21, April 1898 in Leipzig krank ans Bett gefesselt
war, mag dahingestellt bleiben, scheint aber wenig glaubhaft, Diese
Version kann in der zwar sehr griindlichen, doch stark glorifizieren-
den, romantisch-tiberhohten Darstellung des Gouvy-Biographen

Otto Klauwell ihren Ursprung haben. An gedruckten Werken hinter-
liel der Komponist neben kleineren Orchesterwerken sechs Sym-
phonien, Kammermusik fiir Streicher, Bliser, Klaviertrios und
andere gemischte Besetzungen, aber auch Musik fiir Klavier zu
zwei und vier Hinden sowie fiir zwei Klaviere. Dazu kommen Lie-
der, Chore und Kompositionen fiir Chor und Orchester.

Gouvgss symphonische Werke, auf die hier nur eingegangen werden
kafm R tsteh'en deutlich im Zeichen der Tradition. Insbesondere
zeigen sie sich vom Vorbild Mendelssohn beeinflufit, aber auch Ele-

mente anderer deutscher sowie franzdsischer Komponisten werden
erkennbar,

Gf:uvy beginnt seine erste Symphonie (Es-Dur, op. 9), auf die hier
niher eingegangen werden soll, nachdem er sich mit zahlreichen
Kompositionen u.a. von Mendelssohn und Schumann, Beethoven und
Mozart beschiftigt hat. Der erste Satz dieser Symphonie erinnert

. mit seinem fanfarenartigen Beginn, mit der Anbahnung und der Stei-

gerung vor dem eigentlichen Thema an Schumanns B Dur-S

. . s i - ympho-
nie. Die rhythmische Faktur des Hauptthemas #hnelt ebenfalls der-
Jenigen Schumannscher Themen, auch wenn Gouvy die rhythmische -
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Prignanz und Knappheit abgeht, seine Thematik insgesamt noch
stark vom Esprit des franzésischen Stils beeinflufit ist Bsp. (D
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Die Einleitung verweist zugleich - vom Harmonischen her gesehen -
auf eine besondere Vorliebe fiir die Verwendung von verminderten
Septakkorden, die er gern als Reizmittel einsetzt. Die Harmonik
tiberhaupt spielt bei Gouvy eine dominierende Rolle. Sie dient meist
zur besonderen Kolorierung einzelner Abschnitte, hat andererseits .
auch Ersatzfunktion fiir fehlende motivisch-thematische Durchfiih-
rungsarbeit. Ein typisches Beispiel fiir die Kolorierung bietet' die
Ubergangsstelle zum zweiten Thema aus dieser Symphonie, ein
hymnusartiger Blechblésersatz, der auf engstem Raum von Des-
Dur nach E-Dur, weiter nach G-Dur, der Tonart des zweiten The- .
mas fithrt Bsp. @ . Dieses ist durch eine Synkopierung und eine

rhythmische Floskel, die ans erste Thema erinnert, charakteri-

siert Bsp. (® . Die Verkniipfung themati;chen Materials - hier eigg
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rhythmische - ist ein typisches Element Gouvyscher Kompositions-
art. Die Durchfiihrung moduliert, vorzugsweise mit dem zweiten
Thema, riickt es in entfernte Tonarten, verarbeitet auch das erste
Thema, ohne allerdings beide in einem konflikttrichtigen Teil mit-
einander zu verbinden. Hier mag man einen Mangel dieses Satzes
sehen, der im librigen gro(&e Klangwirkungen, nicht zuletzt durch
seine immanente rhythmische Kraft mit sich bringt.

Mendelssohnsche Prigung haben Thema und Anlage des Scherzos,
das formal ebenso streng wie der erste Satz durchgestaltet ist. Wh-
rend dieser Satz zu den stirksten der Symphonie zihlt, mufl man
dem nachfolgenden Andante mangelnde melodische Erfindung vor-
werfen, ein Makel, der vielen Kompositionen Gouvys anhaftet, und
oft auch von der offentlichen Kritik konstatiert wurde. Das ruhig
flieBende Thema klingt mit seiner aufwirtssteigenden Tonleiter ba-
nal; von der simplen Machart lenkt auch die Begleitung mit ihren
chromatischen Wechselnoten nur wenig ab. Auch in diesem Satz
wird fehlende symphonische Durchgestaltung durch Farbigkeit der
Harmonik ersetzt, etwa wenn in einer grofl angelegten Steigerung
von As-Dur nach A-Dur moduliert wird.

Das Allegro con brio-Thema des letzten Satzes ist dagegen wieder

- shnlich dem ersten Satz - rhythmisch geprigt, die schematische
Wiederholung und die Fortspinnung wirken allerdings floskelhaft.
Das Ganze hat etwas den Charakter von Salonmusik, manchmal tre-
ten regelrechte Rhythmen in Art einer Polka auf, die wohl - ebenso
wie die grofangelegte Stretta - von besonderer Wirkung auf das fran-
z6sische Publikum waren. Ein Moderato assai e maestoso greift so-
gar das Hymnische des ersten Satzes, insbesondere das Material
der Einleitung, wieder auf; Gouvy sucht so das Werk zyklisch zu
runden. Insgesamt lassen sich so neben einer strengen formalen
Durcharbeitung, einer farbigen Harmonik, einer vorwirtsdringen-
den Rhythmik und einer - wie in Stimmen der Zeit immer wieder
betont wird - wirkungsvollen Instrumentation (mit allerdings allzu
starker Verwendung des Blechs) Nachteile in der melodischen Er-
findung sowie in den Durchfithrungsteilen, die von thematisch-mo-
tivischer Arbeit so gut wie frei sind, konstatieren,

Dieses Ergebnis zeigt sich im wesentlichen bei der Analyse der
iibrigen Sinfonien bestétigt. Sie stehen im Spannungsfeld zwischen
deutscher Symphonik (vor allem Mendelssohnscher und Schumann-
scher Prigung) und der Musik der Pariser Salons. In diesem mu-~
sikalischen Umfeld sucht Gouvy einen eigensténdigen Stil zu ent-
wickeln, Im Laufe seiner kompositorischen Entwicklung zeigt sich
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dabei eine zunehmende motivisch-thematische Durchfeilung in den
Durchfiihrungen, was sicher auf den wachsenden EinfluB der deut-
schen Symphoniker zuriickgeht, So wird vom ersten Thema der

2. Symphonie ein rhythmisches Motiv abgespalten und zum Agens
des gesamten Durchfiihrungsteiles. Ahnlich, noch ausgeprégter
verfihrt Gouvy im ersten Satz seiner 4. Symphonie. In den SchluB3-
sitzen vermag sich der Kleinmeister in Melodik und Rhythmik nicht
vom franzosischen Stil zu 16sen, sie verlieren gegentiber den Er-
sffnungssétzen, auch gegeniiber den gelungenen Scherzi, an Gewicht.

Lassen nun Lebensweg und Werk Theodor Gouvys €s gerecl.ltfertigt
erscheinen, ihn als "gaarlindischen' Komponisten zu bezeichnen?
Diese Frage 133t sich vom rein Geographischen mi’f ja beantworten.
Seine Vorfahren sind zwar aus dem Wallonischen eingewandert, er
ist jedoch in einem Ort in der Nihe von Saarbriicken gebor.en. l?le
Randlage Saarbriickens und die Herkunft der Elterx‘1 aber S}nd ‘smher
mitbestimmend dafir, daf seine Erziehung und seine musikalische
Ausbildung stark vom Franzdsischen gepragt sind. Seine erst.en
tionen tragen SO auch noch deutliche Zuige des damaligen

Komposi g T
franzosischen "jeichten" Geschmacks, den er wihrend seiner Stu-

dienzeit in Paris kennengelernt hat.

Aber die immer stirkere Beschiftigung mit der Musik deu?scher .
Komponisten 146t seinen Kompositionsstil im Laufe -der Zeit w'ande ,
die Unzufriedenheit mit dem oberflichlichen Leben in den. Pafrlser
Salons ihn in den 90er Jahren konsequenterweise nach Leipzig

iibersiedeln.

Als Komponist hat Gouvy in weiten Kreisgn Beacht.ung und An?:'kirel;
nung gefunden. In unseren Augen tragen ]edoch.seme 'Kgfnpom.:c;lt
viel Epigonenhaft-Nachahmendes, auch wenn E1gensté:n 1ge.°:1 :;er
geleugnet werden sollte. Er steht durc.haus auf der HOhe"in e
Komponisten des 19, Jahrhunderts, mit deren Werkex_x na’erden hoy
pbeschiftigen sich, wie am Beispiel Gouvys_u.a. gezelgt “grbl_ o
te, lohnen konnte. Dies wiirde sicherlich einen t%eferen E1nm1c

die Breite des musikalischen Schaffens jener Zeit vermitteln.
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Anmerkungen: R

1) Artikel Gouvy in: Musikalisches Conversations-Lexikon, bearb. und hrsg. von
Hermann Mendel, 4. Band, Berlin 1874, S. 317,

2) Die biographischen Angaben stitzen sich auf: Otto Klauwell, Theodor Gouvy.
Sein Leben und seine Werke, Berlin 1902,

3) Allgemeine Musikalische Zeitung 48, (Leipzig) 1847, Sp. 358.
4) Klauwell, a.a.O,, S. 150,
5) Ders., a.a8.0., S. 105

8  Zur Verfiigung standen:

. Sinfonie in Es-Dur, op. §

. Sinfonie in F-Dur, op. 12

. Sinfonie in C-Dur, op. 20

. Sinfonie in d-Moll, op. 25

. Sinfonie in g-Moll, op. 87
Symphonische Paraphrasen op. 89
Suite gauloise op. 90

Hymne und Marsch op. 35

- N
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EINE ERWIDERUNG

Unter der Uberschrift "Stamitz konzertant” ist in Nr. 36 der Mit- i
teilungen der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrneinische Musikge-
schichte eine erschopfende Selbstdarstellung und Wiirdigung der
Eigenleistungen des Herrn Lebermann zu finden. Eine solche au-
thentische Sammlung von Zitaten aus unpublizierten, brieflichen
und entlegenen Quellen dient nicht nur als Baustein, ja Fundgrube
einer kiinftigen Lebermann-Biographie (falls die Autobiographie
nicht bereits in Arbeit oder gar geschrieben ist), sondern auch
jetzt schon zur Erkenntnis seiner Bedeutung. Es bleibt allerdings
unklar, was diese eingehenden Ausfilhrungen mit der Aufz&hlung
der sog. konzertanten Symphonien von Carl Stamitz zu tun haben,
um die es ausschliefilich in seiner Miszelle ging, die besprochen
wurde.

Lebermann bleibt den Nachweis schuldig, die Quellenerfassung der
konzertanten Symphonien unabhingig von meinem thematischen Ka-
talog geleistet zu haben, denn vor der Publikation der Dissertation
1962 hat er nichts Diesbeziigliches verdffentlicht. DaB Herr Leber-
mann den thematischen Katalog ignoriert, der unter Nr. 1263 in
die Bibliographie von Barry S. Brook aufgenommen ist, macht
nichts; es kennzeichnet lediglich seine Schrift, wenn er ihn zu zi-
tieren "wenig opportun'' findet. Da er Angaben stets nur sehr zu-
riickhaltend zu machen pflegt, wird nicht nur durch das Eigenzitat
S. 274, Z. 24-26 charakteristisch und authentisch bestitigt; auch
die Vorworte seiner Editionen sind typische Belege fiir die Unvoll-
stindigkeit seiner Angaben.

Zum SchluBl leistet er sich noch den Beweis fiir seine bedauerliche
Fehleinschitzung infolge ungenauer Lektiire seiner Quelle: das
utta Musica Instromentale / NO 2 / Concerto / Stamitz" iberschrie- i
bene Manuskript R-3-2 der Biblioteca del Conservatorio Giuseppe
Verdi in Milano ist in meinem thematischen Katalog nicht unter den
konzertanten Symphonien, sondern lediglich als letztes Incipit des |
Verzeichnisses der Carl Stamitz untergeschobenen und zweifelhaf-
ten Werke mitgeteilt. -

Was das Sachliche (z.B. Datierungsfragen) angeht, bleiben seine \
Ausfiihrungen so diinn, daf es sich eriibrigt, darauf einzugehen.

Dr. Fritz Kaiser

Obige Replik auf "Stamitz Kkonzertant” von Walter Lebermann in Nummer 36 der Mittei-
lungen konnte aus Dispositionsgriinden erst in der vorliegenden Nummer 38 abgedruckt

werden,
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NACHRICHTEN

Gottiried-Weber-Ausstellung -

Die Ortsgemeinde Freinsheim, der mit BeschluBl des Landeskabi-
netts vom Februar 1979 wieder die Stadtrechte verliehen wurde,
veranstaltete in der Zeit vom 23. Mirz bis 29, Marz 1979 im alten
Rathaus in Freinsheim eine Ausstellung zum Gedenken an den 200,
Geburtstag des in Freinsheim geborenen Komponisten und Musik-
theoretikers Gottfried Weber. Eine Reihe von Museen, Bibliotheken
und Institute hatte Exponate zur Verfiigung gestellt, Dr. Roland '
Wiirtz fiihrte bei der Erdffnung in die Ausstellung ein,

Die Direktion der Stadtbiicherei Mannheim hat der Arbeitsgemein-
schaft flir mittelrheinische Musikgeschichte den von Brigitte Hoft
zusammengestellten und bearbeiteten Katalog "Mannheimer Schule,
Schrhlften' - Bilddokumente - Noten - Schallplatten" zur Verteilung 8
an die Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft iiberlassen. Der Vorstand
dankt der Musikabteilung der Mannheimer Stadtbiicherei fiir die Ver-

mittlung. Der Katalog wird mit Nummer 38 der

Mitglieder iibersandt Mlttellgngen an die
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KONZERTE

Mainz

Im Kammermusiksaal des Peter-Cornelius-Konser-
vatoriums der Stadt Mainz erklang am 1, Februar

1979 in einem Vorspielabend der Klasse von Frau
Angelika Trdscher (Blockfléte und Kammermusik-
kreis) ein Menuett und Trio B-Dur fiir Sopranblock-
fléte und Klavier von Georg Anton Kreufler (1743-1810),
gespielt von Silvia Kreufler und Irene Kober.

Westhofen

In der Evangelischen Kirche Westhofen spielte Wil-
helm Krumbach am 28. Januar 1979 auf der 1748
von Johann Nicolaus Stumm (Kastellaun) erbauten
und 1976/77 durch die Firma Gebr. Oberlinger
(Windesheim) restaurierten Orgel u. a. Werke von
Johann Zacharias Franck (1686-1753, Hoforganist
in Diirkheim/Pfalz), Christoph Graupner (1683-1760,
Hofkapellmeister in Darmstadt) und Fortunato
Chelleri (1690-1757, u. a. Hofkapellmeister in Hei-
delberg).

Wiesbaden
In einem Konzert in der Evangelischen Kreuzkirche
in Wiesbaden brachte das Rheinische Collegium
Musicum unter der Leitung von David Serendero
die Sinfonia pastorale D-Dur op. 4, Nr. 2 von Johann
Stamitz zu Gehér.
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CHRONIK DES MAINZER DOMCHORS FUR DAS STIFTSJAHR 1977 /18

o In giesem Titigkeitsbericht legt Herr Domkapellmeister Heinrich
Hain eine Ubersicht iiber die Aktivititen und Hauptereignisse des
Domchors vor. Zusitzlich wird die Leistungsfihigkeit dieses be-
sonders in den Knabenstimmen immer homogener wirkenden Chors
anhand von ausgewihlten Rezensionen aus verschiedenen Zeitungen
unterstrichen. Auflerdem werden die Mitglieder dieser Singgemiin
schaft vorgestellt, die durch den allsonntidglichen Kirchendienst in )
besonderer Weise zusammengewachsen ist. Vielleicht wire es an-
gemessen und zweckmiBig, in diese Chronik auch das Wirken der
Choral-‘Sch’ola mit aufzunehmen, die Domkapellmeister Hain eben-
falls leitet. - Fiir eine spitere zusammenhingende Gesamtdarstel
lung d.er Geschichte dieses Domchors werden mit diesen Jahres- )
chroniken bereits leicht zugingliche Bausteine zusammengetragen

woftlir Herrn D i i j
ot omkapellmeister Hain schon jetzt gedankt werden

- H.U,
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SCHALLPLATTEN D: NIEDERHORBACH - Prot. Kirche
Orgel: Gebr. STUMM, Rhaunen-Sulzbach, 1831

| Abbé Georg Joseph VOGLER (1749 - 1814; Mannheim - Darmstadt):
Zwei kleine Pr#ludien fiir die Orgel

Im Oktober 1978 brachte die Unisono-Schallplattenproduktion Carl Maria von WEBER (1786 - 1826; Schiiler des Abbé Vogler):
(Ludwigshafen/Rhein) ein von Wilhelm Krumbach eingespieltes Sechs kleine Fugen, op. 1 (1798)

Doppelalbum (2 LP, UNS 22877-78) "Alte Orgeln an der sidlichen I Christian Heinrich RINCK (1770 - 1846; Hoforganist zu Darmstadt):
WeinstraBe' folgenden Inhalts heraus: : Drei Orgelstiicke aus op. 1 (1794)

GLEISZELLEN - Prot. Kirche

i i U i 1: Gebr. STUMM, Rhaunen-Sulzbach, 1841
Orgel: Friedrich RINCK (?), Diirkheim, um 1695 Orge R unen. ! h :
Georg MUFFAT (1653-1704; Organist in Molsheim, Schlettstadt, (?'afl LOEWE (_17 96”- 1869): Priludium fiir die Orgel
Salzburg, Passau): Missa brevis ex C thon pro Organo (Versetten ( lfur Chr. H. Rinck"')
zum Kyrie und Gloria) César FRANCK (1822 - 18&?0): )
Franz Xaver Anton MURSCHHAUSER (1663 Zabern/Elsaf - Trois Antiennes / Drei kleine Antiphonen (1869)

o 1738 Miinchen): Variationes super Cantilenam: Gegriifet seyst Ferdingnd HILLER (1811 Frankfurt/M, - 1885 K&ln):
: du O Jesulein Priludium f-moll

A: KLINGEN - Prot. Kirche

OBEROTTERBACH - Prot. Kirche

Orgel: August HARTUNG, Diirkheim, 1775

Johann Zacharias FRANCK (1686-1756; Hoforganist zu Diirkheim):
Parthia G-Dur fiir die Orgel

Franz Xaver RICHTER (1709-1789; Mannheim - Straflburg):
Praeludium (D) pro organo pleno

B: BAD BERGZABERN - Prot. Bergkirche
Orgel: Conrad Isaac BAUMANN, Annweiler, 1782
Fortunato CHELLERI (1690-1757; Hofkapellmeister u.a. Heidel- '
berg, Wiirzburg): Parthia pastoralis ex G pro organo
Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791; schitzte besonders
Baumanns Klaviere): Drei kleine Orgelstiicke (KV 15 e, ii, 00)

IMPELINGEN - Prot. Kirche I
Orgel: Andreas KRAMER, Heidelberg, 1778

Frangois D’ AGINCOURT (1684 Rouen - 1758 Paris): Suite im
5. Ton ("4 jeux coupés')

C: GODRAMSTEIN - Prot, Kirche l

RN

; Fantasie und Fuge g-moll (Speyer, 1782)

i OFFENBACH b/Landau - Prot. Kirche

Orgel: Johann Benedict ALFFERMANN, Bruchsal (zuvor: Lan-
dau/Pf.), 1803

5 i Joh.ann Caspar Ferdinand FISCHER (c. 1670-1746; Hofkapell- l
meister zu Rastatt): Priludium, Aria und Variationen (e-moll)
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5 Orgel: Nicolaus RUMMEL, Edenkoben, 1781
v Johann Christoph KELLNER (1736 Grifenroda - 1803 Kassel): .
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