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EINLADUNG ZUR 17. JAHRESTAGUNG

in Zweibriicken am 10, und 11. Juni 1978

Hiermit erlaube ich mir, die Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft
fiir mittelrheinische Musikgeschichte zur 17, Jahrestagung einzu-
laden, die am 10. und 11, Juni 1978 im Herzogsaal, Herzog-
straBe 9 - 11, in Zweibriicken stattfindet, Das Programm der Ta-
gung mit der Tagesordnung der Mitgliederversammlung, die am
Samstag, den 10. Juni 1978, um 18. 00 Uhr durchgefiihrt wird,
liegt diesem Mitteilungsheft bei.

Prof. Dr. Hubert Unverricht
Vorsitzender
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18, Jahrhundert in Trier an Hand der Chor
‘ anderer wichtiger Quellen wenigstens sowe

Klaus-Martin Heinz

GIBT ES EINEN SPEZIFISCH TRIERISCHEN CHORAL?

1. Einleitung

Zu Anfang der Ausfiihrungen mochte ich auf Voraussetzungen und

besondere Probleme, die mit der Behandlung des Themas verbun-
den sind, aufmerksam machen, weil davon letztlich die richtige
Einordnung und ggf. gewisse Einschrinkungen der Ergebnisse ab-
hdngen, -

Im Gegensatz zum Mainzer Choral, der wiederholt Gegenstand von
Finzeluntersuchungen war, deren Ergebnisse Karlheinz Schlager
1975 in seinem Beitrag "Uber den Choralgesang in Mainz"" zu-
sammengefafit und durch eigene Untersuchungen bereichert hat,
liegen zum Trierer Choral bisher noch keine derartigen Abhand-
lungen vor. In der Literatur erscheint der Begriff zwar wieder-
holt im Zusammsnhang mit Ausfiilhrungen zur Choraliiberlieferung
in Deutschland. ?) Es handelt sich jedoch dfter um bloSe Erwah-
nung, als um gezielte Forschungsbeitrége, die sich im {ibrigen
nicht auf die recht zahlreichen Trierer Quellen beschrinken kénn-
ten, sondern auch die Quellen anderer Didzesen heranziehen miifi-
ten, um feststellen zu konnen, ob und worin sich der Trierische
Choral eigentlich von dem anderer Didzesen unterscheidet. Arbei-
ten solchen Umfangs konnen hier nicht vorgelegt werden, zumal
ja erst ein Ansatzpunkt fiir gezieltere Untersuchungen des umfang-
reichen Materials gefunden werden mufiten. ' )

Als einen solchen Ausgangspunkt kann man die 1776 bei Eschermann
in Trier gedruckte Schrift ''Summa doctrinae de cantu chorali' an-.

‘sehen, die G, Beretha in seiner Arbeit ''Die Musikpflege am kur-

trierischen Hofe zu Koblenz-Ehrenbreitstein”3) erwihnt hat, und

zu deren Untersuchung er den Verfasser anregte. Die Bedeutung
dieser Chorallehre liegt darin, daf sie nach bisheriger Kenntnis

als einzige Schrift den Trierischen Choral ausdriicklich erwéhnt

und, wenn auch nur gelegentlich, auf Unterschiede zum gregoria-
nischen Choral hinweist. So ergibt sich als erster inhaltlicher
Schwerpunkt der Darstellung die Untersuchung der "Summa doctrinae

de cantu chorali". W eiterhin milssen Choral und Choralpflege im
albiicher und mit Hilfe

it beleuchtet werden, -
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dafB Beziehungen zwischen Chorallehre und Choralpraxis sichtbar
werden., Damit kann die Frage nach dem spezifisch trierischen
Choral lediglich fiir das 18. Jahrhundert beantwortet werden, ein
Jahrhundert, das wegen seiner Choral''reformen' in diesem Zu-
sammenhang besonders interessant erscheint. Der Versuch einer
Antwort steht in unlésbarem Zusammenhang mit dem, was Peter
Wagner germanischen Choraldialekt nannte. Der Tatbestand wird
‘jedem, der sich etwas mit gregorianischer Musik befafit hat, be- .
kannt sein.

2, »Die beiden Choraldialekte

Wagner kommt auf Grund des Vergleichs von Berliner, Miinchener
"Karlsruher, Trierer und Grazer Handschriften zu der Feststellung'
daf der Choral im germanischen Raum eine eigene Ausprigung er-’
halten habe. Er unterscheidet romanischen und gerinanischen Cho-
raldialekt, wobei er den Hauptunterschied der beiden Dialekte darin
sieht, daB der germanische Dialekt auffallend den Halbtonschritt ver-
meidet., Er schreibt zusammenfassend: "Wir stehen in der Tat vor
zwei Dialekten der gregorianischen Musik. Der Hauptsache nach
kann man den Tatbestand so formulieren, dal von beiden Stufen, wel-
che das Intervall eines diatonischen Halbtones'bilden, also e-f,

a-b, h-c, die romanischen Singer als Gipfelpunkt der melodischen
Beweggng den unteren Ton e, a, h, die germanischen den oberen
Ton £, b, ¢, vorziehen und zwar oft unter Uberspringen der unte-
ren Stufe, so daB das Intervall einer Terz oder Quarte entsteht, wo

- die Romanen sich mit der Sekunde oder Terz begniigen. An vielen
Stellen aber, wo die romanische Leséart bereits die obere Stufe
des Halbtonintervalls aufweist, gehen die Germanen sogar iiber.
diese hinaus bis zu dem dariiber liegenden Ton. Sie singen also

. statt a-b oft a-c, statt e-f oft e-g usw. Daneben ist in Gesingen

, dfer F-Tonart eine gewisse Neigung deutlich, die vierte Stufe als b
nicht als h zu singen,®) ..~ ... EECE S R ‘

D-1es¢ Unterschiede an der_i» Triérer'Codices nach'zuweisén{, 'efﬁbrigt

su.:h; waren es doch, zum grofien Teil gerade sie, an denen Wagner

~ seine Er.kenntnisgg gewann. Die Trierer Choralhandschriften ge-
horen',mlt‘ denen anderer Didzesen (Mainz, Kéln, Miinster u.a.) zu”

-defx w1cht1gs:ten Quellen sog. germanischer Choraltradition. Das

- zelgt auch die Notation der Trierer Codices, Die beiden verschie-
denen Traditionen entwickelten jeweils eigene Ausprigungen,

v ‘Die Itqunagelneumen erweisen sich in den Handschfiften dés Bistums-
a?chlys und der Stadtbibliothek als der gebriuchlichste Schrifttypus, -
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- tanten gefunden. Zusammen mit Raimun

' mesdorff bewiesen, daf es den spezifisc
.. nicht gibt, sondern daB alles, was ma
. hatte, nichts anderes war, als was ina

besonders auch in Verbindung mit Fiinfliniensystemen. Aus dieger
Tatsache 188t sich schon die Einordnung des Trierischen Chorals
in den germanischen Choraldialekt rechtfertigen. Wenn sich auch

v Wagners Terminologie ("germanisch-romanisch') zunichst weit-

hin durchsetzte, veranlassen neuere Forschungen doch, die Ter-
mini zu tiberprifen. Vorschlige daflir enthdlt der Kongref3bericht
1964 "Der gegenwirtige Stand der Gregorianikforschung' von

W. Lipphardt (S. 165£.). Im Bewufltsein der Problematik des

' Begriffs sei er hier beibehalten, da die Verwendung anderer Ter- -

minologien dem ''Nichtchoralisten' das Versténdnis der Darlegun-
gen erschwert, Festzuhalten bleibt, dafl mit der Einordnung des

- Trierischen Chorals in die germanische Choraltradition auch die

Hauptmerkmale dieses Dialektes im Trierischen Choral zu finden
sind: S

a) Die Notation in Hufnagelnoten . _ . :

b) Die Vermeidung des Halbtonschritts, demzufolge melodische
Veranderungen durch Erhshung des Spitzentons, Melodieerwei-
terung, Verkleinerung und Erweiterung von Intervallen.

3. Hermesdorff und der Trierische Choral

Fir Trier hat die Tatsache des Choraldialekts bis ins letzte Jahr-
hundert eine bedeutende Rolle gespielt. Von Trier, namentlich von
Michael Hermesdorff (1833-1885) gingen entscheidende Impulse zur
sog. Choralrestauration im letzten Jahrhundert aus. In Trier s‘elbslt
und im Trierer Bistum entbrannte von 1887 - 1901 der sog. Trierer
Choralstreit, der sich gegen die Einfiihrung der Pustet-Ausgabe
(Haberl) richtete. Dieser Ausgabe lag die ''Medicaea

Hermesdorff hatte der Kampf gegen diese Ausgabe ihren Repxréisen-
‘ d Schlecht aus Eichstatt

grindete er 1872 den "Verein zur Erforschung alterfChqralﬁschrif- :
; einfiihrung des trierischen

ten", um sein Eintreten fiir die Wieder ieri: _
Chorals auf eine wissenschaftliche Basis zu stellen. Bei seinen Un-
tersuchungen mit Hilfe der komparativen Methode stellte Hermes-
dorff fest, daf die Codices der verschiedensten Gegenden vor dem

16. Jahrhundert fast vollig ibereinstimmen. °/ Damit war fur I?'er-
h "Trierischen Choral’ gar

n bisher darunter verstanden
llen &lteren Codices iiber-

2. daf dieser Choral der
d daB es unbedingt

n und ihn statt der .~ .
dorff selbst besorgte

liefert war. Daraus zog er die Konsequenz,
authentische Choral des Mittelalters sei, un
darauf ankomme, diesen Choral druckzulege
Medicaeischen Ausgabe einzufiihren.. Hermes
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die Herausgabe mehrerer Choralbiicher, die hauptséchlich auf
Codices vor dem 16. Jahrhundert beruhten. Entgegen diesen ge-
wichtigen Argumenten beschlof am 1. Januar 1888 das Trierer Dom-
kapitel statt des bis dahin im Gebrauch gewesenen trierischen Bre-
viers das romische anzunehmen und zugleich damit die offizielle
romische Choralausgabe des Regensburger Verlags Pustet einzu-
fiithren. Diese Entscheidung wurde trotz einer mit vielen Unter-
schriften versehenen Petition, deren Bestreben es war, dem Trie-
rischen Choral wieder neue Geltung zu verschaffen, durch die
"Antwort auf die Adresse eines Teils der Ditzesangeistlichkeit

_beziiglich der Frage des Trierischen Choral" bestatigt. Am

25. Marz 1889 verfiigte Bischof Chorum schlieflich, dag die
Pustet’ sche Ausgabe mit einem trierischen "Appendix", der ei-
nige Stiicke in trierischer Singweise enthielt, in allen Kirchen des

_ Bistums eingefiihrt werden sollte. Diese Ausgabe war denn auch

bis zum Erscheinen der Editio Vaticana®1908 im Gebrauch. Der
Trierer Choralstreit kann und soll hier nicht ausfiihrlich in seinem
Verlauf, seinen sich gegeniiberstehenden Parteien und deren Argu-
menten wie Gegenargumenten beschrieben werden.

Festgehalten werden mufl vor allem die Feststellung Hermesdor(fs,
daB es den spezifisch Trierischen Choral nicht gibt, zumindest
nicht vor dem 16. Jahrhundert.

Obld'er Trierer Choral siéh w)ielleicht erst nach dem 16. Jahrhun-
dert entwickelt hat?

Um in dieser Frage wenigstens einen Anhaltspunkt zu gewinnen,
scheint mir die Untersuchung der Choraltradition in Trier im

18. Jahrhundert besonders geeignet, da Entwicklungen des Trie-
rischen Chorals sich in den Biichern und Quellen des 18, Jahrhun-

" derts niedergeschlagen haben miiiten und diese fiir das 18. Jahr-

hundert noch h#éufiger sind als fiir das 19. Jahrhundert. Auflerdem
begannen in der zweiten Héilfte des 19, Jahrhunderts schon die
Restaurationsbestrebungen, die im Trierer Choralstreit ihren Hohe-
punkt erreichten, Andererseits miiten eigenstindige Trierer Tra-
ditionen, wenn sie, wie Hermesdorff behauptet, vor dem 16. Jahr-
hundert nicht festzustellen sind, spitestens am Ende des 18. Jahr-
hunderts nachweisbar sein. = ' ’

4.':D__er Autor der"'Su'mma doctrinae de cantu chorali’

G. Bereths schreibt die "Summa doctrinae" einem unbekannten Autor

* zu, ) Dies hat insoweit seine Berechtigung, als das in der Biblio-

thek des Priesterseminars Trier vorhandene Exemplar keine An-
gaben iiber den Verfasser énthilt, auBer daf ein Religiose der Bene-
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diktinerabtei S. Maximin bei Trier es zusammengestellt hat. In
der Stadtbibliothek liegt jedoch auler einer solchen Ausgabe ein
zweites Exemplar vor. Hier wird auf dem Vorsatzblatt der latei-
nisch abgefaBten Schrift Ambrosius Paffrath als Verfasser ge-
nannt. Ansonsten stimmen beide Exemplare genau miteinander
iiberein. Da keinerlei Verdnderungen oder Verbesserungen zu er-
sehen sind, handelt es sich kaum um eine Neuauflage.

Ob die Wahl zum Prior im Jahre 1776 Paffrwath veranlafite, nach-
triglich seinen Namen einsetzen oder herausnehmen zu lassen?

Ambrosius Paffrath stammt aus Andernach. 7 "Ambrosius" war
der Profelname, cSer birgerliche Vorname Paffraths war Caspar
Franz Ermundis. 8 Er wurde am 9. Jan. 1731 als Sohn der Ehe-
leute Caspar Paffrath und Cath. Elis. Riibsam geboren. Ambrosius
Paffrath stammt aus vornehmer Familie wie die Amter, die sein
Vater innehatte, beweisen.

Am 21.12, 1754 wurde er zum Priester geweiht. Zwei Jahre spiter
wurde er als Curat in der damaligen Pfarrei St. Michael eingesetzt.
Die Ef&ennung mufl zwischen dem 15. und 18. Februar erfolgt

sein, Dort wirkt er auch die letzten Jahre seines Lebens, vom
20. Februar 1778 bis zum 28. September 1780.11

Von Bedeutung ist seine wissenschaftliche Laufbahn. Am 28. Dez. 1758
promovierte er an der Universitit Trier zum Doktor der Philosophie.

3 Jahre lang war er dort Lektor, 3 weitere Jahre Archivarius. Seit
dem 15, 12,1768 war er Assessor an der Philosophischen Fakultét
Trier. Am 23.1. 1769 wurde er Magister der Philosophie und der
freien Kiinste. Vom 28. September 1769 bis 28. September 1770

hatte er fiir ein Jahr das Dekanat der philosophischen Fakultdt inne,
Das Assessorat legte er am 12. 1, 1776 auf eigenen Wunsch nieder. 12)

Uber eine musikalische Ausbildung Paffraths war bisher nichts zu
erfahren, Die angegebenen Daten belegen aber, da8 Paffrath nicht
nur ein Mann der Wissenschaft war, sondern auch der kirchlichen
Praxis. Es ist zu vermuten, daf die "Summa doctrinae' aus der
praktischen Arbeit in der Kirchenmusik entstanden ist. Diese Ver-
mutung wird gestiitzt durch die Approbationen zweier Minner, die
unmittelbar in der kirchenmusikalischen Praxis standen. Johann
Christoph Hermans war Canonicus und Cantor in St. Paulin, wo
Paifrath als Curat und spiter als Pastor titig war. Hermans ist
nicht nur Schreiber mehrerer Choralbiicher, sondern hat auch bei

. der Brevierreform entscheidend mitgewirkt.

Franziscus Offemberg war 27 Jahre lang "strenuus Chori Cantor"
an der Abtei St. Maximin, :
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Wenn auch noch Unklarheit iiber die musikalische Bildung Paffrathg
besteht, kann man doch kaum sagen, daB die 'Summa doctrinae"
nicht von einem Musiker geschrieben wurde. Dies zeigt, daf der
Choral und seine Lehre nicht mehr ausschlieflich dem Bereich der
Musiktheorie angehérte, wie dies frither der Fall gewesen war,

5. Vergleichbare Chorallehren

Die Summa doctrinae des Ambrosius Paffrath steht in einer Reihe
mit vielen anderen Schriften des gleichen Jahrzehnts bzw, Jahr-
hunderts. Sie gleicht im Aufbau noch den Choraltraktaten des 15,
und 16. Jahrhunderts. Das zeigt sich in den Kapiteln iiber die Sol-
misation, die im ganzen gesehen die guidonische geblieben ist, wie
auch an den Ausfiihrungen iiber die Kirchenttne, Es ist aber nicht
zu iibersehen, dafl die Schrift Paffraths, wie in dieser Zeit allge-
mein Ublich, den Charakter einer auf die Praxis ausgerichteten
Chorallehre trégt. Das zeigt schon die Gliederung in zehn "Obser-
vationes", also in zehn Merksitze, die beim Choralsingen zu be- -
achten sind. . : ' ’

Die Observationes sind wié folgt tiberschrieben:

Observatio 1. : De Clavibus
~ Observatio II, : De vocibus, et Solmizatione.
Observatio III. : De cantu Naturali, Duro et Molli.
Observatio IV, ¢ De mutatione vocum Solmizationis Veteribus
usitata.
¢ De recentiori Substitutione Novae Vocis ad
evitandam mutationem molestiam.
Observatio VI.  : Exempla pro Solmizationis Exercitio perquam
~ utilia, )
Observatio VII.  : De notarum diversis figuris, nec non de lineolis
in cantu, et de EUQUAE.
Observatio VIII. : De intervallis Notarum.
Observatio IX. : De Tono, ac arte eum cognoscendi.
Observatio X. : De disciplina Psallendi, seu de Norma cantus
: in opere dei.

Observatio V.

Aus dieser Aufstellung der zehn Observationes ist der stoffliche

Inhal_t der Schrift klar zu ersehen; er deckt sich mit zahlreichen
Schriften anderer Autoren.

Um die Schrift Paffraths in einen historischen Zusammenhang ein-

ordnen zu kénnen, wird ein Vergleich mit den Schriften anderer
Autoren und anderer Herkunft nétig sein.
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Zum Vergleich wurden herangezogen:

a) Méthode nouvelle (Poitiers 1760)

b) Compendium regularum (Rom 1736)

¢) Fundamentum cantus gregoriani (Zagreb 1760)
d) Theatrum musicae Choralis (K&ln 1782)

e) Koralschule (Mainz 1783)

. a) 1760 erschien in Poitiers eine ""Méthode nouvelle pour apprendre

parfaitement les regles du Plaint-Chant et de la Psalmodie'’ 14)
Die Schrift, die wenigstens drei Auflagen erlebte, enthilt neben
den theoretisch-praktischen Hinweisen zum groften Teil Messen
und andere Kompositionen, Auerdem findet sich eine Abhand-
lung iiber den 'chant figure ou musicale” und ein Traktat tiber
musikalischen Geschmack. In unserem Zusammenhang interes-
sieren vor allem die sieben Kapitel der neuen Methode, den
Choralgesang zu erlernen. Wenn auch die Darstellung Paffraths
geraffter erscheint, gleichen sich die Schriften doch im Aufbau
" und in der Einteilung des Lehrstoffs. Die "Methode nouvelle"
leitet nach romanischer Choraltradition an, ebenso wie auch

b) das ""Compendium Regularum generalium cantus ecclesiastici
regularjs seu plani', das 1736 in Rom bei Mainardi gedruckt
wurde. Das Compendium ist zur Einfiihrung der Novizen des
Predigerordens in die Choralpraxis verfaft. :

¢) Eine weitere interessante Schrift, die der romanischen Choral.- "
tradition zuzuordnen ist, ist das ''Fundamentum cantus gregoriani
des Michael Sillobod. 16] Obwohl die Schrift im ganzen gesehen
der romanischen Tradition nahesteht, deuﬁ} das Vorwort auf
eine gewisse eigenstindige Tradition hin.
Das Lehrbuch ist in Dialogform, als Zwiegesprich zwischen
Lehrer und Schiller abgefaBt. Die Gliederung zeigt die nunmehr
schon bekannte Einteilung und Aufeinanderfolge des Lehrstoffs.

Die Angabe dreier Notenschlissel deutet darauf h.in, dafl S'illobod

- nicht ganz streng die romanische Tradition iiberliefert. D.J.es
wird auch gestiitzt durch gewisse Eigenheiten der Psalmtbr}e,
die "expressis verbis'' als Besonderheiten der Kathedrale in
Zagreb bezeichnet werden. Was die Notenschlﬁ.ssel angeh?,. 850
geben alle Autoren durchgingig fur die: germam_sche Tradition
drei Schltissel an (C, F, und G), fir die romanische zwel

(C und F). , v .
Dem schliefit sich auch die Schrift "Theatrum/Musicae Choralis
das ist/Kurze und griindlich erklirte Verfassung/ der [Aretini-
scher und Gregorianischer/ Singkunst/ Zusan}mengetrag.en und

in Druck gegeben/ von/ Reinero Kirchrath/Ksln am Rheine, /

d

~—
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- werden.
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bey Johann Godschalk Langen, Fortsetzer_der Putzischen Buch-

handlung 1782."18) Diese nach Angabe des Verfassers erste

deutsche Chorallehre gewinnt ihre besondere Bedeutung durch

die Gegeniiberstellung der '"Romischen und Kélnischen Lehrart",

Damit ist sie ein dem Werk Paffraths genau entsprechendes Ge-
. genstiick. i '

e) Der Vergleich der Schriften, die die germanische Tradition, bzw,
. die Lokaltradition bertiicksichtigen, kann vervollsténdigt werden
durch die 1783 in Mainz erschienene Choralschule eines unbekann-
_ ten Verfassers.19)

. Am Anfang der Schrift findet sich eine ""Tabellarisch entworfene
Ordnung/ Den Choral mit Nutzen griindlich zu lehren, wodurch
zugleich der ganze Inhalt des Werkchens angezeigt wird, der
sich kaum von dem der genannten Schriften unterscheidet.

Fin erwdhnenswerter Hinweis auf den Mainzer Choral findet sich

im ersten Abschnitt. Es heift dort: 'Der Koral kann dermal fiig-
* lich in den alten, und den neuen abgetheilet werden; . v

Durch den alten versteht man den Gregorianischen; durch den
_neuen aber den jetzigen Maynzischen Koral,'" Der Maynzische

©Koral hat seinen Ursprung dem gregorianischen zu danken;'. Die

~Bemerkung muf} deshalb erw#hnt werden, weil Paffrath nirgends

einen Anhaltspunkt dafiir gibt, daB der Trierische Choral aus dem
' gregorianischen hervorgegangen sei.

6. Paffr.éths Aussagen zum Trierischen Chor al
Die "Summa doctrinae" in ihren einzelnen Kapiteln, deren tUber-
schriften bereits genannt vi(urden, darzustellen, lohnt an dieser
Stelle nicht. Vielmehr gilt es, gezielt das herauszugreifen, was
zur Frage des Trierischen Chorals etwas beitrigt. Die Hinweise

. Paffraths werden dann mit den entsprechenden Kapiteln der genann-
“ ten anderen Chorallehren verglichen, um ihre Bedeutung ermessen
zukénnen. - . . AR e .

Paffrath grenzt den Cantus figuratus und den cantus firmus oder
planus gegeneinander ab. Dabei werden im Figuralgesang verschie-
dene Zeichen und Formen verwendet, die verschiedene Lé&ngen an-
geben. Der cantus planus oder auch firmus unterscheidet sich da-
von, weil er gleichmiBig voranschreitet, d.h. alle Noten in fast-
gleicher Zeitdauer gesungen werden. Den cantus planus scheidet. .,
Paffrath in "cantus gregorianus" und "cantus trevirensis'. In letz-
terem werden zwei oder drei Noten sehr oft verbunden, wahrend im
gregorianische_q_dig _l\_thven meist einzeln und fiir sich geschrieben

- tenwerte an. Den ersten Standp €
schule und das Compendium regularum (fir pro

g m—

: Als weiteres Unterscheidungsmerkmal fiihrt Paffrath die Noten-

schliissel an. Was man heute unter Choralschliissel versteht, be- .
zeichnet er wie alle Theoretiker als "claves signatae'. Dem grego-

rianischen Choral weist Paffrath nur zwei Schliissel zu, Cund F, dem -
" trierischen drei Schliissel, C, F, und G. Auch die Schreibweise der

C und F-Schliissel, die ja in beiden Lesearten vorkommen, unter-
scheiden sich. Durchgéngig verwenden die Schriften und Drucke ro-
manischer Tradition die nach Paffrath gregorianische Art Schliissel,
in den Biichern germanischer Tradition finden sich sehr hiufig die
sog. trierischen. Damit zeigt sich, daf diese als trierisch bezeich-
neten Schliissel kein spezifisch trierisches Merkmal darstellen,

Die Observatio III beschiftigt sich unter der Uberschrift "De cantu
naturali, duro et molli' mit Melodielehre. Als naturalis gilt eine
Melodie dann, wenn sie den Umfang von C-A nicht liber- und unter-
schreitet, also ausschliefilich im Bereich der sechs Guidonischen

voces verlduft.

Dem cantus durus wird der Tonraum von G an aufwirts zugewiesen,
wobei das charakteristische Merkmal das fehlende b-molle ist, also
h gesungen wird. Der cantus mollis beginnt mit F und bedient sich
des b-molle als Vorzeichen. Daneben gibt es noch - und das ist das
erwihnenswerte dieser Melodielehre -~ den cantus mixtus. Er ist
keiner der beschriebenen Arten zuzuordnen, sondern wechselt mit
Hilfe des b-durum oder des b-molle von einer Art in die andere iiber.
Der cantus mixtus kommt im Trierischen Choral ofter vor als im
romischen; Grund genug fiir Paffrath, zwei Solmisationsbeispiele

fiir den cantus mixtus aus dem Trierischen Graduale anzqfﬁhren. Er
trifft hier eine Unterscheidung zwischen Trierischem und romischem
Choral, die fiir die Melodiestruktur eine bedeutende Rolle spielt_ und

‘daher im Auge zu behalten sein wird. ,

Die Notenzeichen und diexdaran gekniipften Ausfithrungen zururhytmi-
schen Auffassung verdienen Beachtung, wenn es um die At_xsf.uhrl_mgs-
praxis des Chorals im 18. J ahrhundert geht. Sie brauc!.len hier je-
doch nur gestreift zu werden, denn ausfithrliche Vergleiche de_r e“n't-
sprechenden Kapitel aus den Chorallehren der benachbarten Bistlimer

. Mainz, K6ln und Trier haben klar ergeben, daB zwischen den Choral-

traktaten romanischer Tradition und denen gerrfxanischer Tradition
in der rhythmischen Auffassung kein grundsitzlicher Unterschied be-

_ steht. Beide Traditionen haben ihre urspriinglichen, z.ahlr?icilen und
- differenzierten Notenzeichen aufgegeben. Entweder wird die

uffas-

‘sung verireten, alle Noten seien in gleicher Linge zu s:.ingen, odex;i
die Autoren schliefien sich der mensuralistischen Au.sfuhrung der No-
unkt vertreten die Mainzer Choral-:
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den zweiten alle iibrigen in verschiedenen Modifikationen. Paffraty
nimmt einen Standpunkt zwischen diesen beiden Hauptrichtungen
rhythmischer Auffassung ein. Fir mehrere aufeinanderfolgende
Noten fordert er die Ausfithrung in gleicher Linge, der anderen
Auffassung schliefit er sich fiir die Ausfilhrung der Einzelnoten an,
Bemerkenswert ist, daf Paffrath nur die gregorianischen Notenty-
pen angibt, hingegen auf Hufnagelnoten im Gegensatz zu anderen
Autoren germanischer Tradition verzichtet, obwohl der groBte Tejl
der Trierer Codices in eben dieser Schrift notiert ist.

Als das aufschlufireichste Kapitel im Zusammenhang mit der Frage
nach dem trierischen Choral kann wohl die Observatio IX gelten, Bej
der Abhandlung iiber das Psalmensingen erfolgt die Unferscheidung
zwischen trierischer und gregorianischer Singweise. Nacheinander
werden die acht Psalmtdne des trierischen und gregorianischen
Chorals mit Notenbeispielen angefithrt. Dabei werden fiir jeden der
acht Psalmténe drei Betrachtungspunkte ins Auge gefafit: incohatio,
mediatio und finis,

Entsprechend wurde die Gegeniiberstellung der Psalmténe des trie-
rischen und gregorianischen Chorals vorgenommen. Den Vergleich
im einzelnen wiederzugeben, erscheint nicht sinnvoll, wohl aber die
Zusammenfassung der Ergebnisse,

1. Charakteristischster Unterschied ist die Vermeidung des Halbton-
schrittes zu Gunsten der Terz oder Quart.

2. In den trierischen Psalmténen finden sich wiederholt sprunghafte
Melodiebewegungen, ‘

"~ 3. Der f{iinfte trierische Ton ist ohne b-molle notiert, anders, als
. es damals im gregorianischen und mancherorts auch im germani-
schen Dialekt {iblich war, ‘

' : : 3 ! 3 ! » -‘ s -
. 4. Die trierischen Psalmtone weisen im ganzen gesehen weniger und
andere Differenzen auf, '

Damit zeigt sich, dafl sich die wesentlichen Unterschiede der beiden

Choraldialekte sozusagen essentialiter in den Psalmtonen feststellen

l?.ssen. Andererseits beweist diese Tatsache, daB die Verénderungen

tiefgreifend und wesentlich sind, wenn sie sich den nur wenige Tone

ufnfa-ssenden, formelhaften Psalmténen bis ins 18. Jahrhundert hin-

ein finden, Vergleicht man die Psalmténe Paffraths mit den bei Peter

Wagner a.ng.e.gebenen2 » 80 lassen sich die trierischen denen deut-

- scher Tradition, die gregorianischen denen romanischer Tradition

: zuc?rdnfen. Es f.ragt sich jetzt nur, inwieweit diese Psalmténe

B :12 ie ZIS.C h smd_und o.b sie von anderen germanischen Lokaltraditio-
n abweichen. Die gleiche Frage stellt sich entsprechend bei den
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gregorianischen. Ein Vergleich mit den Psalmttnen anderer Choral- -

lehren der gleichen Zeit soll Aufschlu@l dariiber geben, Wieder seien
nur die Ergebnisse zusammenfassend wiedergegeben. .

Die in den jeweiligen Traktaten angegebenen Psalmtdne der Trierer,
Kélner und Mainzer Dibzesen kann man in den Rahmen der germani-
schen Choraltradition einordnen, Trotzdem mufl darauf hingewiesen
werden, daf innerhalb der germanischen Tradition zumindest in der
Wiedergabe der Traktate keineswegs eine einheitliche lgxl-?x_is besteht,
sondern jeweils lokale Eigenheiten zu beobachten sind.

Bevor die anderen Quellen des Trierer Chorals im 18. Jahrhundert
an einigen Punkten beleuchtet werden, soll eine thesenartige Zusam-
menstellung der bisherigen Ergebnisse und im Vergleich mit den an-
deren Choraltraktaten gleicher Zeit eine Finordnung der "Summa
doctrinae' erfolgen.

1. Die "Summa doctrinae' ist keine Einzelerscheinung; sie steht viel-
mehr in einer Reihe von gleichartigen Schriften.

2. Die Tatsache, daB die meisten Schriften von Geistlichen oder Or-
densleuten, nicht von eigentlichen Musikern verfafit wurden, zeigt,
. wie der Choral im 18, Jahrhundert aulerhalb des Interessenbe-

reichs der Musiker lag.

3. Paffrath spricht sowohl vom gregorianischen wie auch vom trie-
rischen Choral als ''cantus planus'.

4, Er verzichtet auf die Besprechung der Hufnagelnotenschrift.

5. In der rhythmischen Auffassung nimmt Paffrath ’f‘eils ein.en men-
suralistischen Standpunkt ein, teils vertritt er die zu selner Zeit
ibliche Lehre vom Gleichwert der Noten, den sog. 'Aquahsmus.

8. In der sonstigen Theorie (Tonarten, Solmisation) usw. fait er die
- mittelalterliche Musiktheorie zusammen. Diesg‘Dar_stellungen
tragen im Vergleich zu anderen konservative Ziige.

7. Die Gegenilberstellung und der Vergleich der Psalmtﬁr'le efgab im
. grofien ganzen eine Zuordnung der trierischen PsaJ..mtbne in den.
germanischen Choraldialekt, der gregorianischgn m»den romani-
schen Dialekt. '

8. Gleichwohl muf ausdriicklich festgehalten werden,
wegs einheitlich {iberliefert werden.

Die Frage: Gibt es einen spezifisch trierischen Choral? m'uBte man
nach Paffrath eindeutig bejahen, Die entscheidepd? Fr:age 1§t zfller-,
dings, ob das, was er als trierisch bezeichnet, w1rkhch.tr1erlsch
ist, oder ob er etwa nichts anderes als den sog. ggrmapmqhen Cho-
raldialekt dafiir hilt. Dafiir spréichen einige der bisherigen Ergeb-
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daB sie keines-



-

nisse, entgegen stlinde das Untersuchungsergebnis der Psalmténe -
und ihrer Differenzen sowie der Hinweis auf das hiufigere Auftre-
ten des cantus mixtus im Trierischen Choral, der insofern Aufmerk-
samkeit verdient, als er "trierische" Melodien voraussetzt.

7. Zur irierischen Liturgie im 18. Jahrhundert -

Wiederum ist es hier nicht mdglich, die Choralblicher und sonstigen
Quellen einzeln und umfassend darzustellen. Vielmehr soll versucht
werden, einen Uberblick liber wichtige Entwicklungen zu geben, vor
allem aber die Sachverhalte herauszugreifen, die bei einem Ansatz
zur Beantwortung der Frage nach dem trierischen Choral hilfreich:
sein kénnen. : . : o
Vor allem die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts stand geistesge-
schichtlich unter zunehmendem Einfluf der Aufklarung, der sich
liturgisch in einer Reihe von Reformbestrebungen niederschlug.
Brevier und Rituale wurden umgestaltet, der Druck eines neuen
Missale geplant. S '

i a) Dié Reform des Missale

Die Handschrift 416 des Bistumsarchivs Trier, ein Entwurf fir ei-
nen Neudruck des trierischen Missale, der von Canonicus Hermans
erstellt wurde, gibt Einblick in die Bestrebungen.,2 Die Notierung
der Orationen, Lektionen und Praefationen ist in rémischer Quadrat-
notenschrift, die sehr der in der Medicaeischen Ausgabe dhnelt, auf
vier Linien vorgenommen. Beim Vergleich mit dem letzten gedruck-
ten Missale trevirense 1610 zeigt sich, daf das neue Missale romani-
siert werden sollte.” Viele Orationen,: vor allem marianische, wurden
gestrichen. Es entfallen die prophetischen Lesungen. Beibehalten
wird der "Trierer" Karsamstagsritus. Die Romanisierungstenden-
zen haben auch im Heiligenkalender ihren Niederschlag gefunden.

Der "reformerische" Geist zeigt sich auch in den Notenbeispielen.
Die Notenbeispiele des Missale von 1610 weisen noch die Hufnagel-
noten auf, wéhrend der Missale~-Entwurf Quadratnoten vorsieht. Nach

bisherigen Kenntnissen wurde dieser Missale-Entwurf nicht gedruckt. -

In den Pfarreien war das '"Missale Romanum' im Gebrauch; daher

- - liegen in der Bibliothek des Priesterseminars aufler den genannten

- frithen Missale-Drucken mehrere rémische MefBbiicher. Einen wei-
teren Anhaltspunkt gibt eine Anweisung des Kurfiirsten Clemens .
Wenzeslaus an alle Religiosen des Bistums, die mit 6ffentlichen

Gottesdiensten beauftragt sind. = =~ o

?erv Kurfiii‘st schreibt u.a.: .. . S : :
, Glelchw1e aber die Absichten der katholischen Kirche sowohl auf -
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"Choral viel weniger als der gregorianisc

- facht und dem melodischen und hat-monischen»Ggf\‘..ihl _de

die Einigkeit der Religions-Grundsétzen, als der hiermit verbunde-
nen suBerlichen Ceremonien gerichtet sind; so ist unser gnidigster .
Wwille, daB s#mtliche Religiosen, welche einen 6ffentlichen Kirchen-
dienst haben, bei der heiligen Messe die Vorschriften des rémischen
Missals beobachten, zugleich auch in den andern als den ihrigen
Kirchen die nach den daselbst einfallenden Festen vorkommende
Liturgie befolgen sollen. .

Gegeben Ehrenbreitstein 29. November 1784 Clemens Wenzeslaus.
Daraus ist zu ersehen, daB man sich grundsitzlich an das romische
MeBbuch hielt. Die lokalen Feste wurden den einzelnen Kirchen und
dem reformierten Heiligenkalender entsprechend beibehalten. Wenn
es wohl nach 1610 kein gedrucktes trierisches Missale mehr gab,

‘hat sich auf diese Weise doch der grofte Teil der trierischen Litur-

gie und ihrer Gesénge erhalten,

Dies belegt auch der Briefwechsel zwischen Ludwig Josef Beck und '
Weihbischof d’ Herbain aus dem Jahre 1783, in dem es um die Ein-‘
fihrung des trierischen Chorals im Priesterseminar geht. Beck.

_schreibt: '"DafB librigens der trierische Choralgesang im Seminario -

einzufithren sey, bleibt keinem Zweifel unterworfen. Es seye denn, -
daf xzr:gn denselben in allen Stiften und Pfarrkirchen abschaffen wol-
le", s : T
b) Die Breviegreform ’
Die Brevierreform unter Franz-Georg von Schoénborn vollzog sich
in den Jahren 1738-1748, wie die Akten des Bistumsarchivs Trier -
belegen. » ‘ ~ :

Das Grundproblem stellte sich in der Frage, wie ‘zu reformieren sei,
ob das romische Brevier eingefiihrt werden solle, das trierische
beibehalten oder eine rémisch-trierische Fassung erstellt werden
solle.’ Fiir eine Neuausgabe der trierischen Fassung spreche, daB-

“der Trierische Choral fiir weitaus schoner und lieblicl?er als der‘
- rémische gehalten werde, Dazu komme, dafl das trierische Brevier

kiirzer sei als die rémisch-trierische Fassung, die nur drei Lesun-
gen und ebensoviele Psalmen fiir die Matutin und die Laudes. hatte.
Diesen Hauptargumenten begegnet man damit, daf der trierische

he zum Gottesdienst und

der Erbauung der Gliubigen geeignet sei. Dies resulﬁc‘ere. aus der
Leichtigkeit und Ausgeglichenheit des rémisch-grjegorlan}schzen Cho-
rals gegentiber der "Extravaganz' der trierischen Melodien. =

Wenn die gregorianischen Melodien fir die gefdlligeren gehalten wer-

den, so wohl deshalb, weil sie zu dieser Zeit ja tatsdchlich verein-
i : s 18, Jahr-
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"Jahr 1770, kénnte als Ve

hunderts angepaflit worden waren. Daher kann die Bemerkung nicht
ausreichen, um einen trierischen Choral fiir erwiesen zu halten,
und steht nicht unbedingt im Widerspruch zu Hermesdor{fs Behaup-
tungen. Schlieflich kommt ein rémisch-trierisches Brevier zustan-
de und wird 1748 von Franz-Georg von Schénborn verbindlich ein-
gefiihrt. Das vierb&indige Werk, das keine Noten enthalt, verdient
darum weniger Interesse als die beiden handschriftlichen Breviere
Nr. 562 und 563. Beide Biicher gehorten dem Henricus Ludovicus
Bolen, der Cantor in S, Florin in Koblenz war. In Ausfithrung und
Inhalt gleichen sich die beiden Handschriften. Beide Codices enthal-
ten Officien zum Florinsfest._ Beachtung verdient die Tatsache, daf
das Florins-Officium in anderen Biichern nachgetragen wurde, so
z.B. im Codex Nr, 413 aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts, eben-
falls in den Codices 468 und 469. Dies belegt eine Benutzung dieser
&lteren Biicher fiir das 18. Jahrhundert. Die Choralgesinge solcher
Lokalfeste kénnen wohl am ehesten als spezifische Stiicke des Trie-
rer Bistums angesehen werden, was Jedoch erst als gesichert gelten
kann, wenn solche Gesinge in ihrer Tradition durch die Choral-
biicher zuriickverfolgt werden und ihre Einmaligkeit im Finzelfall
erwiesen wird.

c) Die Reform des Rituale.

1767 erschien das neue Rituale in zwei Tcilen, die in einem Band zu-
; sammengefaflt sind, Der zweite Teil enthilt neben verschiedenen

Weiheriten und Prozessionsges#ngen ein Officium defunctorum, das
sowohl auf romische wie auf trierische Art gesungen und gebetet wer-

den kann. Die sich unterscheidenden Teile sind durch entsprechenden

Hinweis gekennzeichnet.

ROmischer und trierischer Ritus unterscheiden sich vor allem in den
Antiphonen und Gebeten; der romische Ritus ist zuweilen linger. Ne-
ben den Gebeten sind auch die Responsorien unterschiedlich. Diesen
Hinweisen miifte in einer genauen Untersuchung nachgegangen werden,

besonders mit dem Blick darauf, ob spezifisch trierische Gesinge zu
finden sind, .

In dieser Hinsicht erscheinen auch die Stationales und Prozessionales
recht erfolgversprechend. Ausgangspunkt solcher Untersuchungen
koénnten die Codices Nr. 582 und 583 sein. Beide Bilicher, in Inhalt
und Handschrift sehr dhnlich, enthalten Gebete und Gesénge der in
Trigr iblichen Prozessionen, sou.a, der Mathias-, Gangolf- und
Irminenprozession. Nr. 587, ein Koblenzer Prozessionale aus dem

_ ergleichsstlick herangezogen werden, eben-
S0 wie das Cantuale trevierense Nr. 516, dessen Prozessionsges#nge
mit denen der Handschriften Nr, 582 und 583 zu vergleichen wiren.
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Gerade im Zusammenhang mit den Mathias-?‘e§ten gibt 'ein§7r)nit _
"resta nova'' betitelte Handschrift der Stadtblblxqthek Trier<?) wei-
tere Vergleichsmdglichkeit, Das Buch wurde, wie afxs dem vo_llst%in-
digen Titel zu entnehmen ist, als Erglnzung zum Monch§brev1er in
S. Mathias herangezogen, da in diesem die Lokalfeste nicht enthal-

ten waren.

8., Zusammenfassung

f der bisherigen Darlegungen war immer wieder so vom
iﬁezf:(]:.;:n Choral die gRede, als ob es unzweifelhaft sei, dafl es ihn
gebe, Dies hat aber Hermesdorff vor weniger'als hundert Jahren be-
stritten, und behauptet, daB alles, was man bisher darunter vexjstan-
den habe, nichts anderes sei als der authentische Choral des.Mlttel-
alters. Die Spezialbezeichnung werde der ZI‘atsache zugeschrleben,1
dafl diese Fassung des Chorals sich im Trierer Dom konstant gehal-

ten habe.

Letzteres kdnnte auf Grund der Tatsache, dafi ”Refo‘r?"bestrebungen
auch vor dem trierischen Choral nicht haltmachten, ﬁf‘r das '18. Jahr-
hundert bezweifelt werden, miilte aber in jedem Fall iiberpriift wer-

den.

Wichtiger erscheint jedoch festzuhalten, daf die Choralle}}re.Paril‘i-n

raths, die Choralbiicher selbst und andere Quel%en der} Trierisc

Choral erw#&hnen. Die genannten melodischep Eigenheiten k'onn'lc;n :
grofitenteils als die des sogenannten germamsc@en Choralshale"bs |
wiedererkannt werden, obwohl zahlreiche Abweichungen nicht dber-
sehen werden diirfen, ) . ;_:
Die Problematik des Trierischen Chorals Sche}nt sich nun in iweluch‘t |
verschiedene Probleme auseinanderzulegen: Einmal r.nm‘Ste tt)m ietI:cer k
werden, ob es speziell trierische Singwgisen a.Lllgemem ver ;'eel eter

Stiicke gibt und ob diese spezifisch trierisch sind. Als Be.a'lsp o bl

fiir m&chte ich das '"Te Deum juxta morem Treverensem ag .

das noch in einem 1909 bei Schwann gedrucktse)n Auszug aus ie:; .

Graduale Romanum im Appendix erscheint. Doch lzssix:ut:n e%- ®

Stichproben und manche der hier erwéhnten Tatbes?in .e e

warten, ‘daB Singweisen gefunden werden kdnnen, die ein anngChen

te Eigentradition der Trierer Kirche innerhalb_fies ge{‘mG ctnga syste-
Choraldialekts beweisen. Zum anderen aber m}zﬁtengf eze e{ggen

matisch zusammengestellt werden, die der "I'?lerer ?zstes g

sind, Die Untersuchung der Ges#nge des Helh.g-Roc;{.g etattli‘c -

Festen Trierer Heiliger; die Prozession.sgestmge,lo ie csh e als

von Sequenzen, von denen das Trierer Missale 1610 no
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18) Geklrzter Titel; gedruckt Kéln 1782, im
19} Nach A. Gottron kann der Verfasser e

20) P. Wagner, Einfohr

fiinfzig enthdlt, kénnte nicht nur beweisen, daf es spezifisch trie- .

rische Choralgesénge gibt, sondern auch Aussagen iiber ihre Ent-
stehung, ihre Tradition und ihre musikalische Beschaffenhei
machen, -

Dies ist freilich der musikhistorisch intéressanteste Aspekt der
Frage nach dem Trierischen Choral.
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28) Rémisches Gradualbuch, Auszug aus der vatikanischen gal

Romanum, Disseldorf 1909, Appendix S. 43.

22)

Abhandlung "Trierer Seminar- und iSltudien-
- " F.R. Reichert mitgeteilt.
0-1785)" von . S Satt,

Processiones et nec-non

Imdifferenzen, deren Einheitlichkeit - bei allen Abweichungen -

ge autoritate Eminentissimi
gratia. .. Luxemburg 1767;
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Uwe Baur

DIE BEMUHUNGEN DER STADTE BONN, KOBLENZ, TRIER UND
SAARBRUCKEN UM EIN MITTELRHEINISCHES MUSIKFEST ZU
BEGINN DES 20. JAHRHUNDERTS

Die Niederrheinischen Musikfeste, seit 1818 in nahezu regelmifigem
Turnus veranstaltet, sind allgemein bekannt, haben Niederschlag in
der Musikgeschichtsschreibung nicht nur des Rheinlandes gefunden;
man denke nur etwa an die Biographie eines Felix Mendelsohn Barthol-
dy, der hier mehrmals als Dirigent Triumphe feiern konnte. Nahezu
unbekannt selbst in engstem lokalen Kreis ist dagegen die Tatsache,
dafl auch am Mittelrhein, dem sicherlich wirtschaftlich &rmeren Teil
der preuBlischen Rheinprovinz, erfolgversprechende Anldufe unter-
nommen wurden, eine Art Parallel- um nicht zu sagen Konkurrenz-
unternehmen aufzuziehen.

Es hat insgesamt drei derartige Versuche gegeben, zweimal unter
gemeinsamer Anstrengung der Stidte Koblenz, Saarbriicken und Trier,
einmal in Zusammenarbeit zwischen Bonn und Koblenz, Beim ersten-
mal kam es zu drei Veranstaltungen: im Jahre 1900 in Trier, 1902 in
Koblenz und 1906 im heutigen Saarbriicken. Das zweitemal feierten
Bonn und Koblenz im Jahre 1914 ein einziges gemeinsames Musikfest
in Bonn, das sich "1. Mittelrheinisches Musikfest" titulierte, und
dem anderthalb Jahre zuvor.eine gemeinsame Auffithrung der 8. Sym-
phonie von Gustav Mahler voranging, die in unserem Zusammenhang
aber ebenso wenig Beriicksichtigung finden soll, wie das allein von
Koblenz zur Hundertjahrfeier des Musik-Instituts veranstaltete Fest
von 1908, und die wieder von Bonn und Koblenz gemeinsam getragene
Auffithrung von Mahlers 8. Symphonie zur Gérres-Feier in Koblenz
1928. Der dritte Anlauf zu einem Mittelrheinischen Musikfest stand
im Zusammenhang mit der Tausendjahrfeier der Rheinlande im Jah-

re 1925, deren vielfiltige Veranstaltungsreihe eben mit diesem Musik-
fest in Trier ertffnet wurde. = *

Wer die direkten Initiatoren dieser mittelrheinischen Musikfestidee
waren, ist nur mit einiger Ungenauigkeit auszumachen. Zwar nennen
etliche Zeitungsbgrichte in diesem Zusammenhang wichtige Namen,
die unmittelbare Uberlieferung in Form von Briefen, Besprechungs-
protokollen oder #hnlichem ist leider sehr gering. ‘

Zum einen ist in den Akten der Regiei'ungen von Koblenz, Trier und
Saarbriicken ebensowenig diesbeziigliches tiberliefert, wie in den
Akten des Oberprisidenten der Rhein-Provinz, zum anderen zeigt
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- Heindrichs, Bankier Seligmann und Kaufmann KarlWe

die Akteniiberlieferung des Koblenzer Musik-Instituts fiir die Jahre
1882 - 1918 eine empfindliche Lucke und die erhaltenen Jahresbe-
richte des Musik-Instituts erw4hnen die Feste von 1900, 1906 und
1925 {iberhaupt nicht, berichten lakonisch von der Teilnahme 1902
und nur von 1914 erfahren wir etwas mehr. Die direkten Akten der
Veranstaltungen in Koblenz 1902 und Bonn 1914 geben zwar viele
Anhaltspunkte, ein konkreter Hinweis auf bestimmte Personen fin-
det sich jedoch nicht. Hinzukommt, daB die Stadfarchive in Trier
und Saarbriicken keine bzw, eine nur minimale Uberlieferung an-

bieten kénnen.

So sind wir denn zunichst auf das angewiesen, was durch die Presse
bekannt wurde. Am 24, Mirz 1900 berichtete die Trierische Landc‘es-
zeitung: "Eine gréfiere Anzahl von Herrn fand sich gestern Nachmit-
tag auf Einladung des Geheimrates de Nys im Rathaus zusam.men,

um sich als Lokalkomitee fiir das am 20. und 21. Maid.J. hier statt-
findende Musikfest zu bilden. Der Oberblrgermeister fﬁhrt.e aus, daf
sich auf Anregung des Regierungsprisidenten zur Nedden die St.adte
Trier, St. Johann-Saarbriicken und Coblenz zur Abhaltung von jéhr-
lichen Musikfesten, abwechselnd in einer der 3 Stiadte, vereinigt hdt-
ten. Ein engerer Ausschuf}, bestehend aus den Hn. de Nys, Gener:?l
v. Voigt, Konsul Rautenstrauch und Musikdirektor Lomba, habe hier
die nétige Vorarbeit besorgt, zwischen den Stédten St. Joham}-Saar-
briicken und Trier seien bestimmte finanzielle Abmachungen.m Form
von Garantiefonds getroffen worden, wéhrend Coblenz. finanziell selb-
stindig geblieben sei." (1) Weiter werden in dem Art1kel. Namen aus
dem Koblenzer und dem Saarbriicker Komitee genannt, fir .I‘{oblenz )
Geheim-Rath Wegeler, Musikdirector Heubner, fiir Saarbriicken Sani-
titsrath Hoederath u.a.

Eine Erginzung erfihrt dieser Kreis durch Nameﬁ, die in eigem
Artikel mit dem Titel "Nachklinge vom Musikfest'" genannt sind, -der

~am 23, April 1902 in der Coblenzer Volkszeitung erschien. Hier heifit

es: "Es erscheint daher angebracht, derjenigen l\l{éinne.r zuna:chst z;
gedenken, welche das Fest in so zielbewullter Weise emgelelltet u‘ril
durchgefiihrt haben, die Herren des Festcomit'es und der Sp1tze11; es-
selben, die in den Namen der Herrn Oberprﬁsmint N;sse‘ Ex;izs::&,

G i imrath Jul., Wegeler, Regieru
Birgermeister Ortmann, Geheimra g o o vertreten
sind. Thnen gebiihrt vor Allen Dank, besonders aber.eir}em, der §1ch
mit bewundernswerther Hingabe und Ausdauer den riesigen Arbeiten
zur Vorbereitung des Festes hingegeben hat ] )
Wegeler, Intendant des Musik-Instituts. Selr.xe V.erd1e.nste um dashzz_
standekommen des herrlichen Festes sind w1rk1.1ch‘ nicht germfg a
schlagen." DaB auch wieder der Koblenzer Musikdirektor Pr?i es’sr(:;
Konrad Heubner mitbeteiligt war, ergibt sich von selbst aus der

hat: Herrn Kaufmann Karl
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' zum Vorstandsmitglied gewihlt"z)

sache, daB er und der Trierer Muéikdirektor Lomba die Konzerte
dirigierten. )

Von 1906 in Saarbriicken erfahren wir wieder neue Namen, aber
auch einige alte. So meldet die Saarbriicker Zeitung vom 9. Mirz
1906: "Den Ehrenvorsitz des Festausschusses hat der Herr Ober-
prasident der Rheinprovinz Freiherr v. Schorlemer iibernommen."
Im Bericht vom ersten Konzert erfahren wir in der Neuen Saar-
briicker Zeitung vom 5. Juni: "Der prichtige Saal war ausverkauft;
aus allen Richtungen der Windrose waren die Besucher gekommen,
unter ihnen die Herren Regierungsprasidenten Bake und (s)ein Vor-
ginger Dr. Zur Nedden, welch letzterer ja in allen drei Stiddten -
Saarbriicken, Trier und Coblenz - amtlich titig war, der der ei-
gentliche Begriinder unserer Musikfeste ist ...". Einen Tag spiter
nennt der Bericht der gleichen Zeitung vom abschlieflenden Festban-
kett "'Sanitatsrat Dr. Peter Hoederath, die Seele des herrlichen
Unternehmens" und schreibt dann: "Ein alter Coblenzer, ein ehrwiir-
diger Herr im Silberschmuck des Alters, Herr Geh, Kommerzien-

. rat Wegener (richtig: Wegeler), forderte schliefllich als &ltestes

Mitglied des Coblenzer Komitees unter pietdtvoller Erwdhnung des
leider zu frith verstorbenen Musikdirektors Heubner, der die Ver-
bindung zwischen Rhein, Mosel und Saar gekniipft habe, ebenfalls
zur Einigkeit der drei Feststidte fiir die.Zukunft auf."

Erginzen wir diese Zeitungsberichte noch durch zwei Angaben. Zum
einen lesen wir im Jahresbericht 1899/1890 des Koblenzer Musik-

- Instituts: "An Stelle des als Regierungsprisident nach Trier versetz-

ten Herrn Dr. zur Nedden wurde Herr Regierungsrat Heindrichs
und zum anderen bleibt zu erwé&h-
nen, daB der Koblenzer Musikdirektior Professor Konrad Heubner
1890 aus Saarbriicken nach Koblenz berufen worden war. 3) In diesen
beiden Persénlichkeiten, in Regierungsprisident zur Nedden und
Musikdirektor Heubner miissen wir nach allem bisher erfahrbaren
die Initiatoren der Musikfeste von 1900 bis 1906 sehen. Sie beide wa-
ren in der entscheidenden Zeit vor 1900 zusammen im Vorstand des
Koblenzer Musik-Instituts und hatten die nétigen Verbindungen nach
Trier und Saarbriicken, um ein solches Unternehmen in Gang zu
bringen. Der Protector aller drei Feste, der Erbgrofherzog von
Baden, diirfte kaum in diesen Kreis der Initiatoren aufgenommen wer-
den kénnen. Dagegen waren natiirlich die jeweiligen Blirgermeister
der drei Stidte maBgeblich an der Vorbereitung der Feste beteiligt,
ohne dafl wohl einer von ihnen als direkter Initiator aller Feste ange-

" sprochen werden kann. Welche Rolle Julius und Karl Wegeler ge-

spielt haben, ist ebenfalls nicht eindeutig zu ermitteln; immerhin war
Karl Wegeler als Intepdant des Musik-Instituts sicher auch von den
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Vorbesprechungen zwischen Regierungsprésident zur Nedden und Mu-
sikdirektor Heubner ausfiihrlich informiert.

1914 lag die Sache anders. Lesen wir hierzu in verschiedenen Jah-
resberichten des Koblenzer Musik-Instituts, zunichst von 1912/13
iiber die Auffiihrungen von Mahlers 8. Symphonie, die mit 620 Mit-
wirkenden am 8. November 1912 in Koblenz und am 10, November
in Bonn stattgefunden hatten, und nicht nur mit einem kiinstlerischen
Erfolg, sondern fiir beide Stédte auch noch mit einem kleinen Uber-
schufl abschlossen, "Das harmonische Zusammenwirken hat beider-
seitig den Wunsch hervorgerufen, von Zeit zu Zeit solche Vereini-
gungen beider musikalisch recht leistungsfihiger Stadte zur Auffih-
rung grofier Tonschopfungen ins Leben treten zu lassen. Uber die
Ausfiihrung dieses Planes schweben augenblicklich noch aussichts-
reiche Verhandlungen. "4 -

Im Jahresbericht 1913/14 heifit es dann: "Der Chor wurde wahrend
des Winters auch durch die Vorbereitungen zum Ersten Mittelrhei-
nischen Musikfest (Coblenz und Bonn) sehr in Anspruch genommen.
Das Fest fand unter vollem kiinstlerischen und finanziellen Erfolg

in den ’g‘agen vom 19.-21, Mai 1914 (Christi Himmelfahrt) in Bonn
statt, "'

Ftwas ausfiihrlicher ist der Jahresbericht 1914/15. "Die erfolg-
reiche Auffilhrung der 8. Mahler’schen Sinfonie im Winter 1912
durch die vereinigten Chor- und Qrchesterkrifte von Bonn und Cob-
lenz hatte nach eingehenden Beratungen zu dem Beschluf§ gefiihrt,
vorerst je ein gemeinschaftliches Musikfest abzuhalten und zwar
1914 in Bonn, 1915 in Coblenz, nach deren Erfolg dann iiber die
zeitweise Wiederkehr solcher gemeinschaftlichen mittelrheinischen
Musikfeste beschlossen werden sollte. "6) Nach einigen Sitzen iiber
das Fest in Bonn schlieft dieser Teil des Jahresberichtes: "Die ge-
planten weiteren Musikfeste miissen infolge des Krieges einstweilen
untérbleiben, " Schweigen sich die Jahresberichte des Musik-Instituts
iiber die Namen der Initiatoren aus, so sind die Bonner Unterlagen

_ deutlicher. Das Protokoll der Vorstandsitzung des stadtischen Ge-
_sangvereins vom 20. Mai 1913 hilt fest: "Geheimrat Ungar regt im-

Auftrage des Bonner Konzertvereins an, das Musikfest.lsl“i in Ge-
meinschaft mit dem Bonner Konzertverein, dem Musikinstitut \'md ‘
dem philharmonischen Verein in Coblenz zu veranstalten und dieses

Fest als "Rheinisches Musikfest'" zu bezeichnen, welches alle 2 Jahre,

'Christi Himmelfahrt’ wiederholt werden soll. Diese Anregufxg fand

die Zustimmung der Kommission ... #7) Am 18. Juni 1913 wird dann

erstmals brieflich Kontakt mit Kommerzienrat Carl Wegeler %n Kob-

lenz aufgenommen. 8) Wegelers Antwort vom 22, Juni 1973 ze.lgt,

daB der Vorsitzende des stidtischen Gesangvereines, der Bel.geord-

nete Dr. Foller, diese Korrespondenz fiihrte, der auch gemeinsam
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u. a.: "Auf Anregung des Her

initiativ wurde. 9) Wegeler schreibt
rn Prof. Griiters dort hatte ich aber
schon privatim mit einzelnen Herren hier iiber Thren VO{‘SC}}].S.g ‘
Riicksprache genommen und habe tiberall grofie Sympathie fir das
Fortbestehen des musikalischen 7Zweibundes Bonn-Coblenz gefun-
den. Unter den Umstinden glaube ich, daB Sie ziemlich bestimmt
auf unsere hiesige Bereitwilligkeit rechnen kénnen, Die &ufleren
Verhandlungen werden aber wohl auf den September verschoben
werden miissen, ... 110) pamit ist hier der Kreis der Initiatoren
doch recht eindeutig abgesteckt: Es sind die Vorstinde, vorab die
Vorsitzenden und Dirigenten der biirgerlichen Chor- und Konzert-
vereine.

1925 wurde mitten in der Besatzungszeit und kurz nach den Ausein-

mit Geheimrat Ungar in Bonn

- andersetzungen um die "Rheinische Republik' der Separatisten

"Tausend Jahre Rheinland" gefeiert. Zu Beginn der landauf, landab
stattfindenden Feiern fand vom 3. bis 5. Mai in Trier, "ihrer Stel-
lung als #lteste Stadt des Rheinlandes entsprechend"ll) ein Musik-
fest statt, dessen SchluBkonzert gleichzeitig offizielle Er6ffnung

der Jahrtausendfeier war. P. Scherhag, der Rezensent der Koblen-
zer Volks-Zeitung, merkt an: ''Die Reihe der bedeutenden Veran-
staltungen, die diese J ahrtausendfeier umfassen sollen, hat die alte
Kaiser- und Bischofsstadt heute mit einem Musikfest, dem vier
Tage gewidmet werden, eingeleitet. Durch die Mitwirkung der Nach-
barstidte Coblenz und Saarbriicken haben diese Musiktage den Cha-
rakter eines mittelrheinischen Musikfestes erhalten. "12) Mit offen-
sichtlich politischem Akzent stellt er dann gegen Ende seines Berich-
tes fest: "Wir sehen heute zunichst in der gemeinsamen Tat der drei
Stidte als den Mittrigern rheinisch-deutscher Kultur ein Bekenntnis
der Zugehorigkeit zur grofien Heimat des eigenen Volkes. " Ahnliche
Gedanken hatte schon die Trierische Landeszeitung am 3. April an-
gesprochen: "Den Willen zur Tat soll in unserer schweren Zeit noch
viel tiefer und iberzeugter unsere deutsche Musikkultur zu einem
ganz auBlergewdhnlichen Ausdruck bringen: deshalb ist es Pflicht je-
des Deutschen, an dieser Kulturtat, zu der sich die drei Stidte einen,
teilzunehmen und so diese Musikveranstaltungen zu einer dauernden,
jahrlich in den Stidten wchselnden zu machen, " o

Wer die Initiatoren dieser Zusammenarbeit waren, ist schwer aus-

_zumachen, Fine am 28. Mirz in der Trierischen Landeszeitung er-

schienene Anzeige ''Mittelrheinisches Musikfest' ist von den Ober-
biirgermeistern der drei Stiddte unterzeichnet, und der Rezensent
der gleichen Zeitung schreibt am 4, Mai, nachdem er die Erinnerung
an das Musikfest von 1900 wachgerufen und die jetzigen schweren
Zeiten beschworen hatte: "Umso mehr ist es anzuerkennen, daf die
drei Schwester-Stadte Coblenz-Trier-Saarbriicken sich jetzt wieder
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- mutig und opferfreudig zusammengefunden ... Was lag nun n#her,

als daB unser musikalisches Trier nochmals die Initiative ergriff.
Der Erfolg blieb nicht aus. Und so erlebten wir denn in den Tagen
vom 3.-6, Mai, dafl drei hervorragende stddtische Orchester und
mehrere hundert sangeskundiger und sangesfreudiger Kehlen und
Herzen vom Rhein, von der Mosel und der Saar in unserer kunst-
liebenden Moselstadt unter dem Oberprisidenten der Rheinprovinz
als ihrem Schirmherren sich zu edlem musikalischen Tun zusam-
menfinden" und in dem Bericht vom 8. Mai heifit es: "Dank und
freudige Anerkennung in erster Linie dem Festdirigenten, stadt,
Musikdirektor Knapstein, fiir seine Initiative, die anstrengende
Vorbereitung und noch anstrengendere Verwirklichung eines Riesen-
programmes und zwar in einer solch gelungenen Weise”. Nach dem
Konzert ist ein Festmahl fiir alle Beteiligten in der "Porta nigra'
mit Dankreden u, a. des Trierer und Saarbriicker Oberbiirgermei-
sters und des Regierungspréisidenten Saassen. Aus all diesen Zita-
ten und Berichten 148t sich herausschilen, daB die Initiative von
Trier, und dort wohl vor allem von Musikdirektor Knapstein aus-
ginglaj , wobei vielleicht auch der Regierungsprisident und die
Stadtoberhiupter der drei Stiddte, vorab wieder Trier, das ihre bei-
getragen haben.

Zieht man Schliisse aus den ermittelten Initiatoren aller Musikfeste,
so werden politische Hintergriinde sichtbar: einmal Geltungsbediiri-
nis der irmeren Provinz und der kleineren Stidte gegeniiber den -
reicheren Stidten am Niederrhein, zum anderen, und das nicht nur
1925, die Demonstration national-deutschen Kulturbewufitseins.

Besonders deutlich wird letztere Einstellung an den Programmen.
Hatte das erste Fest in Trier mit Tschaikowsky und Dvorak noch
zwei nicht-deutsche Namen genannt, so waren die Programme aller
tibrigen Feste nur deutschen Komponisten vorbehalten. Die Pro-
gramme, noch in der fiir das 19. Jahrhundert typischen Mischung
aus sinfonischer, virtuoser und vokaler Musik, zeigen im einzelnen
folgendes Bild: .

Musikfest Trier 1900:14)

Erster Tag: ‘ |
J. S. Bach Pfingstkantate 'O ewiges Feuer
W. A, Mozart Symphonie Es-Dur

Szenen aus Goethes Faust III. Abteilung.
Symphonie Nr. 9

R. Schumann
L. van Beethoven

Zweiter Tag:
K. Goldmark
J. Brahms

Ouvertiire "Im Frihling"
Rhapsodie fiir Altsolo und Ménnerchor
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P. Tschaikowsky
A. Dvorak

. Liszt

L. van Beethoven
R. Wagner -

Symphonie pathétique

Konzert fir Vloloncello und Orchester
"Mazeppa' '
Arie der Leonore aus ""Fidelio"
Schluszene 3. Akt "Die Melstersinger"

Musikfest Koblenz 1902 "Darstellung der Geschlchte der Deutschen

Musik'"15)

Erster, Tag:
J. 8. Bach
Chr, W. Gluck
G. F. Hindel

Zweiter Tag:
J. S. Bach -
W. A, Mozart:
. J. Brahms

L. van Beethoven -

o J Haydn

: -Drltter 'I‘ag

+ C. M. v. Weber
" F.-Mendelsohn
.- Bartholdy . .
. - M. Bruch:.~
; . R. Wagner -

R. Strauss -
A, Bruckner -

" Praludium.und Fuge c-Moll (?)

Ouvertiire zur Oper "Iphigenie in Aulis"

"Der Messias' (Bearbtg. Mozart-Franz)

Sanctus aus Messe h-Moll
Symphonie D-Dur KV 504
Doppelkonzert

Symphonie Nr. 7

Chor aus ""Die Schdpfung"

Ouvertiire zur Oper Euryanthe'

Vlohnkonzert e~ Moll
- Kol Nidrei fiir Violoncello und Orchester
. Trauermusik und Schlufszene "Gotter-

dammerung

~"rill Eulensplegels lustlge Strelche
“"Te deum"

:Lleder yon Schﬁbert Schumann, Franz, Jensen Cornehus W olf.

Mu51kfest Saarbrucken 1906 16)

Erster. Tag

- J. 8. Bach
~J. 8. Bach
- W, A, Mozart
. W, A, Mozart

AJ Haydn o

L. van Beethoven =

Zwelter Tag:,
© M. Bruch
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'Kan’ca"cé "Nun ist das Heil und die Kraft".

Arie "Schlage doch die gewunschte Stunde"

‘Symphonie g-Moll

Arie der Griifm aus '"Die Hochzelt des

 Figaro" ,
-~ Chor "Die H1mme1 erzéhlen d1e Ehre

Gottes"
Symphonie Nr. 9

- Kyrie und Sanctus

| ‘K.'.ﬂeubne?_ DR . " Violinkonzert -

K. Heubner

Brahms
J. Brahms
R, Wagner

" R. Wagner

britter Tag: (Matinee)
© W. A. Mozart

W. A. Mozart
J; S. Bach

F. Schubert/H. Wolf

M. Reger .
R. Strauss

H. Pfitzner, H., Wolf

R. Strauss

- J. Brahms

: Musikfest in Bonn 1914:17)

Erster Tag:
L.. van Beethoven
L. van Beethoven

Zweiter Tag:
J. S.'Bach
J.  Brahms
R. Strauss

. Gustav Mahler
Dritter Tag: (Matinee)

E w. Korngold

L van Be ethoven

E. W. Korngold
E. W. Korngold
F. Schubert/
R.- Schumann

M. Reger

. J. Brahms -

"Geheimnis der Sehnsucht" fiir Tenor,
Violine, Chor und Orchester
Alt-Rhapsodie

Symphonie e-Moll

Vorspiel und Liebestod aus "Tr1stan '
und Isolde"

Quintett und Schlufiszene 3. Akt ''Die
Meistersinger von Niirnberg"

"Ave verum' fiir 4 soli und Orgel
Lieder fiir Tenor

Brandenburgisches Konzert Nr. 5
Lieder fir Alt ’
Beethoven-Variationen fir 2 Klaviere

Vlohnsolo, Lieder fiir Sopran Klavier-
soli

Lieder fiir Bal .
3 Quartette: An die Heimat, Abendlied,
Wechsellied zum tanz.

Missa solemnis
Symphonie Nr., 7

Kantate 'O Ewigkeit, du Donnerwort"
Violinkonzert

Deutsche Motette

"Das Lied von der Erde"

Sonate f. Violine u. Klavier op. 6 - -
Lieder aus alter Zeit (Alt) o
Elegischer Gesang fiir 4 Singstimmen
und Streichquartett op. 118

Finale der Klaviersonate op. 1

4 Stiicke aus Méirchenbilder op. 3

Lleder fur Sopran - -
Priludium und Fuge iiber ein Thema von
Bach fiir Violine solo op. 107
Liebeslieder, Walzer op. 52

~~
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Musikfest Trier 1925:18) (verbunden mit Kompositions-Preisaus-
schreiben)19 ‘

Erster Tag: (Matinee)
Ernst Eichner

Ignaz Holzbauer

W. A. Mozart

Josef Haydn

Johann Stamitz

Sinfonia D-Dur
Streichquartett A-Dur
Klavierkonzert G-Dur
Streichquartett A-Dur
Sinfonie Es-Dur

Erster Tag: (Abend) :
Kantate 'O ewiges Feuer"

J. S. Bach

L. van Beethoven Klavierkonzert Es-Dur
Max Reger "Der Einsiedler"

J. Brahms 1. Symphonie ¢-Moll

Zweiter Tag:
Rudi Stephan
Erich Anders
Hermann Wunsch

Musik fiir sieben Saiteninstrumente
Lieder des Gliicks (Urauffﬁhrung)zo)
"Vier Gesinge mit Orchester"
(Urauffithrung Preis,ausschreiben)2 1)
Sinfonia piccola A-Dur ‘
(Deutsche Erstauffiihrung)

Ewald Strisser:

Dritter Tag: "Werke des Preisausschreibens der Stadt Trier"

Hermann Wunsch 3. Sinfonie mit Schlu3chor
(Urauffithrung Preisausschreiben)
Sinfonie in 1 Satz '
(Urauffihrung Preisausschreiben)
100, Psalm

Dr. Wilhelm Richter

' Max Reger

Vierter Tag:
Robert Schumann
Joh, Brahms
L. van Beethoven

Manfred-Quvertiire
Violinkonzert
9. Symphonie

Daf} die angesprochene politische, deutsch-nationale Richtung von
den Zeitgenossen offenbar verstanden wurde, zeigen einige AuBlerun-
gen, S9 kommentiert Max Burkardt in einer ausfithrlichen Vorbespre-
chung in der Rheinischen Musik- und Theater-Zeitung das Programm
des Koblenzer Festes von 1902, das eine "Darstellung zur Geschichte
der Deutschen Musik" zu bieten vorgab: "Was werden wohl Herr
Samt-.Saens, der Franzos, oder der russische chauvinistische
Schreihals, der der Musik ein wiitendes "Ex oriente lux" prophezeit,
_sagen, wenn sie dieses urdeutsche. Programm lesen? Wird
ihnen dann endlich das Licht aufgehend, daB mit den deutschen Mei-
stern der klassischen Zeit sich Deutschland die Hegemonie in der
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Tonkunst errungen hat, vielleicht fiir alle Zeiten? - - Dann hitte
der historische Charakter des Koblenzer Musikfestes noch eine

gute Seite mehr! n22) :

1925 war das Fest als solches ein Politikum. In einem Schreiben
des Prisidenten der Hohen Interalliierten Rheinlandkommission an
den Oberpri4sidenten der Rheinprovinz in Koblenz werden erhebliche
Forderungen an die Sicherheit gestellt. U. a. heifit es: "Die Hohe
Kommission wiinscht Kundgebungen zu vermeiden, die geeignet sind,
Zwischenfslle mit den Besatzungsstreitkriften hervorzurufen oder
das Ansehen der Besatzungsmichte zu beeintrdchtigen und dadurch
unliebsame politische Gegenmafinahmen nach sich zu ziehen ... Die
Hohe Kommission macht Sie allen Ernstes auf die Unzutréglichkeit
jeglicher Art aufmerksam, die sich daraus ergeben wiirde, wenn
den besetzten Gebieten fremde Personen sich in Massen in milit&-
risch besetzte Gebiete begeben, sowohl vom Standpunkt der Notwen-
digkeit der Unterkunft, des Verkehrs usw,, als auch hinsichtlich
der Zwischenfille die zwischen diesen Personen und gewissen Ele-
menten der Besatzungsstreitkrifte entstehen kdnnten. 23 :

Die Programme fanden in aller Regel uneingeschrénkte Anerkennung.
Nur 1925 moniert der Rezensent der Trierischen Landeszeitung das
Fehlen des Namens Bruckner, polemisiert gegen die Verwendung -
des lutherischen "Ein feste Burg' im Werk des Katholiken Reger,
findet dagegen: "Werke der ’Atonalen’, Schénbergianer oder Stra-
winskyaner standen zum Gliick nicht zur Diskussion."

Wihrend Chormassen aus den teilnehmenden Stidten und Dirigenten
fir die Konzerte von vorneherein vorhanden waren und die Verpflich-
tungen renommierter Solisten keine Schwierigkeiten bereitete, war
die Orchesterbesetzung ein groferes Problem, da anfangs weder
Trier noch Saarbriicken ein eigenes Orchester hatten, vielmehr aus
Militirmusikern jeweils neu zusammengestellte Klangkdrper in Oper
und Konzert spielten. 1900 in Trier wie 1906 in Saarbriicken ver-
pflichtet man sich darum das Orchester des Darmstadter Hoftheaters,
das jeweils "durch Kiinstler aus Nachbarstddten verstirkt' wurde.

In Koblenz war 1901, nicht ohne Hinweis auf das bevorstehende Mu-
sikfest, ein Philharmonischer Verein gegriindet worden, der mit
dem Kreuznacher Kurorchester einen festen Klangkdrper verpflich-
tete, der dann beim Musikfest durch das Laube’sche Orchester
Hamburg entsprechend verstirkt wurde. 26) 1914 sgielten die Stﬁdt.l-
schen Orchester von Bonn und Koblenz zusammen, 7) 1925 dann die
drei stidtischen Orchester aus Trier, Koblenz und Saarbriicken,

Die Dirigenten sind die jeweiligen Musikdirektoren mit einer Aus-
nahme: 1906 in Saarbriicken ist GMD Fritz Steinbach aus Koéln Fest-
dirigent, wihrend Victor Cormann aus Saarbriicken und Hermann
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und 62 Bisse, insgesamt 311 Mitwirkende.

Scholz aus St. Johann mehr nur Chor-Repetitoren-Funktionen er-.
fillen. 29) 1900 und 1902 teilen sich Konrad Heubner aus Koblenz
und Joseph Lomba aus Trier, 1914 Willem Kes aus Koblenz und
Hugo Griiters aus Bonn die Leitung, wihrend 1925 allein vom Trie-
rer Musikdirektor Knapstein dirigiert wird,

tiber die Zusammensetzung der Chdre liegen zum Teil genauere -
‘zahlen vor. In Trier sangen 1900 112 Soprane, 81 Alte, 56 Tendre-
' In Koblenz 1902 wer-

den 132 Soprane, 104 Alte, 38 Tendre und 59 Basse, also 333 Sénger
und Singerinnen gezdhlt. 3%) Die Anzeige fiir das Saarbriicker Fest

" . yerheifit: "Der Chor z#hlt 360 Mitwirkende, 100 Damen und Herren:

aus Coblenz, Trierische Liedertafel (60 Herren) 200 Damen und

 Herren aus Saarbriicken, St. Johann und Malstatt-Burbach., 33) 1914

waren es ingesamt 318 Stimmen. 34). 1925 wird von den ''vereinigten
Chéren" der drei Stadte berichtet und in der Ankiindigung aufgerech-
net: 200 aus Trier, 80-100 aus Koblenz, 60 aus Saarbriicken.

Als Solisten waren stets erste Kriafte verpflichtet, deren Namen

auch heute noch nicht vergessen sind.” Es spielen u. a. 1902 in Kob- °
‘lenz Julius Klengel (Violoncello), Karl Straube (Orgel), 1906 ist

Max Reger als Pianist verpflichtet, 1914 spielen Adolf Busch (Vio-
line) und E. W. Korngold (Klavier), 1925 Edwin Fischer (Klavier)

{ und das Amar-Quartett. 3_6 . .

: So war denn jeweils von musikalischer Seite alles getan, Erfolg zu

haben, der sich dann auch einstellte. Die Rezensenten nicht nur der
lokalen Zeitungen sind mit nur ganz wenigen Einschrinkungen voll

des Lobes iiber die musikalischen Leistungen. Der Bericht der Ko6l-

nischen Zeitung etwa resiimiert 1900: "Allgemein war die Uberra-
schung bei Nicht-Trierern, da Trier eine solche Musikdirector- .
Perle (gemeint ist Joseph Lomba) in ihren Mauern berge, und die

'Huldigungen, die ihm zu Theil wurden, Tusch des Orchestern und

Lorbeer des Publikums, waren wohlverdient. n37

. ’ber das Koblenzer. Fest ist von auswarts ebenfalls allerlei Loben-

‘" des zu erfahren. Die Coblenzer Volks- Zeitung zitiert in einem Arti-

kel "Nachklinge vom Musikfest" die Rheinische Musik- und Theater-

' Zeitung, in der zum ersten Konzert aus der Feder von Max Burk-

hardt zu lesen stand: "das Orchester spielte wundervoll" und in der
Willy Seifert in seiner Besprechung des zweiten Konzertes schreibt:

"Koblenz ist in die Reihe der musikalischen Grofstédte eingetreten

und .sein Fest braucht sich nicht neben einem Niederrheinischen
Mu‘mkfest zu genieren, Manches sogar --- doch hier schweigt des
Geigers Héflichkeit, "38) Und der Koblenzer Schreiber fiigt hinzu:

o ttys e, S
“"Dieses sagt gewi genug, denn es kommt von Kéln, wo man uns
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s. Z. so wenig in der Kunst zugetraut hat, dag man das Provinzial-
Kaiser-Denkmal fr uns zu schade hielt," -

Am 24. Mai lesen wir in der Coblenzer Volks-Zeitung: "Der ’Ber-
liner Localanzeiger’ sagt in seiner Besprechung des 79. Nieder-
rheinischen Musikfestes in Diisseldorf: "Moglich, daf das Drei- '
Stidte-Bundesfest, das von Trier, Coblenz und Saarbriicken be-
grindet wurde und kriftig emporwichst, in 50 bis 100 Jahren die

_Fithrung an sich reift, Coblenz hat einen wundervollen Concertsaal,

Trier seine hiibsche Umgebung, seinen Wein, und, ach, seine fréh-

lichen Frauen. Nur Saarbriicken mangelt noch des néthigen Rahmens.
. Das Stimmaterial dort am Mosel- und Saarstrande diirfte allenfalls

den Vergleich mit dem der Stédte Koéln, Aachen, Diisseldorf aushal-
ten. " ' '

Am 22, April 1902 war im General-Anzeiger der Stadt Frankfurt am

Main eine begeisterte Rezension des ersten Konzertes zu lesen:

"Koblenz schwelgt in eitel Festesfreude, drauflen, moselaufwirts,
blihen dié Kirsch-, Pfirsich- und andere Biume, Alt und Jung pil-
gert nach Giils und Moselweil} in die *Kirschebliit’ und berauscht
sich am Duft und sonstigen leckeren Sachen, drinnen blilht in der

- neuen Festhalle die herrlichste der Kiinste, die Musik, und hier be-

rauschen sich die Stillen, die Feinen, die Frohlichen im Geiste an
dem Tranck, den Frau Musika aus reichem Glase spendet. n39) .

Wie poetisch dieser Bericht anhebt: die Berichterstatter legten gro-
Ben Wert darauf, auch das "Drumherum'' gebithrend zu beleuchten..
In der Trierischen Landeszeitung jubelt der Rezensent am 21, Mai
1900: "Wie am St.  Johannisfest {iber die Pegnitzwiesen in Niirnberg
(nach dem Bericht der Meistersingerpartitur) - so wolbte sich am
ersten Festtage auch iber unserem anmuthigen Moselthal ein hell-~

- klarblauer Himmel; - wie dort buntbeflaggte Kihne unablissig die

ankommenden festlich gekleideten Burger an das Ufer der Festwiese

- libersetzten, so brachten geschmiickte Fahrzeuge, Dampfer, wie

Eisenbahnen, Lokalziige und klingelnde Velocipeds Schaaren auf
Schaaren froh gestimmter Menschen in unsere altehrwiirdige Mosel-

~ stadt, die Alle gekommen waren, um, wie Hans Sachs sagt: “mit

hohem Muth zu schitzen, was schon und gut, was werth die Kunst

" und was sie gilt.’ - Weithin leuchtend hatte Polyhymnia, die vor--

nehmste der Musen, ihr Banner entrollt, in Saar- und Moselgauen,
auf Zinnen und Thiirmen entfaltete sich dasselbe, Begeisterung zu

‘wecken und Freunde und Jinger der Tonkunst willkommen zu‘heiﬁen:

willkommen beim ersten Musikfeste in Trier!"

Uberhaupt trﬁgen diese ersten Musikfeste fast Volksfestcharakter,

" nicht zuletzt, weil den Mitwirkenden und Gasten zum Schlufl ein Ban-
"kett bereitet wurde. Der Bericht der Kc‘jlnischen Zeitung von 1900
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_ schliefit: ""Im ungezwungenen Beisammensein vereinigten sich die
Festtheilnehmer nach den Musik-Abenden in den gastlichen Riumen
des katholischen Biirger-Vereins und des Casinos, wo bei Scherz
und Frohsinn die verdienstvollen Leiter des wohlgelungenen Festes
in Wort und lingerem Spruch gefeiert wurden. Ein Fest eigener Art
war die Darbietung des Festirunkes in Gestalt eines Fuders 1897er
Ayler (1300 Flaschen) in den festlichen Rdumen der "Treveris", Den
Schlufl des prichtigen Festes bildete am Nachmittag des dritten Ta-
ges ein Gartenfest auf dem WeiBhaus, ""40)

Zwei Jahre spiter in Koblenz sieht es nicht anders aus, Die Coblen-
zer Volkszeitung beginnt ihren Bericht: ""So ist denn das erste Musik-
fest in Coblenz zur Tatsache geworden. Schon seit mehreren Tagen
konnte man fremde Gesichter, Damen und Herren in den Straflen
unserer Stadt umherwandeln sehen meist mit kleinen Heftchen unter
dem Arme, auf denen 'Messias’ zu lesen war. Es waren die Sénger-
schaaren aus Trier und St. Johann-Saarbriicken, die schon eingetrof-
fgn waren, um an den Gesammtproben theilzunehmen. "41)- Der Be-
richt vom néchsten Tag schliefit: "Fiir die leibliche Auffrischung des
Menschen hatte iiberdies Herr Restaurateur Ulmer in reichlichem
Magle gesorgt, indem er ‘mehrere Biiffets errichtet hatte, die in den
Ifausen wahrhaft gestirmt wurden, Die Musik hatte anscheinend Appe-
tit gemacht."42) AuBerdem fanden nach den Konzerten zwanglose
Zusammenkiinfte, am dritten Tag ein Abendessen im Casino statt
und zum Schlufl eine Dampferfahrt auf dem Rhein. 43) Der Rezens‘ent
der Coblenzer Volkszeitung schliefit seinen letzten Bericht: "So diir-
fen wir denn - und wir thun es mit Freuden - den denkbar glinstigen
Verlauf und den hohen kiinstlerischen Erfolg des zweiten Musikfestes
der ver‘enugten Stadte Coblenz, Trier und Saarbriicken-St. Johann
Ic;onsta}tlren'. Unter den giinstigsten Auspizien, angesichts der ganzen
e{!;:hc‘hkel't des aus den Banden des Winters befreiten Frihlings, der
-?;; az(sugemger Hand seine wonnigen Gaben {iber die schéne Confluen-
tes herizs;:;eut gatte. hat das schone Fest stattgefunden und in {iber-
Do Frgn;lt erlau?e auch liebliche Bliithen hervorgezaubert und
gon Hieben denc % gezeigt. Cob.lenz aber hat sich einen Platz errun-
Sonon o der gr Berfen 1‘md relch.eren Stidten des Rheinlandes, in
die memn & gern mit einer gewissen mitleidigen Gonnermiene auf
e Residenzstadt und ihr musikalisches Wirken herabsieht, "4%)

Weit kritischere Téne werden in d_en Berichten liber die Feste von

1906 [
‘infraguen dstleill:nansg: ichlage,?, Tone, die die Festspielidee als solche
lenzer Zeitun .vo gsen wir von Waldemar von BauBinern in der Cob-
Beginn des Frgﬁh‘ IT}: . I_V[al 1996: Ich mufl wohl gestehen, als ich zu
(Mainz, Hindel Jahrs die Ankundigung von fiinf Musikfesten las
e ndel-Fest, Bonn, Schumann-Fest, Essen, Tonkiinstler-
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-'meinsamen Fest zusammengeschlossen haben,

fest des Allgemeinen Deutschen Musikervereins, und zu Pfingsten
Musikfeste in Saarbriicken und Aachen), da Uberkam mich von sol-
chem Musikfest-Segen ein heiliger Schauer. Und ich glaube, es
empfinden’s schon viele, dafl die jetzige Gestaltung des deutschen
Musiklebens nicht mehr eine innerliche Notwendigkeit zur Anh&dufung
von Musikfesten in sich trigt, Die Fiille musikalischer Darbietungen,
die selbst Provinzstidte wihrend eines Winters leisten, die erstaun-
lich grofie Zahl ernst geschulter Chére und Orchester, die dem Musik-
genieBenden schon wihrend der eigentlichen Konzertzeit einen gewal-
tigen und technisch anspruchsvollen Teil unserer gesamten Musik-
literatur vermitteln, die iiberall zu Ende der Konzertzeit bemerkbare
Unempfénglichkeit nach all der Musikiiberséttigung - diese Tatsachen
und Symptome stehen doch eigentlich im Widerspruch zu den immer
wiederkehrenden sommerlichen Musikfesten.

Am 20. Mai 1914 beginnt Sanititsrat Dr. Simonis in der Coblenzer
Zeitung seinen Bericht iiber das erste Konzert mit folgenden Sétzen:
"Die sommerlichen Musikfeste stehen zurzeit in héchster Bliite.’
Kaum ist die winterliche Spielzeit zu Ende, kaum sind die Konzert-
sile und Theater geschlossen, atmen Kiinstler, Kritiker und nicht zu-
letzt das liebe Publikum, fiir das ja eigens (!) diese Kunststétten ge-
schaffen sind, erleichtert auf, so rithrt man auch schon die Reklame-
trommel fiir neue Musikauffilhrungen, sogenannte Musikfeste. Haben

_nun aber diese musikalischen Veranstaltungen auch stets kiinstle-

rische Berechtigung?

‘Wie in der Natur Sommer und Winter, Arbeit und Vergniigen sich ab-
_ wechselnd ersetzen, so muB es auch in der Musik eine Pause geben,

sollen wir nicht Gefahr laufen, zu verflachen und vielleicht sogar ge-
schmacklos werden. Die Aufnahmefihigkeit gerade in der Musik hat

.-ihre Grenzen. Und dann ist eine Zeit der Ruhe erforderlich. Was aber

geschieht stattdessen? Heutzutage muf ja schon jeder eiz_ligermaﬁen
bedeutende Badeort, jede Provinzstadt ihr Musikfest haben, das hebt

- den Fremdenverkehr und bringt der Feststadt materiellen Nutzen,

billige Entschuldigungen fiir ganz unniitze Musik am unrechten Ort.
Es soll keineswegs gesagt werden, dafl es auch Musikfeste gibt, die
ihre Berechtigung haben, so besonders, wenn es gilt, auf Massen-
wirkungen berechnete Werke, wie neuerdings Mahlers achte Sympho-
nie, dem Publikum in vorbildlicher Art zu Gehor zu bringen. Auch
dann wird man gegen ein Musikfest nichts einzuwenden haben, das °

- sich zur Aufgabe gemacht hat, Chore fir auBergewobhnliche Werke

zusammenzuschmelzen, um so in gemeinsamer Arbeit mit vereintem

. Tun das denkbar Beste fiir sich und das Publikum zu leisten. Wenn

nun die Stidte Bonn und Coblenz sich in diesen Tagen zu einem ge-
so mdégen letztere

Anstol gab aber sicher
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das ’Mahler-Fest’ vor zwei Jahren, dessen hiesiger glinzender
Verlauf unter Mitwirkung des Bonner Chores und Orchesters noch

ja in unser aller Erinnerung ist. Das war aber zur Winterszeit, und
man vergesse nicht, daf§ unsere materielle Welt auch andere Anfor-
derungen an das tégliche Dasein stellt, als fortwédhrendes frohgemu-
tes Musizieren. Aus all diesen Griinden erscheint es uns fraglich,
ob die jetzt zustandegekommene Musikfestvereinigung auf die Dauer
geniigend Lebenskraft besitzt. Und noch eins mége man bedenken,
wir haben hier am Rhein Musikzentren genug, die es an Veranstal-
tungen von grofartigen Musikfesten wirklich nicht fehlen lassen,

Das Essener Tonkiinstlerfest setzt z. B. schon am 22. Mai ein,"

Im Bonner "Volksfreund" vom 20. Mai 1914 lesen wir unter dem
Titel "Vor dem Fest'": "Fiir Ihre freundliche Finladung, nach lénge-
rer Zeit endlich noch einmal bei dem Musikfeste fiir Sie tétig zu
sein, danke ich Thnen herzlichst. Sie glauben natlirlich, das Musik-
fest locke mich nach Bonn, Uber Musikfeste habe ich indessen meine
eigene Meinung. Auf der einen Seite halte ich nicht viel von ihnen,
nimlich was die Kunst anbetrifft, aber sonst schwirme ich schon da-
fiir, davon nachher, Man versetze sich hundert Jahre zurlick, da war
es halt mit den Musikfesten eine ganz andere Geschichte als heuer.
Man griindete die niederrheinischen Musikfeste, um in groferen
Chormengen und in wichtigeren Orchestermassen Werke zur Auffih-
rung zu bringen, fiir die damals selbst in Stddten wie Koln oder Dis-
seldorf nicht Chorsinger und nicht Musiker genug vorhanden waren,
Der Glanz dieser Musikfeste bestand in ganz hervorragenden Diri-
genten, denken wir an Hiller, Konradin Kreutzer, Mendelssohn-Bar-
tholdy und wie sie sonst heifen und in der Auffilhrung mancher préch-
tiger Chorwerke und Orchesterkompositionen, die heutzutage noch

als klassisch anerkannt werden. Mendelssohn schrieb fiir solche Zwecke
~ .seine grofien Oratorien, Leider steht mir keine Geschichte iiber Musik-
" feste zur Verfiigung, sonst kdnnte ich IThnen mehrere Kapitel darlber
"widmen. Die Zeiten haben sich gedndert, die Stidte sind groBer ge-

worden, die Musik und ihre Kultur haben sich entwickelt, fast in jeder
Stadt, auch sogar in mittleren, bestehen gute Chorvereinigungen und
Orchester, die teilweise Gutes und sogar ganz Hervorragendes dar-
bieten. Die meisten Musikfeste, die jetzt gefeiert werden, sind wirk-
lich tiberfliissig. Nach meiner Meinung liegt auch jetzt fiir das in Bomn
zu feiernde Fest gar keine zwingende Notwendigkeit vor. Der Bonner
Chor ist gut, stark genug, um die gréften Werke aufzufithren, Soweit
mir der Koblenzer Chor bekannt ist, vermag er gar nicht den Bonner
Chor zu verstirken. Es treten also zwei Chorvereinigungen zusam-

‘men, die vollig anders geschult sind. Ob das ein Vorzug ist, weil ich

nicht. Das Orchester, das aus den beiden stidtischen in Koblenz und

"~ Bonn ;usammengesteut ist und einen ganz besonders starken Tonkér-
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per darstellen soll, kann sich doch z. B, gar nicht mit unserem
Museumsorchester in Frankfurt am Main oder mit dem Glirzenich~
orchester in K8ln messen. Die Solisten kann ich iiberall héren, teil-
weise sogar noch besser, Die Dirigenten sind anderswo sicherlich
pesser, wie sehr ich auch die hohen Dirigenteneigenschaften des
Herrn Kes anerkenne. Ich sagte oben schon, es lag gar kein zwin-
gender Grund vor, in Bonn'ein Musikfest zu veranstalten, Denn
erstens schidigen diese Feste ganz sicher die Beethovenfeste, die
doch fiir Bonn typisch sind und in der ganzen Welt bekannt sind. Fer-
ner beweist das Programm das Fehlen einer dringenden Notwendig-
keit zu dieser Veranstaltung. Es enth#lt nicht eine einzige Nummer,
die nicht schon an anderer Stelle zu héren gewesen wire. Sogar die
Missa solemnis und die 7. Symphonie von Beethoven, die ich sicher
hoch schitze, kann man in fast jedem Jahre in Bonn horen, wahr-
scheinlich in derselben Giite und in derselben Stirke von Chor und

" Orchester,

Die Programme der beiden anderen Tage weisen eine bunte Zusam-
menstellung auf, deren kiinstlerische Grundprinzipien mir absolut
nicht klar sind. Es ist gewi§ erfreulich, daff das Lied von der Erde
von Mahler und die deutsche Motette von StrauBl als Werke unserer
ersten modernen Komponisten zu Gehdr gebracht werden. Aber wie
passen dazu eine Kantate von Bach und ein Violinkonzert von Brahms!
Von dem dritten Tage will ich garnicht reden. Da fiihlt doch jeder
Musiker sofort heraus, daB es sich um ein Verlegenheitsprogramm
handelt. Man will auf jeden Fall den Saal fiillen.

Wenn nun auch die Kehrseite der Medaille etwas anders aussieht als
mancher bedenkt, so gebe doch der Himmel, daB alle Wiinsche, die
ich filr das gute Gelingen des Festes in kiinstlerischer Beziehung
hege, in Erfiillung gehen. Eine harte Nufl gibt es am zweiten Tag zu
knacken, ob der Chor die deutsche Motette von Strauf in héchster
Vollendung herausbringt, darauf bin ich neugierig. Unsere rheini-
schen Vereine, wenigstens der Bonner und viele andere, sind viel zu
wenig an den & capella-Gesang gewdhnt, Vor Jahren machte man ei-
nen Anfang im stidtischen Gesangverein, aber plétzlich wurde es
wieder still,

Was mich also zu einem solchen Musikfeste lockt, ist d'f\s Drum und
Dran, das ist der Wunsch, alte Freunde und Bekannte wiederzusehen.

Man freut sich an den strahlenden Gesichtern der Jugend; <:'lie glinzen-
den Toiletten der Damen bieten eine wahre Augenweide. Ein boshafter

Kollege verriet mir, daB er nur seiner Frau wegen mit n.ach Bonn.
komme, denn sie wolle einmal andere Toiletten sehen, sie kenne in

~ ihrer Stadt jede Frau ganz genau und wisse, was sie anzuziehen habe,

hier sehe sie doch wenigstens einmal andere Bilder. Doch der Haupt-
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anziehungspunkt, weshalb ich nach Bonn komme, das ist Bonn im
MAIL Das ist Bonn, die herrliche Gartenstadt, wie kaum eine an- .
dere zu finden ist, das ist der griine Rhein, an dessen Ufer man
stundenlang sitzen kann, das ist das Siebengebirge mit seinen herr-
lichen Wildern und seinen entziickenden Té&lern. Da ist die Ruhe,
da ist der Frieden. Wie bequem habe ich es jetzt! In wenigen Minu-
ten bringt mich die Elektrische zur Beethovenhalle, in wenigen Mij.
nuten bin ich wieder dem Festtrubel entrissen und kann hier in aller
Ruhe meine Berichte schreiben, Hoffentlich kann ich nur Gutes be-
richten." - : g

" Der Lebensfihigkeit des Musikfestes von 1914 war durch den Ersten

W eltkrieg eine deutliche Grenze gesetzt und 1925 waren die wirt-
schaftlichen Verhiltnisse viel zu schlecht, aber, und das mag die
leizte Frage sein, die hier erdrtert werden soll, woran lag es, daf
der Ansatz von 1900 so schnell ein Ende fand? Dafiir miissen wir -
.einen Blick auf die finanzielle Seite eines solchen Unternehmens
werfen. Im Vorbericht der Trierischen Landeszeitung vom 24. Mirz
1900 war zu lesen: "Fiir den Garantiefonds ist in St. Johann-Saar-

" briicken die Summe von 10,500 Mk., in Trier die von 7.100 Mk, ge-

zeichnet worden, zusammen 17. 600. Die Gesamtkosten fiir Orche-
ster, Solisten, Saalmiethe in der Treveris, Reisevergiitungen, An-

" zeigen, Drucksachen, Noten, Dirigenten usw. werden auf 21,000 Mk,

angeschlagen. Die Einnahmen bei dem erwarteten Besuch von 2000
bis 2400 Zuhdrern in beiden Auffilhrungen und dem Eintrittspreis von
10 Mk, fiir den Abend auf ebensoviel. Aus Trier rechnet man auf
rund 1000 Besucher, der Rest soll von auswirts kommen. "

Wie die Voranzeigen ergeben, sind folgende Preise berechnet wor-
den: Fiir beide Konzerte und Generalproben zusammen 20 Mk. ,
ohne Generalproben 10 Mk. und fiir das einzelne Konzert 6 Mark.
Um diese Preise besser einordnen zu konnen, bietet sich der Ver-.

- gleich mit den Lebensmittelkosten an: Damals mufte fir ein Pfund

Butter eine Mark, fiir einen Zentner Kartoffeln 1,30 Mark bezahlt
werden. Um die Kartenpreise auf die heutigen Verhiltnisse umzurech-

- -nen, miissen wir also mit mindestens dem fiinffachen rechnen, Daf

:i::eemhMusikfest war es typisch, daB alle Auffihrungen ausverkauft -
. o .

vier Tage vor dem ersten Konzert ''nicht numerierte Plitze pro Kon- -

zert oder Generalprobe" fiir drei Mark, also zum halben Preis ange-

- boten werden, deutet darauf hin, da8 die Veranstaltungen zumindest
 big kurz vorher nicht ausverkauft waren, 45)

dings in seiner Geschichte der Stadt Trier zu berichten: "Auch bei

Doch schlieft das Unternehmen mit efnem Defizit ab:

28.627, 94 Mark Ausgaben stehen nur 27. 828,98 Mark an Einnahmen

gegenfiber, 80 das sich'ein Fehlbetrag von 798, 96 ergibt, sicherlich
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"‘W

Emil Zenz wei} aller- . ..

ein minimaler Rest, dem ja 17,600 Mark Garantiesumme gegeniiber-.
stehen. 47 ‘ ' )

Grbﬂer‘war das Defizit in Koblenz 1902, Hier standen 23. 624,41 an
Ausgaben nur 20. 325,95 an Einnahmen gegeniiber, so daf ein Defizit
von 3,298, 46 tibrigblieb, also 26 1/4% der Garantiesumme von

12. 660 Mark abgerufen werden mufiten. =

Interessant ist in diesem Zusammenhang, daf bei 15 und 10 Mark:
Eintritt ftr alle drei Konzerte, 20 Mark mit Generalproben, 6 und 4
bzw. 8 und 5 Mark fiir das einzelne Konzert, 2, 3 bzw. 4 Mark fir

" die Generalprobe und einer Mark Aufschlag an der Abendkasse Ein-
nahmen von 24,900 Mark bei 20.200 Mark Ausgaben erwartet wurden,
also ein Uberschufl von 4,700 Mark. Die endgiiltige Abrechnung zeigt,
daB man sich in allen Kostenpunkten verkalkuliert hatte, besonders
kraf im Punkt "Inserate'’, wo {iber 2. 000 Mark mehr ausgegeben

" wurden als geplant. SchlieBlich bleibt hinzuzufiigen, daf} die Konzerte
keineswegs ausverkauft waren, wie ein Hiuflein unbenutzter Karten
verrit, das den Akten beigefiigt wurde, 49

In Saarbriicken kostete 1906 der Eintritt fiir alle drei Konzerte 15, -
20 oder 25 Mark, fiir das einzelne 6, 8, 10 bzw. 8, 9 und 10 Mark,
fir die Generalproben der ersten beiden Konzerte je 2,‘50 Mark. Ei-
nem méglichen Defizit stand eine Garantiesumme von uber“40. 090
" Mark gegeniiber. Leider ist diesmal keine Endabrechnung uberhefgrt,
lediglich die Tatsache, daf alle drei Konzerte ausverka.uft waren, ist
den Zeitungsberichten zu entnehmen. Trotzdem stand dieses Fest un-
ter keinem guten Stern. Schon der ernste Ton der Yorbesprechung in
.der Saarbriicker Zeitung vom 3. Juni 1906 verrit dies, wenn es
heiBt: "Der Rauch der Essen, das Stampfen der Maschinen in diesem
aufstrebenden Reiche Vulkans hat in unserer Bevdlkerung die Idez'a'le
nicht verkiimmern lassen. Hier wo ein reiches Gescl.lﬁftsleben bliht,
wo die behagliche Bequemlichkeit des deutschen Philistertums keufle
Statte finden kann und jeder an seinem Teil hart arbeitet im Kampf
"ums Dasein, haben die Musen trotz alledem eine Heimstétte gefun-
den, Der Sinn fiir das Edle, fiir das Schone, fiir das Erhebenc.le derh
- Kunst ist wach geworden mit dem Reichtum der Bewohnez:, die Ma?ﬂ t
- des Dollars hat das nicht erstickt, was uns im Innern freimacht un
die Seele frisch erhilt und verjiingt. Im politischen Wetterwinkel
PreuBens mit seinen harten K&mpfen auf den Gebieten d‘es wirtschaft-
lichen Lebens und des Haders der ,politisvc'hen Parteien ist doppelt

 freudig ein Gebiet zu begriifen, auf dem sich Alle einmal wieder .zu-

. . n
sammenfinden, um gemeinsam der edlen Frau Musica die Verehrung

ie i i ie sie dankbar zurickgibt mit den
e s elicht er fstrebenden Erwerbsle-

strengen Forderungen der Pflicht in einem au
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ben.'" Hinter solch ernsten Tdnen steht ein erbitterter Arbeitskampf;
"Streik" ist das herausragende Schlagwort der Zeitungen dieser musi-
kalischen Festtage, Ob dieser triibe Hintergrund des dritten mittel-
rheinischen Musikfestes, ob das Defizit von mindestens zweien die-
ser Feste ausschlaggebend war, daBl es nicht weiterging, ist nicht
auszumachen, DaB es schon 1906 gekriselt hat, deutet sich in einigen
Sitzen an, die beim abschliefenden Bankett gesprochen wurden, denn
aufer dem schon zitierten Geh. Kommerzienrat Wegeler wiinschte
auch der Festdirigent GMD Steinbach aus Kéln: ""Zusammenhalten
sollten Coblenz, Trier und die Saarstidte der deutschen Kunst zur
Ehre und zum Segen. 150) pie Chancen standen, wie die Zukunft zei-
gen sollte, nie so gut wie damals, dennoch ging es nicht weiter, 51)

Anmerkungen

1) Die im folgenden zitierten Zeitungen werden in den Stadtarchiven Bonn, Saarbriicken
und Trier sowie im Zeitungsarchiv der Stadtbibliothek Koblenz aufbewahrt,
2) Landeshauptarchiv Koblenz, Abt. 441, Alkte 26141,
3) Max Wolf, Musikfest anliflich der Hundert-Jahr-Feier des Musik-Instituts zu Coblenz,
Koblenz 1908,
4) Landeshauptarchiv Koblenz, 441/31152.
§) Landeshauptarchiv Koblenz, 441/31152.
6) Landeshauptarchiv Koblenz, 441/31152, .
7) Stadtarchiv Bonn, 3719 "Akten betr. das Erste Mittel-Rheinische Musikfest in Bonn
im Mai 1914".
8) Der Entwurf des Briefes ohne Kennzeichnung des Schreibers liegt a,a. O, im Stadt-
archiv Bonn 3719, . R
9) Die Bonner Zeitung vom 5. Mirz 1914 meldet u, a,: "Auf kommenden Sonntag wird in
der Lese hierselbst unter dem Vorsitz von Geheimrat Ungar, des Vorsitzenden des
Bonner Konzert-Vereins, und von Beigeordnetem Dr. Foller (Stadt. Gesangverein)
eine Versammlung zur Bildung eines Festausschusses einberufen'', :
10) Stadtarchiv Bonn 3719, :
11) Coblenzer Volkszeitung vom 6. Mai 1825.
12) Coblenzer Volkszeitung vom 5. Mai 1825.
13) s. auch Gustav Bereths: Stidtisches Orchester Trier 1919-1969, Jubildumsschrift
Trier 1969. . :
14) Festbuch "Musikfest in Trier ...", Dilsseldorf (1900}, aufbewahrt in der Stadtbibliothek
Trier unter Nr. 11/2879a-b '
15) Festbuch "Musikfeste der Stadte Coblenz, Trier, Saarbriicken-St. Johann", Koblenz
1?02, Landeshauptarchiv Koblenz 623/4255. -
16) Ein Festbuch von 1306 konnte nicht gefunden werden; das Programm wurde den ver-
schiedenen Zeitungsanzeigen entnommen. :
17) faeust:;:;h‘ “Erstes mittelrheinisches Musikfest ..,", Bonn 1914, Stadtbibliothek Trier
18) Festbuch: "Mittelrheinisches Musikfes .., Trier
Trier 6/658 und 11/2880a-b. st in Tr?er e Trier 1925, Stadtbibnothgl‘:t
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19) Uber nihere Umstinde dieses Preisausschreibens war in der lokalen Presse nichts zu
finden. (Diese wurde allerdings nur bis zum 1. Januar 1925 zuriickverfolgt.) Lediglich
meldete die Trierische Landeszeitung vom 16. Februar 1925, daf die Einsendefrist bis
zum 1. Mirz verléngert worden sei und meint: "Unter den bisherigen Eingendungen be-
finden sich eine Reihe von Werken, die wohl eine Auffiihrung in so aufergewdhnlichem
Rahmen wert sind ..." Wer die Preistriger waren und warum einige der Werke des
Preisausschreibens vom Programm abgesetzt wurden, ist aus der Presse nicht zu er-
fahren, Auch das Festbuch schweigt sich zum Preisausschreiben aus und vermerkt nur
bei einigen W erken lakonisch "preigausschreiben’; ob damit preisgekrdnte Werke ge-
meint sind oder einfach Stiicke, die zum Preisausschreiben eingesandt waren, bleibt
unklar. i .

20) Den Rezensionen ist zu entnehmen, daB stattdessen aufgefihrt wurde: Erich Anders,
Portugiesische Sonette,

21) Ebenfalls gedndert in: Hermann Wunsch, "Aus dem Stundenbuch”.

22) Landeshauptarchiv Koblenz, 623/4255 enthiilt ein Exemplar der Rheinischen Musik-

. und Theaterzeitung vom 18, April 1902, :

23) Landeshauptarchiv Koblenz 623/6271.

24) Trierische Landeszeitung 4. Mai 1925, 7. Mai 1925, 6. Mai 1925.

25) Trierische Landeszeitung vom 3. Mai 1900 und Coblenzer Volkszeitung vom 24. April
1906.

26) Festbuch Koblenz 1902.

27) Stadtarchiv Bonn 3719,

28) Festbuch Trier 1925.

29} Neue Saarbriicker Zeitung, 6. Juni 1906.

30) s. Festblicher Trier 1900 und 1925, Koblenz 1902 und Bonn 1914,

31) Festbuch Trier 1900. .

32) Landeshauptarchiv Koblenz 623/4255. "

33) Coblenzer Volkszeitung vom 24, April 1808, : -

34) Festbuch Bonn 1914 und Theodor Anton Henseler, der Bonner stadt. Gesangverein, in:
Bonner Geschichtsblitter Band 7, Bonn 1953, S. 181,

35) Trierische Landeszeitung vom 3. April 1925. Das Festbuch Trier 1925 nennt dann aller-
dings nur 165 S&nger aus Trier, 77 aus Saarbriicken und 85 aus Koblenz, zusammen 321.

36) Festbiicher und Vorankiindigungen der Presse a.a. 0.

37) Zitiert in der Coblenzer Volkszeitung vom 28, Mai 1900.

38) Coblenzer Volkszeitung vom 23. April 1902,

39) Zeitungsausschnitt in: Landeshauptarchiv Koblenz 623/4255.

40) Zitiert in Coblenzer Volkszeitung vom 28, Mai 1900.

41) Coblenzer Volkszeitung vom 22, April 1802,

42) Coblenzer Volkszeitung vom 23. April 1902. .

43) Anzeige der Coblenzer Volkszeitung vom 19, April 1902 und Meldung der Coblenzer -
Volkszeitung vom 22. April 1902,

44) Coblenzer Volkszeitung vom 25, April 1902. )

45) Trierische Landeszeitung vom 15. Mal 1900 und Coblenzer Volkszeitung vom 16. Mal

- - 1900,

46) Emil Zenz, Geschichte der Stadt Trier, Bd. 1 (1900-1914), Trier 1967, S. 128,

47) Landeshauptarchiv Koblenz 623/4255.

48) Landeshauptarchiv Koblenz 623/4255.

49) Landeshauptarchiv Koblenz 623/4255.

50) Neue Saarbriicker Zeitung vom 6. Juni 1906,

51) Anzumerken wire, daB als einziges das Bonner Fest einen Uberschu@ von 131 Mark er-
zielte (Bonner Zeitung vom 20. Juni 1914).
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Walter Lebermann

STAMITZ KONZERTANT - EINE ENTGEGNUNG

In der Nr. 35 der Mitteilungen der Arbeitsgemeinschaft fir mi.ttfa,l_
rheinische Musikges_chichte’(Dezember .1977,. S{l 316ff.) polefmslept
Fritz Kaiser gegen eine Miszelle von mir, die "aufgrund meines
(Friedrich Carl Kaisers) thematischen Katalogs c}er Orche.sterwer-
ke von Carl Stamitz die konzertanten Sinfonien mit konzertierender
Viola zusammenstelit, ohne die benutzte und zitierte Ql.xelle ZU nen-
nen. ... Die Werknummern meines (Friedrich Carl Kalser§) thema-
tischen Katalogs werden ... nicht angegeben, so d.aﬁ der- Eindruck
einer von Herrn Lebermann in selbstidndiger Arbeit geleisteten
Quellenerfassung entstehen kénnte'.
"It was only in recent years that Dr Walter Lebermann of _Pfad Hom-
burg, the eminent expert on eighteenth-century stru:lg music, espe-
cially music for the viola, succeeded in finding and identifying the
autograph and also a copy of the Concerto in Bb ma}jor.. The auto-
graph (complete, press-mark XII B 252) and the copy (incomplete,
press-mark XIX E 103) are in the National Museum in Prague ...
The present edition of the Concerto in A major is based on both
these sources, and it so happens that it will appear in the bicentenary
of the first edition.”
Diese Dankesformel findet sich - in polnischer und englischer Spra-
che - im Nachwort von Jerzy Kosmala und Janusz Zathey zu der, Neu-
ausgabe von Carl Stamitz’ Violakonzert Nr. 2 (Krakau, 1975). 1). Sie
ist als Priventivmafnahme mit in den Text dieser Entgegnung elnzu-
beziehen. Die nachfolgenden Fakten werden nun - so hoffe ich -
Fritz Kaiser von einer weiteren Kontroverse entbinden. Denn ich hal-
te ihn fiir einsichtig genug, sich von einer '"in selbstindiger Arbeit
' geleisteten Quellenerfassung’ iiberzeugen zu lassen. o

Dazu muB ich iiber einen Zeitraum von reichlich 22 Jahren zuriick-
blenden: "Es ist sehr bedauerlich, daB die Schwedische Gesellschaft
fiir Musikforschung in einer so energischen Form auf der Heraus-
gabe der Werke von Kraus besteht. Andererseits konnen wir natiir-
lich beim besten Willen nicht dagegen ankdmpfen. "2) Noch 1956 wur-
de mit der Quellenerfassung zu einem neuen Programmvorschlag

~ mit Fldten-Konzerten Mannheimer Komponisten begonnen. In dem
- nun folgenden Zeitraum bis zur Ablieferung des druckfertigen Manu-

skripts (1961) stand der Teil IIl der Promotionsschrift von Friedrich
Carl Kaiser noch nicht zur Verfiigung. Das Vorwort des Erbe-Bandes
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"Flsten-Konzerte der Mannheimer Schule' ist datiert mit "Bad
Homburg, im September 1962'', Nach einer ersten Kontaktaufnahme
mit der Gesellschaft filr Bayerische Musikgeschichte in Miinchen3)
habe ich dem Arbeitsausschul zwei Publikationsvorschlige unter-
breitet:

1, Viola-Konzerte Mannheimer Komponisten
2, Oboen-Konzerte Mannheimer Komponisten,
Hier dirfte - mit Bezug auf die oben als Priventivmittel angefiihrte
Dankesformel - der Publikationsvorschlag mit Violakonzerten von
besonderem Interesse sein mit: .
1. Roman Hoffstetter, Konzert in Es-Dur fiir Viola,
2 Violinen, Viola, Baf, 2 Fléten, 2 Horner
2, Carl Stamitz, Konzert in B-Dur fiir Viola,
2 Violinen, Viola, Bafl, 2 Fléten, 2 Hérner
3. Carl Stamitz, Konzert in A-Dur fiir Viola,
2 Violinen, Viola, Baf, 2 Fléten, 2 Hoérner
4, Anton Stamitz, Konzert in B-Dur fiir Viola,
2 Violinen, Viola, Baf}, 2 Oboen, 2 Hérner
5. Anton Stamitz, Konzert in F-Dur fiir Viola {ocder Violine),
2 Violinen, Viola, BaB .
6. Anton Stamitz, Konzert in G-Dur fiir Viola,
2 Violinen, Viola, Bafl

Die Kontakte - inzwischen mit der Musikhistorischen Kommission
der Bayerischen Akademie der Wissenschaften in Miinchen weiterge-
fiihrt - muften schlieflich unterbrochen werden 5): "Der von mir am
28. April 62 begonnene Schriftwechsel flihrte zu einem Programm-
vorschlag ’Viola-Konzerte Mannheimer Komponisten’ fiir die DTB
Neue Folge, Dieser Schriftwechsel wurde abgeschlossen mit Threr
Antwort vom 14. Jan. 64, der ich entnehmen konnte, dafl als erster

. Band fiir die neue Reihe ‘Musikdenkmailer der Kurpfalz’ der Titel

’‘Geistliche Musik am Mannheimer Hof’ zwar vorgesehen, das Manu- .
skript aber noch nicht in Produktion gegeben werden konnte. Nach-
dem in jingster Zeit durch die Aufdeckung dreier Paradestiicke als
Falsifikate (Violakonzerte von C. P. E. Bach, J. C. Bach u, Hin-
del) 8) bei unseren Instrumentalsolisten ein gewisser EngpaRl bei der
Programmgestaltung eintreten mufi, méchte ich meinen Publikations-
vorschlag nach einer Wartezeit von fast sechs Jahren zuriicknehmen, "

(Auf der Basis einer in selbsténdiger Arbeit geleisteten Quellener-

- fassung konnte zwischenzeitlich der Musikhistorischen Kommision

der Bayerischen Akademie der Wissenschaften in Miinchen das Ange-

"bot eines Thematisch-bibliographischen Verzeichnisses der Werkgat-

tung Instrumentalkonzert (rund 400 Solokonzerte) der Mannheimer
Komponisten unterbreitet werden.) - S '
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likationsvorschlag mit 6 Violakonzerten

Dieser (zuriickgezogene) Pub
te nun bei den folgenden Verlagen ver-

Mannheimer Komponisten konn
wirklicht werden:
1. Roman Hoffstetter, Violakonzert in Es-Dur (Adam Gottron)”)
Willy Miiller, Heidelberg 1968
2. Carl Stamitz, Violakonzert in B-Dur (Janusz Zathey) 8)
~ Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1975
3. Carl Stamitz, Violakonzert in ‘A-Dur (Janusz Zathey)
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdow in Vorbereitung (1979)
4. Anton Stamitz, Violakonzert in B-Dur (Walter Lebermann)
. B. Schott’s Schne, Mainz 1972
5. Anton Stamitz, Violakonzert in F-Dur (Walter Lebermann)
B. Schott’s S6hne, Mainz 1969
6. Anton Stamitz, Violakonzert in G-Dur (Walter Lebermann) 9)
Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden 1971

Ich kamn - leider - Fritz Kaiser von dem Vorwurf nicht freisprechen,
bei der Beurteilung meiner Miszelle eine véllig einseitige Position

i bezogen zu haben, Zur Auffrischung seines Ged&chtnisses zitiere ich
| ‘aus meinem Brief an Herrn Kaiser: "Auf dem beigefiigten Blatt kann
ich Thnen nun heute einige Notizen zu 2 Violakonzerten von Carl Sta-
mitz geben, ...". 10) Auf dem beigefiigten Blatt sind die (getreuen)
Titel der unter 2., und 3. genannten Violakonzerte von Carl Stamitz
vermerkt, dazu die Satzbezeichnungen mit Incipits, die Tonarten,
Taktarten, Taktzahlen, Nicht genannt sind die Fundorte: "Fund-
orte zu den 2 Bratschenkonzerten von K. Stamitz kann ich hnen heute
noch nicht anzeigen, weil ich selbst eine Arbeit vorbereite."

Zu Fragen der Datierung und Katalogisierung: Fritz Kaiser nennt die
bei Bailleux vor 1781 (Walter Lebermann, nach Supplemento XIV. dei
Catalogi ... di Breitkopf in Lipsia), 12) "n&mlich etwa 1776" (Fritz
Kaiser, nach Cari (nicht: Carl!) Johansson, ‘French Music Publishers’
Catalogues ..., Stockholm 1955, Facsimile 6 der Bailleux-Kataloge,
(1777 (?)) gedruckte Ausgabe der I. Symphonie concertante oeuvre’
XVII von Carl Stamitz. Die Jahreszahlen bei Cari Johansson beruhen
auf Schitzungen, Bei den Bailleux-Facsimilia 4, 5 und 6 sind die ge-
schitzten Jahreszahlen ausdriicklich in Frage gestellt, Im Bailleux-

. Katalog von 1777 (?) ist Stamitz’ oeuvre XVIIL aufgelistet zwischen
Davaux’ oeuvre VIII und Toeschis oeuvre XII. Von den drei Drucken
sind halbwegs fundierte Publikationsdaten noch nicht bekannt. Im
Breitkopf-Katalog von 1781 sind die Drucke von elf Symphonies con-
certantes von Carl Stamitz aufgelistet (La Chevardiére, Sieber, :
Heina, Bailleux). Oeuvre XVIII von Carl Stamitz erscheint an letzter’

_ Stelle, Da Fritz Kaiser mit "etwa 1776" eine Datierung -vor 1776

nicht ausschlieit, halte ich 'vor 1781" fiir immer noch diskutabel. '

374

Der Vollstindigkeit halber hitte Fritz Kaiser zum Oeuvre XIV von
Carl Stamitz (Heina, Paris) noch den Fundort der Handschrift mit
der zur Corno principale-Stimme adaptierten Viola obligata ver-
merken kénnen: die Fiirstlich Thurn und Taxis’sche Hofbibliothek

in Regensburg (Signatur: Karl Stamitz 33)., Der Nachweis der bei
Riemann nicht genannten Symphonie concertante fiir Violine und
Viola in D-Dur von Carl Stamitz in Supplemento XV. dei Cataloghi
... di Breitkopf (1782, 1783 ed 1784) ist mir bekannt: ""IIT Concerti
da STAMITZ. II. (recte: 1.) a Fag. conc. Ob, conc. 2 C. 2 Viol.

V. eB. "_ Da dort aber nur die beiden ersten Tutti-Takte vom 1, Satz
angezeigt sind, mochte ich mich nicht mit einer Feststellung der
Prioritit belasten - hier Oboe und Fagott, da Violine und Viola. Der
Basler Druck ist mit 1956 zu datieren. 13$

Fritz Kaiser hilt es fiir notwendig, die Signatur des von mir in der
Universititsbibliothek Miinster nachgewiesenen "Concerto" von Carl
Stamitz zu &ndern. Die Signatur lautet: S-ta 69 (nicht S-Ta 69, wie
Fritz Kaiser meint). Dazu eine generelle Bemerkung: die 1972 abge-
schlossene Katalogisierung der 1964 von der Universitdtsbibliothek
Minster als Leihgabe iibernommenen ''Fiirst zu Bentheimsche Musi-
kaliensammlung Burgsteinfurt" verwendet vom Komponistennamen

“die ersten drei Buchstaben, dazu kommt die Numerierung, die nicht

unbedingt kursorisch sein mu8. Musikdrucke und Musikhandschriften
sind erkenntlich. Beim Druck: Grofischreibung des ersten Buchsta-
bens nach dem Querstrich - bei Anton oder Carl Stamitz also S-Ta
plus Ziffer - bei der Handschrift aber Kleinschreibung - also S-ta
plus Ziffer. Ich kann Fritz Kaiser nur empfehlen, seine Signaturen
zu iiberpriifen,

Zu den Werknummern des thematischen Katalogs - Teil III der maschi-

nenschriftlichen Promotionsschrift von Friedrich Carl Kaiser - eine
Bemerkung: solange der Katalog nicht im Druck vorliegt, erscheint
mir die Anzeige der Werknummern wenig opportun. Weil nimlich Ver-
gleiche - wenn iberhaupt - nur mit groffem Zeitaufwand méglich sind.
Wenn ich aber D1 von Carl Stamitz nach dem Thematischen Katalog
von Hugo Riemann zitiere (DTB III, 1 (1902)), dann findet ein Interes-
sent in jeder wissenschaftlichen Bibliothek (fast) jede gewinschte In-
formation. Und diese noch immer nach einer Zeitdifferenz von iliber
75 Jahren! Daritber hinaus: Fritz Kaiser wire zu empfehlen, Teil III
seiner Promotionsschrift einer Textrevision zu unterziehen. Als Be-
weis fir die (mdgliche) Fehleinschitzung einer Quelle zitiere ich die
Musikhandschrift Noseda R 3.2. von Stamitz im Besitz des Mailidnder
Konservatoriums, Hier liegt keine Syniphonie concertante von Carl
Stamitz vor, sondern das 2, ‘Violinkonzert vi;n Viotti. ’

315"




Anmerkungen

1)

2

-~

3)
4)
5)
6)
1)

8)

9)

10}

d des "Expefte“" filr Violamusik des 18, Jahrhunderts geht zu

ische Gra
Der akademisc abe veranlaBt, daB in einer 2. Auflage der

Lasten der Verfasser des Vorworts. Ich h

akademische Grad eliminiert wird, . o
Freundliche Mitteilung (30, Januar 1956) von Hans Albrecht. Diese Mitteilung veran-

laBte mich zu einem Verlagsangebot mit dem Erfolg: Breitkop{ & Hirtel publizierte
vier Sinfonien von Joseph Martin Kraus (Wiesbaden, ohne Jahr (1956)).

Brief vom 28, April 1962.

Brief vom 5. Mai 1962,

Brief vom 7. Januar 1968. o

Vgl. Walter Lebermann, Apokryph, Plagiat, Korruptel oder Falsifikat? in: Die Musik-
forschung XX (1967) S. 413ff. :

Hier ist zu vermerken, daf die Verwirklichung einer Edition durch Adam Gottron rein
zufsllig zeitlich zusammenfillt mit der Absicht einer Edition durch Walter Lebermann,
Quellennachweis der unter 2. -und 3. genannten Violakonzerte durch Walter Lebermann,
Der Solopart des unter 2. genannten Violakonzerts ist originaliter in A notiert. Der
Herausgeber hat die Orchesterparte von B nach A transponiert, weil ein Instrumental-
solist (Viola) sich nicht dazu bereitfindet, sein Instrument eine halbe Tonstufe héher
einzustimmen,

Der Ende 1967 noch nicht nachgewiesene Stimmen-Erstdruck von Sieber in Paris zum
4. Violakonzert in D-Dur von Anton Stamitz wurde inzwischen aufgefunden (Bibliothéque
Municipale Bordeaux). Er wurde zur Neuausgabe (Walter Lebermann) bei Breitkop{ &
Hirtel, Wiesbaden und bei Birenreiter, Kassel (197 3) herangezogen.

Brief vom 22. Dezember 1962, nachdem ich bei Gelegenheit eines Konzerts am 20, De-
zember im Kurfirstlichen SchloB zu Mainz mit Fritz Kaiser {lber das Thema seiner
Promotionsschrift sprechen konnte. Nach dem Brieftext méchte ich schlielen, daf
Teil Iif der Promotionsschrift noch nicht abgeschlossen war. :

Brief vom 23, Januar 1963. Selbstverstindlich konnte ich bei einem eben erst begonne-
nen Schriftwechsel (28, April 1962} am 22, Dezember 1962 nicht schon den Programm-
vorschlag Viola-Konzerte Mannheimer Komponisten fiir DTB Neue Folge preisgeben.
Diese Situation war nicht unshnlich der vom 15. August 1968, An diesem Tag sah ich
(zufallig) im Verlagshaus B. Schott’s S6hne in Mainz die Korrekturgarnitur zu "Die
beiden Hoffstetter" von Hubert Unverricht (unter Mitarbeit von Adam Gottron und Alan
Tyson), Dort wurde im Werkverzeichnis Roman Hoffstetter in der Gruppe 1, Konzerte
fir Viola, nur die Nummer 1 nachgewiesen, die "Stimmenabschrift'’ im Besitz der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin mit der Signatur "Mus. ms. autogr. Hoffstetter 1 N",
Hierzu konnte ich Gottron mit Brief vom 16, August 1968 den erginzenden Hinweis ge-
ben, das Konzert sei "als eigenschriftliche Sparte tberliefert, und zwar angebunden
dem Konvolut ‘Hoenicke Sinfonia autogr. N 1*". Tats&chlich wurde aber das Konvolut
1965 bereits aufgeldst. Die von Gottron mitgeteilte (neue) Signatur bestand und besteht
also zu Recht. Nicht richtig war - und ist! - dle Bezeichnung "Stimmenabschrift”, Hier
muB es - wie in der Signatur echon ausgedriickt - ganz eindeutig heiflen: eigenschrift-
liche Sparte, - . g

Die Nummern 2 und 8 aber waren Gottron ginzlich unbekannt geblieben und wurden von
mir (gleichfalls) am 16, August 1968 nachgemeldet und von Gottron in die Korrektur-
garnitur nachgetragen mit den (getreuen) Titeln, den Tempobezeichnungen und Incipits.
Zur gleichen Zeit aber bereitete ich die erstmalige Herausgabe der Nr. 3, des Viola-
konzerts in C-Dur von Hoffstetter, vor. Der Vertragsabschluf mit B. Schott’s Sthne
in Mainz datiert allerdings erst vom 3. Januar 1969, Da mir nun durch meine engen
Beziehungen zum Verlagshaus bekannt war, daB die Hoffstetter-Schrift zu einem erheb-
lich friheren Zeftpunkt publiziert werden wirde als "mein" Hoffstetter-Konzert, konnte
ich mich nicht dazu entschlieSen, den Fundort zu Nr. 2 und 3 und einen weiteren zu
Nr. 1 bekanntzugeben: :

Nr. 1, ;liolaskonzert in Es-Dur, Stimmenabschrift in der UB Lund, Sammlung Hierta
Nr. 2, Violakonzert in G-Dur, ebenda, Sammlung Hierta Nr. 4.

Nr, 3, Violakonzert in C-Dur, ebenda, Sammlung Hierta Nr. 3.
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Die Notiz bei Franz Zeyringer, Literatur fir Viola, Erginzungsband 1965 (Hartberg
1965, S. 47) war 1968 Gottron ebenso unbekannt geblieben wie mir. Sie lautet: "2 Con-
certi; Ms., Univ, Bibl. Lund/Schweden. Concerto; Ms., Deutsche Staatsbibl, Berlin.”
(Von den Nummern 2 und 3 - Sammlung Hierta Nr. 4 und 3 - erbat ich Kopien mit
Schreiben vom 6. und 23, Juli 1968.)

Die Kataloge lagen nicht unbedingt zur Michaelismesse des jeweiligen Jahres vor. Vgl.
die mit "Leipzig, den 25, Julii 1775" datierte Nachricht zum Supplemento IX. von 1774,
Hier lag einwandfrei eine Verzdgerung der Ausgabe vor,

Freundliche Mitteilung (3. Juli 1957) von Hans Zehntner, Basel, dem ich auch die
Kenntnis der Basler Handschrift kr XII 185 verdanke. Der Vollstindigkeit halber soll
hier nachgetragen werden, dag ich die Kenntnis der Minchener Handschriften Mus,

Mss. 1259 und 1260 schon einer Mitteilung (25. Oktober 1956) von Hans Halm verdankte,
Die Kenntnis der Burgsteinfurter Handschrift S-ta 69 verdanke ich einem Besuch in
Miinster bei Gelegenheit eines Kuraufenthalts in Bad Laer im Frahjahr 1964,

Vgl. Giovanni Battista Viotti, Konzert Nr. 2 in E-Dur filr Violine und Streichorchester;
zwel Oboen und zwel Hérner ad lib. (Walter Lebermann), B. Schott’s Séhne, Mainz 1968.

Das Manuskript wurde abgeschlossen am 4. Mirz 1978. In dem mir zur Verfdgung ste-
henden Zeitraum war es nicht einmal mdglich, von der Universit&tsbibliothek Marburg

in Erfahrung zu bringen, wann die einzelnen Teile der Promotionsschrift von Friedrich
Carl Kaiser akzessioniert und katalogisiert wurden,
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MATINEE HEINZ HECKMANN AUS ANLASS DER VERLEIHUNG
DES FORDERPREISES DES LANDES RHEINLAND-PFALZ

In der katholischen Akademie zu Trier fand am 22. Januar 1978

eine Sonntags-Matinee mit Kompositionen unseres Mitglieds Heinz
Heckmann statt, der vor kurzem "in Anerkennung der Leistung, die
eine hervorragende Begabung und ernsthaftes Bemiihen um die eigene
schépferische Gestaltung erkennen lassen', den Fdrderpreis des
Landes Rheinland-Pfalz erhalten hat. Heinz Heckmann wurde 1932 in
Trier geboren und war Schiiler von Heinrich Konietzny in dessen
Meisterklasse fiir Komposition an der Musikhochschule Saarbriicken,
Dr. Hermann Keckeis (jetzt Coburg/Universitit Erlangen, friher
Trier) umrif in seinem Vortrag die Aufgaben des heutigen Theaters,
Er forderte unter anderem eine etatisierte Stelle fiir Theaterkompo-
nisten. Heckmanns Kompositionen "Aufwérts'', bravourss von Dea
Baird, Kéln, interpretiert, "3 Reflektionen zu Kafka" fiir Violoncello
und Klarinette (gespielt von Jan Hajek und Adolf Heinl, beide Trier)
und 7 Lieder nach Texten von Christian Morgenstern, mit sehr scho-
ner Stimme gesungen von dem Trierer Bariton John Pflieger und ein-
fiihlsam begleitet von Baird, wurden vom geladenen Publikum dank-
bar und sehr zustimmend aufgenommen. In seinen freitonalen, moti-
visch und auch gern kontrapunktisch gearbeiteten Werken filhrt Heck-
mann die Tradition des fritheren Schonbergs weiter; in den Liedern
wird die Art der Strauss’schen Klavierbegleitung in eine moderne
Tonsprache ibertragen. Der Wunsch des Akademiedirektors Dr. Jir-
gen Wichmann in seiner Laudatio auf Heinz Heckmann, dafl sich potente
und einfluireiche Mizene finden mochten, die Werke dieses ’ausgezeich-
neten’ Komponisten auffithren liefflen und dadurch bekannt machen wiir-
den, darf hier abschlieflend libernommen werden.,
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NACHRICHTEN

Diesem Mitteilungsheft liegen ein Rundéchreiben des Schatzmeisters,
das neue Mitgliederverzeichnis und das Inhaltsverzeichnis fiir den
1. Band (Nr. 1-20) der Mitteilungen unserer Arbeitsgemeinschaft
bei.

*

Die Arbeitsgemeinschaft fiir rheinische Musikgeschichte hilt ihre
Jahrestagung 1978 am 27, und 28. Mai in Aachen ab. Tagungsort ist
das Gregorius-Haus, Weyhestrafe 16.

AuBer einer Reihe von wissenschaftlichen Referaten steht ein Konzert

‘mit dem Aachener Domchor und ein musikalischer Abend, der von

Mitgliedern der Stadtischen Musikschule und "'Junger Chor'' Aachen
veranstaltet wird, auf dem Programm.

*

Nach Dillingen an der Donau hat die Gesellschaft fiir Bayerische Mu-
sikgeschichte ihre diesjahrige Mitgliederversammlung einberufen. In
einem Konzert der Orchestervereinigung Dillingen (Leitung Wolfgang
Schréder /Miinchen) am Samstag, den 15, April, werden u. a. die Ou-
vertiire zur Oper "Antigone' und das Klavierkonzert F-Dur von Pietro
Pompeo Sales sowie die Sinfonia pastorale G-Dur von Johann Georg
Lang zu Gehor gebracht. Sales (geb. um 1729 zu Brescia) war seit
1760 Kapellmeister der Firstbischofe von Augsburg, J. G. Lang (geb.
um 1724 in Béhmen) stand bereits seit 1746 in fiirstbischoflich augs-
burgischen Diensten. Da der letzte Bischof von Augsburg zugleich Kur-
fiirst von Trier war, verbrachten beide Musiker die Zeit ab 1770 haupt-
sichlich in Koblenz-Ehrenbreitstein. Lang starb dort 1798, Sales 1797
in Hanau.

*

Teilnachlaf von Franz Willms im Archiv der Arbeitsgemein-
schaft: Herr Pfarrer Petschull (Mainz-Weisenau) tibergab der Arbeits-
gemeinschaft einen Teil aus dem Nachla8 des fritheren Lektors und mu-
sikalischen Beraters im Musikverlag B. Schott’s Sohne Franz Willms

_ (1893-1946).

:Wiilms, -Schiiléf‘ von Klose und Sandberger in Minchen sowie v?n Schie-
."dermair in Bonn, war seit 1924 bei Schott tatig gewesen, Als Kompo-

nist hat er sich mit Kirchen- und Chormusik einen Namen gemacht. Er .
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Vschmeb auch zwei Ballette und eine Reihe von Schauspielmusiken,

Seiner Arbeit im Verlag erwuchsen vorbildliche Klavierausziige von
Werken Hindemiths und Tochs, nicht zuletzt ausgezeichnete General.
baBbearbeitungen von Stiicken #lterer Meister. Im Jahre 1925 verdf-
fentlichte Willms als erster Biograph Hindemiths eine gew 1cht1ge
Studie tiber dlesen Komporusten und 1926 einen Fiihrer zur Oper 'Car-

dillac''.

‘Im Herbst 1946 erhielt Willms einen Lehrauftrag an der Mainzer: Uni-

versitit. Wegen eines zunehmenden Herzleidens konnte er diese Titig-
keit nicht mehr aufnehmen,

'KONZERTE

Ingelheirﬁ‘

" In einem Liederabend "Rheinische Meister des Liedes'" singt Giin-

ther Massenkeil begleitet von Hans Peter Schilly am 16. Mai 1978
‘im Frithjof Nansen-Haus in Ingelheim Lieder von Beethoven, Fus-

" san, Gernsheim, Stephan, Cornelius, Weilheimer, Schilling und
" Schumann. Die beiden Interpreten méchten - eingerahmt von eini-
- gen Rarititen aus dem Liedschaffen der Klassik und Romantik

(Beethoven und Schumann) - durch die Wiedergabe von Sololiedern’
glterer und moderner Komponisten, die durch Geburt oder Titig-
keit mit Rheinland-Pfalz verbunden sind, ein Stiick kiinstlerischer
Tradition dieses Landes gegenwirtig machen. Der Liederabend wird

" yoraussichtlich auch in anderen Stadten des Landes Rhemland Pfalz
~ stattfinden,

. Wurzburg

Im 10. Pavillonkonzert am 22.7.77 splelte das "Kammerorchester
Wiirzburger Musikfreunde' unter Heiner Nickles im Hinblick auf

das Beethovenjahr Werke von Wiirzburger Zeitgenossen Beethovens:
von Abbé Vogler eine kleine Sinfonie in G-Dur und das Cembalo-
Koazert in F-Dur, das lange Zeit als Werk Haydns galt, und von-

«Joh. Franz Xaver Sterkel die Canzonetta '"Vaghe, amabili
....pupille" flir Sopran; Violine und Streicher, und das Konzert in C- Dur
o (op.: 20 fiir Klavzer und Orchester, o s

" Die belden Klavierkonzerte wurden auch in den tradltlonellen Advents-

konzerten des Orchesters gespielt, daneben u: a..das Concerto Pasto-

- relle aus Chelys Sonora (op.  6/23) fiir 2 Bléiser, Strelcher und Contl-

nuo von Joh Valentln Rathgeber

fasq,v.

gestellt und betreut

BUCHBESPRE CHUNGEN

Beitrdge zur Musikgeschichte der Stadt Diisseldorf. Unter Mitarbeit
von J, Alf, J. Dorfmiller, J. Eckhardt und H, E. Liick, G. Froh-
lein, G, Goller, B. Heldt, G. Pietzsch, H. Riemenschneider,

W. Schepping, R. Wiirtz, herausgegeben von Julius Alf, Arno Volk .
Verlag Koln 1877 (Beitrdge zur rheinischen Musikgeschichte, hrgb.
von der Arbeitsgemeinschaft fiir rheinische Musikgeschichte H, 118).

Die Schwesternarbeitsgemeinschaft fiir die rheinische Musikgeschich-
te hat von der gemeinsamen Diisseldorfer Jahrestagung im Jahre 1976
jetzt den gedruckten Bericht vorgelegt. Die gehaltenen Vortrige sind

nach chronologischen Gesichtspunkten geordnet. Zwei Referenten aus
unserer Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Musikgeschichte

- beteiligten sich an diesen gesammelten Beitrigen zur Geschichte der

Musik der Hauptstadt von Nordrhein/Westfalen. Gerhard Pietzsch

bietet anhand seiner Forschungen in seinem Referat ’Zur mittelrhei-
nischen und niederrheinischen Musikgeschichte’ Streiflichter auf die
Wechselbeziehungen unter den Spielleuten des 14, Jahrhunderts und

.~ den Musikern und Orgelbauern bis zum Anfang des 18, Jahrhunderts

zwischen dem Mittel- und Niederrhein., Im Anhang werden dann die
genauen Aktenbelege gebracht. Und Roland Wiirtz gibt zu dem Thema

’Diisseldorfer Musiker in der Mannheimer Hofkapelle’ durch die Ver-
:legung des Hofes mit seinem Verzeichnis der Orchestermusik von

1723 einen Uberblick, welche Diisseldorfer Musiker mit nach Mann-

. heim gegangen sind. Seine Darstellung ist eine Zusammenfassung aus

seinem Buch ’Verzeichnis und Ikonographie der kurpfilzischen Hofmu-
siker zu Mannheim nebst darstellendem Theaterpersonal 1723-1803°

- (Wilhelmshaven 1975).

Dleser verhé.ltmsmémlg schnell herausgebrachte Band wurde von dem

beauftragten Herausgeber Prof. Dr. Julius Alf sorgfaltlg zusammen-

CH. UL

Gernot Spengler, Der Komponist Philipp Jakob Riotte aus St. Wendel.
Sein Leben und seine Instrumentalmusik.:St, Wendeler Buchdruckerei
und Verlag 1977, 188 Seiten, 39 Abb., zahlr, Notenbeispiele (zu be-

. ziehen beim Verf, : Bubacher Str. 8, 6691 Saal, Preis 27.- DM).

Der Verfasser beschiftigt sich in seiner Arbeit mit Leben und Instru-
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mentalmusik eines jener Komponisten der Mittelschicht, tiber deren
Schaffen - Riemann nannte es "Kapellmeistermusik" - sich die Mei-
sterwerke der Wiener Klassiker um 80 deutlicher abheben. 1776 im
saarlindischen St. Wendel geboren, durchlief er die Schule des Offen-
bacher Verlegers Johann Anton André und lieB sich nach Wanderjahren
in Mitteldeutschland 1808 in Wien nieder, wo er 1856 starb, Seine
Kammermusik erweist sich als dem musikalischen Biedermeier zuge-
hoérig. Der Wiener Kongrefl tanzte nach seinen Noten, seine Biihnen-
werke erlebten die dritthdchste Auffithrungszahl der Wiener Theater,
seine Kinderballette waren um 1820 die Attraktion des Theaters an der

Wien,

Festschrift zur feierlichen Wiederindienststellung der restaurierten
historischen Geib-Orgel von 1777 in Lambrecht, Sonntag, 13. Novem-
ber 1977, Herausgeber: Presbyterium der Prot. Kirchengemeinde
Lambrecht-Lindenberg, Edeldruck, Verlag der Talpost, Lambrecht.

Diese Festschrift besticht in mancherlei Hinsicht. Nicht allein das
Lay out, Druck und Bebilderung sind hervorragend, auch die verschie-
denen Beitrige mit ihrer griindlichen Ausrichtung und ihrem Informa-
tionswert bezeugen ihr hohes Niveau. Gero Kaleschke geht der Ge-

- schichte der Geib-Orgel und der Geib-Familie nach. In mehreren Aui-

sitzen, und zwar von Karl Heinz Himmler, Gero Kaleschke und Hans
Gerd Klais, der diese Orgel restauriert hat, werden lebendige Berich-
te iiber die Vorgeschichte und die schwierige Durchfiihrung der notwen-

- digen Orgelreparaturen gebracht. Hans Klotz schlieflich stellt den

Wert der Geib-Orgel in den Gesamtzusammenhang des westdeutschen
Orgelbaus. SchlieBlich trigt der Landeskirchenmusikdirektor Heinz
Markus Gottsche einige grundsétzliche ‘Gedanken iiber das Musizieren
an alten Orgeln’ vor. Aus dem Grufiwort von Pfarrer Giinter Ketten-
bach seien zum Schlufl einige Sitze zitiert, die insgesamt den hier zu
findenden lauteren Geist anzudeuten vermégen: ""Wir wissen uns geeint
in der Geschichtlichkeit unseres Tuns. Wir stdrken das Traditionsbe-
wufltsein, Wir haben Achtung vor der Leistung unserer Vorfahren. Wir
héren ihren Rat. Wir wissen uns mit ihnen verbunden. Ihre Kunst
macht uns lebendig, "

Is:t dit?s nicht das Motto fiir das Tun in unserer Arbeitsgemeinschaft
fiir mittelrheinische Musikgeschichte fiberhaupt? I

- H. U,
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