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‘ o ‘ _ o » » - Durch Testament vom 4,Februar 1874 hatte der Verleger und ehemali-

" EINLAD UNG ZUR 8. GENERALVERSAMMLUNG . . o ge Biirgermeister Franz Schott bestimmt,: dass das von ihm "am Stefans-
. platze neu erbaute Haus - ~ Haupthaus und Seitenbau nebst dem an der
Gaugasse zu errichtenden Hinterbau. (woran bereits gearbeitet wird) -
der Stadt Mainz zufalle und dass mit dessen Rdumen oder mit dem Mieth-

ertrsgnirs dieser Hiuser, welche den Namen Schott*sche Hiuser fithren

(16, JAHRESTAGUNG) IN TRIER

Hiermit erlaube ich mir, die Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft fur sollen, eine Stiftung begriindet werde, welche Schott-Braunrasch’sche-
mittelrheinische Musikgeschichte zur 6. Generalversammlung und zu- - stiftung genannt werden soll ... Fiir die Stiftung soll eine Commission
gleich 16, Jahrestagung einzuladen, die vom 17. bis 19.Juni 1977 im : aus dem Biirgermeister und 4 Mitglieder n_des Gemeinderaths gebildet
Priesterseminar der Stadt Trier zusammen mit den Mitgliedern der Ar- _werden, welche Commission zu bestimmen hat, ob die Einkiinfte der
beitsgemeinschaft fur rheinische Musikgeschichte stattfindet, Das Pro- *Stiftung zu einer Musikschule oder zur Aufbesserung des Theater-Orche-
gramm der Tagung mit der Tagesordnung der Mitgliederversammiung,  sters oder zur Anstellung eines stidtischen Kapellmeisters als Dirigent
die am Sonntag, dem 19.Juni um 10,15 Uhr in der Provmouonsaula des einer Musikschule und einer Gesellschaft fiir klassische Conzerte zu ver-
Trierer Priesterseminars dutchgefﬁhn wird, wurde aus technischen Grﬁn- wenden sind. Das Theaterorchester muB jedenfalls um 4 Geiger, 1 Brat-

den vorab verschickt. schist, 1 Cellist und 1 Contrabassist vermehrt werden,” = -

" prof. Dr.Herbert Unverricht ~ : o - Corb Tl R
: Vorsitzender - . Die am 8.Mirz 1876 gebildete Schott-Braunrasch-Stiftung bestimmte in
' ... ihrer ersten Sitzung vom 15.April, dass die Ertragnisse der Stiftung zur
"..Vergrosserung des Theaterorchesters um 7 Musiker und zur Anstellung.
-eines stindigen Kapellmeiéters verwendet werden sollten und dass Oichester
sowie Kapellmeister in erster Linie dem Theater zur Verfiigung stehen miis-

_sen, Um Defizite zu vermeiden, sollten Symphonie- und Sommerkonzer-

te veranstaltet werden, . .. . .o Lo

Mit dieser Ehtscheidung der Kommission wurde das Mainzer Orchester,
.. das tiber Jahrzehnte hin durch die hdufigen finanziellen Misserfolge der /
) _allzu oft wechselnden Theaterdirektoren in seiner Existenz immer wie- /
der bedroht war, auf eine solide wirtschaftliche Basis gestelit, Freilich g

. s : . - : - : d I
Im Herbst des vergangenen Jahres konnte das Mainzer Stadtische Orche- : ;nufss bez"felfeh_"';exfie“l’l ob ‘f;; EmiChe::unf; satu: rdénzirg;gxsfsd ;
ster auf ein Jahrhundert seines Bestehens zuriickblicken, Im Rahmen der : tiftung ein stadtisches 1Theaterorchester -

i N : i apellmeister
festlichen Wiederersffnung des Theaters nach langer Renovierungszeit wur- : - dem st gglt} schen Kflpellmelster vor allem einen ‘T?e at:ur l:l ph sch
do duseh cin Kongest am 57, Mirs dieses Jahtés mit zwed Ad frragswerken zu sehen, den Absichten des Testators entsprach,’ Vielme achte Schott

von Miiller-Siemens und Francai sowie Mozarts Jupiter-Symphonie und der ..W‘Ohl an efne.Verbmdung:ie.r Amter elncs stadtischen Képellgr}e;stterls ?dx-
_Eréffnung einer Ausstellung von Dokumenten zur hundertjshrigen Orchester- eines Musikdirektors der . Liedertafel”, ‘;’ as ,3“;‘;13 aus ;elr}i;eblirot; Z ero
geschichte dieses bedeutsamen Jubilaums gedacht. Auch die Arbejtsgemein- s1tzend<=:r des Gesangvetetm-s auc‘h nahege egeg a';f: t amoents o et
schaft fiir mitteltheinische Musikgeschichte reiht sich in die Schar der Gra- = - Entscheidung der Kommission dxe:Aus-legungf es Les M iuieiochen Streit
- tulanten und méchte danken mit einem kurzen Uberblick tber die Entwick- | . kéntté,vers und entfachte noch _];3_90\" einen hf tigen publizistisc et
ting des Qrchesters seft selner Ubernahmg i stidrische Verwaltl'mg. R L - Um ciie. Sieilé “c'lesFSt'ﬁ»dti‘s'éﬁen‘kﬁpélifr;eisters bewarben sich 45 Musiker,

-

Ginter Wagner

100 JAHRE STADTISCHES ORCHESTER MAINZ
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. unter ihnen viele mit klangvollen Namen wie Wilhelm Miiller-Har-
tung, August Klughardt, Hugo Riemann, Bernhard Sch.olz, Emil
Steinbach, Ernst Frank und W endelin Weissheimer. Die Wahl fiel
auf den Mannheimer Hofkapellmeister Frank, der sich jedoch mit

der Stadtverwaltung zerstritt, so dass Emil Steinbach mit der Leitung
beauftragt wurde, Gleichzeitig wurden die Orchestermusiker verpflich-
. tet, die zum grossen Teil aus dem fritheren Theaterorchester iibernom-
men wurden. Die Mitgliederzahl ‘des neuen stidtischen Orchesters be-

lief: sich auf 48 Musiker, = =~

' Da Steinbach noch bis 1877 in Darmstadt gebunden war, Ubernahmen
A. Skraup aus Aachen in der Oper und der Wiesbadener Hofkapell-

_jneister W. Jahn in den Symphoniekonzerten die Interimsleitung. Am
1.Oktober trat die neue "Stidtische Capelle" mit einer Auffiihrung
des "Fidelio", dem am 13. des gleichen Monats ein Konzert folgte,
erstmals an die Offentlichkeit,

‘Unter Steinbachs Leitung entwickelte sich das Orchester in den nichsten
Jahren zu einem ausgezeichneten Klangkorper, der den Vergleich mit
den benachbarten Hoftheater-Orchester nicht zu scheuen brauchte, Die
: Tatigkeit des Orchesters erstreckte sich auf Oper und Konzert sowie Mit-
wirkung bei Oratorienauffithrungen der "Liedertafel” (seit 1876 unter
Friedrich Lux, Fritz Volbach, Otto Naumann u.a.). Steinbachs Vor-
liebe galt dem Werk Richard Wagners, das er in mustergiltigen und
vielbeachteten Auffiihrungen zu Gehor brachte (dffentliche Erstauffiih-
rung “"Siegried-Idyll", -1877, und vollstandiger "Ring", ab 1888). Her-
-vorragendes leistete er auch als Interpret von Berlioz, Liszt, Brahms
und Bruckner, aber auch neuerer Komponisten wie R. Strauss, Pfitzner
und Reger. Der inzwischen zum “Hofrat” ernannte Steinbach legte aus
gesundheitlichen Griinden sein Amt 1910 nieder, - -

~-Sein Nachfolger wurde Albert Gorter (1910 - 25), der sich gleichfalls
“ in erster Linie dem Werk Wagners widmete (erstmals 1914 "Parsifal").

" Daneben dominierten Bruckner, C.Franck, ‘Mahler und R,Strauss, von
dem er fast alle Opern zur Auffithrung brachte, Er fand aber auch Zugang
zu Korngold, Schrecker, R.Stephan, Windsperger und sogar Schonberg,
- 'dessen Kammersymphonie 1921 erstmals in Mainz erklang. Vom Sommer

des gleichen Jahres an wurde mit Hans Rosbaud, dem Direktor der St4dt-
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schen Musikhochschule eine weitere Dirige‘ntenpersénlichkeit von Raﬁg

fir die Symphoniekonzerte der nichsten Jahre gewonnen,

Auf Gorter folgte 1925 Paul Breisach, der sich besonders seiner Zeitge-
nossen Hindemith, Strawinsky, Krenek, Toch u.a. annahm, Nach Brei-
sachs Weggang trat ein stindiger Wechsel in der Orchesterleitung ein;
Heinz Berthold (1930-31), Adolf Kienzle (1931-32), Hans Schwieger
(1932-34), H, Bertold (1934-35), Karl Fischer (1935-36),

" Erst mit Karl Maria Zwissler (1936-67; 1942-44 und 1951-55 auch In-

tendant des Theaters) erhielt das Orchester wieder einen langjdhrigen
Leiter, Zwissler erwarb sich vor allem beim W iederaufbau des Mainzer
Musiklebens nach 1945 grosse Verdienste, Schon 1946 gab er mit den
Orchestermusikern, die den Krieg tiberlebt hatten, vielbesuchte Kam-
merkonzerte im Sitzungssaal des Stadthauses am Pulverturm, Das erste
Symphoniekonzert fand am 19.Juni 1946 statt. Bis 1949 wurden die Kon-
zerte, zunichst in Zusammenarbeit mit dem Pfalzorchester in Ludwigs-
hafen, von 1950 an, jetzt mit Unterstiitzung des Wiesbadener Orchesters,
im wideraufgebauten Festsaal des Kurfitrstlichen Schlosses, seit 1951 im

' Theater durchgefiihrt, Im Mittelpunkt von Zwisslers kiinstlerischer Arbeit

stand das spatromantische Ertbe - im Konzert vor allem Bruckner, in der
Oper Wagner -, das er in grossartiger Weise zu interpretieren verstand.

Auf Zwissler folgte Helmut Wessel-Therhorn (1967-74) in der Orchester-
direktion, Ihm ist vor allem die Einrichtung der Jugendkonzerte zu dan-
ken, die sich grosser Beliebtheit erfreuen. Auffallend breiten Raum neh-
men unter seiner Orchesterleitung neuere Opemwerke ein, unter denen
Hindemith “"Cardillak", Wolf-Ferraris "Die vier Grobiane" und Bergs
"Lulu" die stdrksten Eindriicke hinterliessen,

Den vorliufigen Endpunkt in der Reihe der musikalischen Leiter setzte
Dietfried Berner (seit 1974), dessen Vertrag trotz unbestreitbar bedeu-
tender kunstlerischer Erfolge mit Ende dieser Saison auslduft.

Neben diesen Personlichkeiten seit Emil Steinbach wirkte eine grosse
Zahl von Kapellmeistern, darunter viele, die sich spater und an anderen
Orten bedeutende Namen erwarben.

Hervorzuheben sind vor allem Fritz Steinbach, Bernhard Sekles, Hans
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Pfitzner, Karl Elmendorf, Paul Dessau und Gerd Albrecht, Dazu . .
kommt eine kaum iibersehbare Zahl von Gastdirigenten und Solisten.

von Rang. Sie alle haben dazu beigetragen, das Mainzer Orchester

zu einem leistungsfahigen Klangkorper zu formen, der sich auch fiber.

die Grenzen der Stadt hinaus hohes Ansehen erworben hat. -

- 239 -

Am 19.Mirz feierte Prof.Dr.Joseph Schmidt-Gorg -inBovnn“

_seinen achtzigsten Geburtstag. Durch seine Forschungen zur Musik der
- H1, Hildegard von Bingen und dariiber die Ahnen Ludwig van Beethovens

hat er die Bemiilhungen um die vertiefte Erfassung der Musikgeschichte

des Mittelrheingebietes wesentlich unterstiitzt und verstérkt, Diese Ver-
dienste hatten die Arbeitsgemeinschaft bewogen, Herrn Prof. Dr. Schmidt-
Gorg die Ehrenmitgliedschaft im Jahre 1970 anzutragen, die der Jubilar
auch gern annahm, Der Vorstand entsendet herzliche Geburtstagsgriisse

“und die besten Wilnsche fiir die weiteren wissenschaftlichen Vorhaben,

~ ,Am 18,Mirz beging Herr Prof.Dr. Georg Toussaint, Dekan
_des Fachbereichs Musikerziehung der Johannes Gutenberg-Universitit
in‘Mainz,' seinen sechzigsten Geburtstag, zu dem die Arbeitsgemein-
* schaft herzliche Griisse und Glickwiinsche iibermittelt, Stets hat der
- Jubilar den Aufgaben unseres Vereins grosses Interesse entgegengebracht
. und die Arbeitsgemeinschaft gestiitzt und in mancherlei Hinsicht gefor-

dért, wofiir ihm auch an dieser Stelle gedankt sei.

H.U.
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Johannes Emil Gugumus

DIEZENTWICKLUNG DES KATHOLISCHEN KIRCHENGESANGS
BIS 18. JAHRHUNDERT

IM BISTUM SPEYER VOM 16.

(Autorenreferat)

Die Behandlung dieses Thémas' bedarf einer Erkléir_ung und Einschrankung. Das
heutigé Bistum Speyer wurde 1817 durch das Bayerische Konkordat begriindet

und setzt sich aus Teilen der alten Diozesen Speyer, Worms, Mainz, Metz und
Strassburg auf linksrheinischem Gebiet zusammen. Die Zirkumskription der neu-
en Didzese folgte der Errichtung des bayerischen Rheinkreises, der heutigen Rhein-
pfalz, zu der die heute saarlandischen Dekante Homburg, Blieskastel und St, ¢
Ingbert gehorten, Eine Untersuchung der Entwicklung des Kirchengesangs in die- i
sem Raum miisste die Einfliisse der kirchlichen Zentren von Speyer, Worms, Mainz,
Metz und Strassburg beriicksichtigen. Dann ist zu beriicksichtigen, dass der gross-
te Teil der heutigen Pfalz der Reformation zugefilhrt wurde. Von einem katholi-
schen Kirchengesang kann man deshalb nur in den katholisch gebliebenen Terri-

torien sprechen, Abgesehen von einigen Enklaven blieb nur das Hochstift Speyer |
katholisch. Dabei ist allerdings noch zu beachten, dass gegen Ende des 17.Jahr- !
hunderts durch den Einfluss der Franzosen und die Einfilhrung der Simultaneen ka-
tholische Pfarreien entstanden und damit auch kirchlicher Gesang. Wir beziehen
uns also in der Behandlung unseres Themas auf den’ Bereich des alten Bistums
Speyer, das linkstheinisch den alten Speyergau umfasste, rechtsrheinisch aber

weit ausgriff bis nach Baden-Baden und Weil der Stadt. Dem Thema unseres s
Symposiums entsprechend klammern wir den Bereich des lateinischen Kirchen-
gesangs aus, obwohl er eine dominierende Rolle spielte, und beschrdnken uns

auf den Volksgesang in deutscher Sprache,

1. Der Speyerer Kirchengesang im 16.Jahrhundert

Auf Anordnung des Speyerer Friistbischofs Eberhard, Freiherr von Dienheim
(1581-1610), wurde 1599 in Koln das erste Speyerer Gesangbuch gedruckt, Als
Grundlage dienten die Arbeiten von Michael Vehe, Johann Leisentwitt, Kaspar §
Ulenberg und das Miinchner Buch von 1586, Es ist also weitgehend eine Kompi}a-
tion aus bereits vorhandenen katholischen deutschen Gesangbiichern. Es erhebt”
sich nun die Frage, wie es um den deutschen Volksgesang im Bistum Speyer vor
dem Erscheinen des ersten Ditzesan-Gesangbuches bestellt war, Eine vorliufige |
Antwort kénnen wir auch hier nur geben aus der allgemeinen Entwicklung des

“Apologie zur'Augsburger Konfession zu Artikel 22¢ "Dieser Brauch ist allzeit fiir

- 9.Jahrhundert der Benediktiner Otfried von Weissenburg, in der Folgezeit der
" Predigerorden, im 13.Jahrhundert der Franziskaner Berthold, im 14.Jahrhun-

haben. Auch die Kirchenfeste, die als Volksfeste gefeiert wurden, haben eine

" ausgeiibt, wie das Fronleichnams-, Kirchweih- und Kirchenpatronsfest. Frei-.

- lich standen dem Volk keine Gesangbiicher zur Verfiigung. Es sang frei und
.“aus dem Gedichtnis, meist auch ohne Orgelbegleitung, da es noch wenig Or- /
- geln gab. : = ' :
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deutschen Volksgesangs, da uns spezielle Untersuchungen dartiber fehlen, Wir
konnen daher nur aus der allgemeinen Situation Riickschlisse fiir unser Gebiet
ziehen, Dabei mussen wir eine aus apologetischen Griinden immer wieder vor-
getragene Meinung korrigieren, dass erst Martin Luther das deutsche Volk
deutsch beten und singen gelehrt habe, Dem Volk blieb Raum fiir seinen Ge-
sang bei Prozessionen und Wallfahrten, Vielfach wurden sogar die Katechis-
musw ahrheiten mit Hilfe der deutschen Lieder vertieft. Bereits lange vor

Luther gab es ein starkes und keineswegs erfolgloses Streben:.nach dem Gebrauch
der deutschen Volkssprache im Kirchengesang. Luther selbst spricht von einer .
Anzahl deutscher Gesinge, "die von alten Christen gemacht und jihrlich durch-
aus in Deutschland gesungen worden seien”, Melanchthon sagt dazu in seiner

16blich gehalten worden in der Kirche; denn wiewohl an etlichen Orten mehr,
an etlichen Orten weniger deutsche Gesinge gesungen wurden, so hat doch in
allen Kirchen ja etwas das Volk deutsch gesungen, darum ists so neu nicht".

wir diirffen hinweisen auf die Verdienste um das deutsche Kirchenlied, die im

dert der Dominikaner Tauler, in der Folge auch die Frauenkldster erworben

ginstige Wirkung auf den allgemeinen Gebrauch des deutschen Kirchengesangs

Als Michael Vehe im Jahre 1537 das erste katholische deutsche Gesangbuch

_herausgab, brauchte er fir die Auswahl der 52 Gesénge nur auf die bekanntenLie-
- der seiner Zeit zurlickzugreifen. Allerdings bot er nur 21 alte Texte. Er selbst

und seine Mitarbeiter Witzel und Auethammer lieferten die Mehrzahl der Tex-
te, Die musikalischen Helfer waren die Mainzer Domorganisten Joh, Hoffmann
und Wolfgang Heintz, Das Biichlein erlebte 1567 in Mainz eine 2.Auflage. Wie
die lutherischen Krichenordnungen zeigen, bestand noch lange ein innerer und

" dusserer Zusammenhang mit der katholischen Liturgie. Es war auch fiir Luther
“und seine Anhinger nicht leicht, an die Stelle der lateinischen dominierenden
" Liturgie eine gleichwertige deutsche zu setzen. Auf katholischer Seite billig-
" ten zwar die nachtridentinischen Didzesansynoden die traditionelle Verwendung
deutscher Kirchenlieder, wachten aber auch #ngstlich dariber, dass keine Ein-
; b_r.i;ch‘e,‘von protestantischer Seite erfolgten, was aber nicht immer verhindert



- zogen und gedruckt wurden. So seindt nun der Jugend Lateinischen und Teut-

" den beyde Jung und Alt Manns und W eibspersonen diese wolmeind geringe mihe
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werden konnte,

Nach dieser historischen Reminiszenz kehren wir wieder zuriick zu unserem
Speyerer Gesangbuch von 1599. Das mit 246 Seiten in kunstvoller Schrift zu
"Colln" durch Arnold Quentell gedruckte Gesangbuch enthalt Katechismusge-
singe, 174 Lieder mit 114 Melodien, darunter 42 lateinische Gesdnge, jedoch
keine Gebetstexte. Aus der "Vorrede an den Andechtigen Leser" sei zitiert:
"Un dann viele andechtige fromme und Gottesforchtige Personen Offertermals
'gewﬁnschet und begehret haben das etliche aufierlesene gesdng zusammen ge-

schen Schulkindern und dem gemeinen Mann sonderlich des Stiffts Speyr zu
dienst und gutem schone und alte catholische Andechtige und Geistliche Kirchen-
gesing so wol Lateinische als Teutsche in dieses Biichlein verfasst worden vor und
nach dem Catechismo- durch das gantze Jahr zu singen und zu gebrauchen auff das
von Jung und Alt Gott gelobet und gepreiset viel bse schedtliche und der jugendt
sehr schadliche Lieder so bey dieser argen bosen Welt in schwanck gehen, ver-
meidet und abgeschafft werden, dieser getrdstet Hoffnung und Zuversicht es wer-

und arbeit ihnen sich fleissig drinnen und jhr Andacht erwecken”.

{U'ber 169 Jahre ist dieses Buch in Gebrauch. Mit der ersten Ausgabe stimmen
seiten- und zeilengetreu iiberein die Ausgaben von 1600, 1610, 1615, 1617 und
1619. Die beiden letzten Ausgaben haben éinen Anhang mit neuer Seitenzahlung.
Von diesem ersten Speyerer Gesangbuch war bisher nur ein einziges Exemplar be-
kannt, Es befindet sich in Miinster, Fiir das Diézesan-Museum wurde davon eine
Fotokopie hergestellt und ist als Leihgabe im Historischen Museum der Pfalz zu
Speyer zu sehen. Inzwischen hat sich herausgestellt, dass noch ein zweites Exempla
der Originalausgabe des ersten Speyerer Gesangbuches existiert, und zwar in der
Schweiz, Sein Besitzer ist Mitglied der Gesangbuchkommission fiir die deutsch-
sprachigen Bistlimer, LT - ) :

2. ’Der Speyerer deutsche Kirchengesang bis zum zweiten Gesangbuch 1768

-Im Jahre 1768 erschien da‘s‘z_\'}.reite Speyeier Gesangbuch. Bis dahin galt das
1599 erschienene erste Gesangbuch mit seinen verschiedenen Auflagen, Filr die
Entwicklung des deutschen Kirchengesangs ist aber zu bemerken, dass neben den
Di6zesangesangbiichern noch andere Liedsammlungen verbreitet wurden und dass ¢
die geistliche Lieddichtung zu neuen Schopfungen anregte. Hier ist zunichst der |
Einfluss von Mainz zu nennen, Die Mainzer Kirchenprovinz umfasste den geossten
Teil der siiddeutschen Bistiimer und es liegi auf der Hand, dass vbn Mainz als
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_geistlicher Metropole Impulse auf die Suffraganbistimer ausgegangen sind.Fiir

" den Wormser Raum ist hier zu beachten, 'dass das Bistum Worms sehr h4ufig in

H H

Personalunion mit Mainz verbunden war, so dass hier das Mainzer Vorbild be-
sonders wirksam war. Im Jahre 1603 erschien bei Balthasar Lipp das * Maintzisch
" Catholisch Manual oder Handbuch zum Nutzen des gemeinen Mannes”, Es ent-
_ hielt die Episteln und Evangelien fur die Sonntage des Kirchenjahres, eine
" sammlung der bekanntesten deutschen Gesinge, eine volkstimliche Abhand-
lung iiber die Messe, den Katechismus des Canisius, Das Cantuale bot eine
~ Reihe von Katechismusgesdngen, die den Notensatz zu den katechetischen For-
* meln des Paternoster, ‘Ave-Maria, der Gebote Gottes und der Kirche, der sie-

: ' ben Sakramente und acht Seligkeiten geben. Uber dieses Gesangbuch sind wir
" jetzt gut orientiert durch die Dissertation von Herbert Heine "Die Melodien der

" Mainzer Gesangbiicher in der ersten Halfte des 17.Jahrhunderts”, erschienen
1975 als Band 25 der "Quellen und Abhandlungen zur Mittelrheinischen Kirchen-
"geschichte", Die Arbeit geht zuriick auf Anregungen von Adam Gottron, dem
die Mainzer und mittelrheinische Kirchenmusikgeschichte so viel verdankt.

Im Mainzer Cantual sind Anweisungen gegeben fiir ein deutsches Credo-Lied,
fir deutsche Lieder zur Predigt, sowie zu Vesper, Salve und Christenlehre.’
In ihnlicher Weise gab es eine Verordnung, wo der Schulmeister keine Sdn-
_ ger oder Choralisten hat und die heilige Messe nur gelésen wird, soll man un-
ter derselben von Anfang bis zu Ende deutsche Gesinge gebrauchen. So wur-
"de allmihlich der Weg zur deutschen Singmesse erschlossen, Weiter sind zu
"nennen das "Allgemeine Gesangbuch™ des P.Martin von Cochem 1687, Auch
"die Orden wollten jetzt eigene Gesangbiicher fiir ihre Oblaten und Laienter-
ziaren wie z,B., der "Seraphische Lustgarten der Kolner Franziskaner” 1635
" oder das "Gesangbuch der Heilgen des Jesuitenordens™ 1640, Nicht vergessen

' sei der Vater und Schopfer des neuzeitlichen katholischen Kirchenliedes Frie-
“ drich von Spee und der Jesuit Jakob Biedermann, der eine Sammlung von Volks-""

liedern im "Himmelsglocklein" herausgab, Die Barockfrommigkeit brachte so
“ein reiches Liedgut hervor , das neben dem offiziellen lateinischen liturgischen
' Gesang immer starker die deutsche Sprache bevorzugte. Dies ditrfen ‘auch fiir
unseren Raum annehmen. Von Spee wissen wir, dass er auch in Speyer titig
war, - '

' . 8. Die Speyerer Gesangbiicher des 18;Jahrhunderts"

.1 Im 18.Jahrhundert wurde nun das alte Speyerei Geﬁangbuch abgelb‘st durch

- zwei neue Gesangbiicher, die 1768 und 1783 erschienen.. Im Jahre 1768 ordnete
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der Speyerer Furstbischof Franz Christoph, Kardinal von Hutten, in seiner Resi-
denz zu Bruchsal den Druck eines neuen Gesangbuches an, Neben sehr vielen Ge.
singen fur alle Festzeiten, "Tugend-, Betrachtungs- und W allfahrtsgesingen"
enthalt das Buch einen einzigen Messgesang ohne Noten, Vielfach sind alte Lie-
der umgedichtet, Der Firstbischof beklagte sich in der Vorrede, dass sich zu
seinem Schmerz "unschickliche Lieder in die Lob-Gesinger Gottes" als "Unfug
und Unordnung eingeschlichen hatten®. Darum gibt er kund: “Befehlen wir und

gébiethen dahero alles Ernstes Unseren Landdechanten, Pfarrern, Pfarrverwesern,

~und Schuldienern, auch denen Altern Unseres Hochstifts bey zehen Gulden ohn-

nachliBiger Sqafe, keine anderen Gesangbiicher, unter dem Gottesdienst, unter
was filr Vorwand es auch immer gescﬁehen mogte, zu gebrauchen, als gegenwi-
tige in Unserer Residenz-Stadt Bruchsal durch Unseren Hof- und Canzley-Buch-

druckern Jakob Bevern, gedruckte zu dulden, Sollten aber iiber kurz oder lang

‘einige andere und fremde sich einschleichen, so befehlen wir ebenmiBig, solche

alsb_ald zu confiszieren, wie Wir uns auch versehen, daB Unserer gnéddigsten
Willens-Meinung nach auf das starkste in allen Kirchen nachgelebet, fort auch
die Gleichformigkeit in denen Gesingen werde eingefiihrt werden”. Aus diesem
Vorwort spricht der Geist des fiirstlichen Absolutismus. h

Dieses Gésahgbuch galt aber nur 15 Jahre, Im Jahre 1783 gab der Firstbischof

August von Limburg-Stirum. bereits den Aufuag, ein neues Gesangbuch zusam-
menzustellen, Die Auflage des alten Gesangbuches war verkauft und man war
nicht willens, viel Liedgut aus dem alten Gesangbuch zu {ibernehmen. Die geist-
lichen Be_h'drden in der Kurp_falz, die jetzt unter dem Einfluss von Miinchen stan-
den, wollten das Buch von Franz Seraphim Kohlbrenner anschaffen, was das
Speierer Ordinariat fiir die kurpfalzischen Pfarreien geschehen liess, Der geist-
liche Rat Fleischiitz, der mit der Bearbeitung des Speierer Gesangbuches beauf-

tragt war, bemiihte sich um einheitliches Liedgut, Viele Lieder entnahm er dem .

Fuldaer Gesangbuch vom Jahre 1778, manche Lieder aus der Sammlung Denis
vom Jahre 1774, Die Singmesse aber und zahlreiche andere Lieder entlieh ver
der Sammlung Kohlbrenners, so dass in der Sp‘ei'erer Didzese ein gemeinéamer
Gesang der speierer und kurpfilzischen Landeskinder méglich war, Unter den Lie-
dern war auch das bekannte und beliebte Lied "Hier liegt vor Deiner Majestat".
Zu beachten ist, dass sich hier das sogenannte deutsche Hochamt durchgesetzt

hat, bei dem das Ordinarium durch deutsche Gesinge ersetzt ist. Wegen der Wi- i‘

derstinde gegen das neue Spejerer Gesangbuch wurde eine Schulverordnung 1785
erlassen, die dem Schullehrer zur Pflicht machte, den Kindern die Gesdnge des

neuen Gesangbuches beizubringen, "damit der in den meisten Pfarreien noch self
vermifite Gebrauch des neuen Gesangbuches allgemein und die sffentliche Er-

s
i
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'bauung durch gleich- und wohlklingende Tone beférdert werde”. Das Gesang-

buch blieb bis weit in das 19.Jahrhundert in Gebrauch und hat zusammen mit
der biblischen Geschichte das religidse Leben in der Speierer Ditzese wesent-
lich bereichert, ' .

Abschliessend kann zu diesen zwei Gesangbiichern 1768 und 1783 gesagt werden,
dass sie keine Weiterbildungen des seit 1599 bestehenden und immer wieder be-
arbeiteten Gesangbuches darstellen, Sie sind neugeschaffene Werke, entsprun-

~ gen dem Geist einer neuen Zeit, verpflichtet der Aufkldrung, deren Tendenzen

hier zu spiren sind.

Damit schliessen wir unseren {berblick tiber den deutschen Kirchengesang im
Bistum Speyer vom 16, bis 18.Jahrhundert ab. Dabei ging es mehr darum,
ein Gesamtbild zu zeichnen als neue Eorschungsergebnisse vorzulegen, Fiir die

‘Speyerer Kirchenmusikgeschichte ist hier noch manches nachzuholen. Immer-

hin hat die Kirchenliedforschung in unserem Raum Fortschritte gemacht. Es sei
erinnert an die schon erwihnte Arbeit von Heine iiber die Melodien der Mainzer
Gesangbiicher. 1974 erschien die Bonner Dissertation von Wolfgang Grandjean
tiber "Das katholische Kirchenlied in den trierischen Gesangbiichern von seinen
Anfingen bis heute” als Band 22 der "Quellen und Abhandlungen zur Mittelrhei-

nischen Kirchengeschichte". Wie weit Trierer Einfliisse sich bei uns bemerkbar

_machten, wite noch zu untersuchen., Immerhin war ein Trierer Kurfiirst und Erz-

bischof gleichzeitig Fiirstbischof von Speyer, nimlich Johann Hugo von Orsbeck,
unter dessen Regierung der Speyerer Dom 1689 verwiistet wurde, Vor kurzem
erschien iiber ihn eine Monographie von Franz Schorn, der diesem Bischof ein
lebhaftes Interesse an Musik und Kirchenmusik bescheinigt, ohne jedoch auf

Einzelprobleme einzugehen.

Wir sind alle dankbar, dass die Arbeitsgemeinschaft fiir Mittelrheinische Musik -
geschichte ein kirchenmusikgeschichtliches Thema aufgegriffen hat und hoffen,
dass von hier aus positive Anregungen ausgehen werden zur weiteren Erforschung

der Geschichte der Kirchenmusik.

Autorenreferat vom wissenschaftlichen Symposium "Beitrage zur Musikgeschich-
te der Stadt Kaiserslautern und der Pfalz", das die Arbeitsgemeinschaft am
18.September 1976 in K aiserslautern veranstaltete. AR

Eine erweiterte Fassung dieses Referats ist yorgesehen im "Archiv fur Mittel;heini
sche Kirchengeschich;e"_, Band 1978.

-’ |
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- UNBEKANNTE OPERNBESPRECHUNGEN. VON .

PETER CORNELIUS (II) "

‘ Elezension des‘FreischUtz von C, M, von Weber— 1

Gewiss betrachtete ein grosser Theil des reichlich herbeisncsmenden'Publikg’rﬁs
die jiingste Auffiihrung des nie alternden Freischiitz in dieser heiteren W eihnachts-
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. geit als eine Art prachtvoller Ausstellung, die man eben so gut sehen muB, wie

Enslens Rundgeméilde oder die Rheinlande bei Forster, daB es sich um die Kas-
se dringte u, férmlich um Billets kdmpfte. Recht so, ihr unermiidlichen Weih-
nachtswandrer, auf! in die 3 klangreichen bshmischen Walder, nicht 4 in die
Schillerschen 5 wo Riuberbanden hausen, sondern in die klangreichen unsers
Weber, wo das Horn ruft u, Jagdlieder schallen, LaBt euch eins einschenken bei
dem Kilian, dem sonderbaren Liimmel, der in g_gi_lg_grob ist, in einer Tonart,

. worin andre Leute, die mehr Erziehung haben sonst so artig u. hoflich sein kon-
_nen, Seht die Eule auf der breiten Grundlage eines verminderten Terzquartac-

cords ihre Fliigel schlagen, wahrend die anderen gemeinen Waldvdgel sich mit
einem Quintsextaccord begniigen miifen, Seht den Samiel, diesen unschitzba-
ren W aldteufel, auf einem vornehmen C_moll accord aus seinem theuer be-
zahlten Miethskeller in der Wolfsschlucht emporsteigen. Wie dem Caspar sein
Teufelswein © in einem einzigen Decimenintervall hinunterstiirzt und noch ei-
nen kleineren Schluck in der verminderten Sept zufiigt, wie dann der Eber mit
seinem Fagottriissel u. auf ContrabaBpfoten iiber die Biihne raschelt, wie artig die

lieben griinen Drachen und Schlangen im d moll unisono auf dem Bauch krie-

chen, wie die Flote Funken stiebt u. die wilde Jagd in die Triolen iiber die Biih-
ne reitet, und wie der wackere Schurke ' und seine drei Genossen 8 auf dem
Horn so tiichtige Virtuosen sie sind sich vergebens bemithen 9 Hundegebell u,
Rossewiehern nachzuahmen, und dariber verzweifeln, daB ihr Spiel trotzdem',
schon klingt,

Aber nicht allein das Publikum an der Kasse hatte einen Kampf zu bestehen,
einen ungleich %réﬁeren Kampf hatten die Darsteller der Hauptrollen zu bewil-
tigen, denn sie 1 fanden einen michtigen Gegner in der Brust des Horers: die
Erinnerung unvergeflicher Eindriicke 2 die wir in dieser hundertemal gehorten
Oper seit der Kindheit in sich aufgenommen. Am wenigsten iiberwindend wirk-
te Herr Bost als Caspar, Wenn dem derben Stiick "bdses Princips", welches diese
Parthie enthalt allerdings vom Componisten nicht genug Spielraum gelassen, .

“ wenn seine Uberredungsscene mit Max leider nur in Prosa dargestellt wird, wah-

rend sie gewiB bei muskalischer Bearbeitung ein michtiges Musikstiick geworden
wire, so ist es Sache der Darstellenden, aus den einzelnen markigen Strichen,
womit Weber diesen Charakter skizziert, den MaBstab fiir die Haltung des Gan-
zen zu nehmen, Hermn Bost's Leistung fehlte aber aufier den glinzenden hohen

. Lagen der Stimme, die die Parthie erfordert, durchaus das Damonische, Kobold-
" hafte, welches Weber in dem einzig dastehenden Trinklied so meisterhaft ge-

troffen, und den Caspar doch wohl um einige Stufen iiber den trotzigen, boshaften

‘Jagerburschen erhebt, den Herr Bost gab, von dem ibrigens anerkannt werden .
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muf, daB er die Prosa flieBender u, ausdrucksvoller sprach als die dibrigen Sanger,,
- Herr Pfister erhob sich erst im letzten Act in dem Ausdruck der Krise zu der

W irme die wir von Max verlangen. Seine erste Arie 13 1ieB kalt u. zu seinem
Unglﬁck war durch den vorhergehenden Tanz ein 14 yeiger Stuhl umgeworfen
worden, der nun wihrend der ganzen Arie auf eine verzweifelt tragische Weise
‘alle Viere von sich streckte, so 15 328 man fiirchtete Samiel mochte bei sei-
nem Erscheinen driiber stolperns 7Zu dem Vollendetsten Aber was 16 2uf den die
weltbedeutenden Brettern dem Zuhorer u, Schauher geboten werden kann, gehdren
unstreitig alle die Scenen in denen die Damen Koster und Herrnburger 17 einzeln
oder 18 vereint zu wirken haben. Ich habe den iibrigen Singern die Darsteller
nicht genannt, die ihnen in meinem Innern entgegenstanden, der Frau Koster
aber, deren Spiel u. Gesang mich entziickten darf ich mein Ideal nennen ohne

ihr einen leisen Tadel oder eine fade Huldigung zu widmen; es heift Jenny Lind,- !

Der Frau Herrnburger Innigkeit wiiSte iclr aber als Aennchen niemand an die Sei-
te zu stellen. Mochte diese hochbegabte Darstellerin ihren W irkungskreis nicht
. yerkennen: die Donna Anna und Agathe spielen andre eben so gut, andre besser
als sie, aber als Aennchen u. Zerline ist sie uniibertrefflich. UnvergeBlich blei-
“ben dem Ohr die Klinge des Liedes am Hochzeitsmorgen worin Frau Koster weit
iiber das Lob erhaben war, welches ihr vorschnelle Hande noch vor dem Schluf
der Arie ertheilen wollten, unvergeglich dem Auge das Lieblingsbild, welches
Aennchen vor Agathens Fii8en sitzend u. ihr die Gespenstergeschichte 19 erzah-
lend darstellt, O, es wehgfine so 20 feierliche jubelnde Stimmung iiber diesen
Hochzeitsmorgen, 1 ein aus Freudenthrinen u, Schmerzensahnung gewebter
Brautschleier schimmert so sehnsiichtig um diese Tone daB ich es der guten See-
le die neben mir in Thranen ausbrach eigentlich nicht iibel nehmen konnte, und
ggrg“ﬁaﬁgpgﬁhrl%%: \ngalsei‘!e':i:rn‘firli.tteh Act zu der.25 ;ﬁf:pelndep Braut Eagtg_j’
W as die Haltung des Ganzen berifft, so gebiihrt der Intendanz u. Regie volle
- Anerkennung daftir, daB sie diese “~ sogenannte Flickoper durch die
- samste Ausstattung u, Abrundung zu einer vollwichtigen des Repertoires machte
und sie Wiirdig ihres Schopfers iiber die Bithne gehen lieB. Dem Kapellmeister
Taubert ist zu danken:28 zu wissen, daB er keine berfliissigen Verzierungenu.
dergl, duldete, sondern daB wir das deutsche Werk rein u. ohne Schnorkeleien
. zu horen bekamen. Auch freute es uns, dag dem unsinnigen Dacaporuf nach der
Ouvertiire nicht Folge geleistet wurde. Doch 29 wurden einige Tempi's wie das
Adagio maestoso beim Eintritt des Eremiten, und das 31 kurze Largo Gebet voI
dem Schluss etwas zu schnell genommen, Das erstere machte mehreres aus dem
Gesang des Herrn Salomon unverstindlich, Keiner Erwéihnung bedarf das ¢ " °

i
{

ich adaptierte aus vollem Herzen als 23 die lieblichste Recension aus dem Munde t

T aufmerk-

: LReZension des' Johann von Paris von Adrien Boieldieu]
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ausgezeichnete Spiel 32 unsres Orchesters wihrend der ganzen Oper; bezau-
bernd wirkte das piano der Horner im letzten Act, nur wire dem tiichtigen
Bratschen-Solisten eine etwas weniger verdeckende Begleitung der tibrigen
Streichinstrumente zu wiinschen gewesen, Dem Sopran des weiblichen Chor's
wire ein Zuwachs von einigen frischen Stimmen zu wiinschen, die Minner 33
sangen das Jagdlied vortrefflich, doch wiirde es gewi@ besser wirken, wenn der
Chor die vordere Reihe der Biithne wihrend des Singens ganz einnihme und erst
dann sich nach dem Hintergrund zu in zwei Reihen theilte, wie wir es unter
anderem in London mit dem besten Erfolg gehort haben.

Ich kann nicht schlieBen ohne mich noch einmal migfillig Gber meine ver-
ehrte Nachbarin zur 3 Linken auszusprechen, Der ersten, welche bekannt-
lich im 3ten Act weinte, muB ich héflichst zu verstehen geben, daB man nur
in Stilcken weint, wo sie sich nicht kriegen, nicht aber hier, wo ja alles
Lappalie ist, und sie sich nach einem Jahr ganz ruhig heirathen, Der zweiten,
die gestern den Freischiitz, wie sie mir schiichtern gestand, zum ersten mal
horte, gebe ich zum nichsten Mal als Penitenz auf, die franzosische Bearbei~
tung desselben, den Robin des Bois 35 in deutsche Verse zuriick zu iibersetzen,

~‘und diese dann mit dem deutschen Original in Einklang zu bringen, oder falls 36
‘sie musikalisch ist, die dazucomponierten Stiicke des Herrn Hector Berlioz ge-
falligst fiir zwei Floten zu arrangieren. Und damit - basta. ' .

"* Johann von Paris wurde am Sonnabend 38 in der Friedrichsstadt mit gutbesetz-
"ten Parthien vor leider schlecht besetztem Hause gegeben 39, Man kann der

" Direction dieses Theaters nur Glick wiinschen in Frau Hermine Rudersdorf eine
-Singerin erlangt zu haben, welche 40 gdurch eine gliickliche Verbindung der

- schonsten Mittel in Gesang u. Spiel fur die Bilhne mit einer correcten Ausbil-

dung u. Veredlung derselben allen Anforderungen genigt. Wir werden ihren
Leistungen fortgesetzt unsre Aufmerksamkeit widmen, und wiinschen nur daB
an wiederholten Auffiihrungen dieser Oper ein groferes Publikum theilnehmen

- mbge., Neben Frau Rudersdorf (Prinzessin v. Navarra) glinzten am meisten Frl.

- Schulz als Page die den fromm verschmitzten Ton dieser Rolle ganz allerliebst

" zu treffen wuBte u. deren Erscheinung allein ein reizendes Genrebild im Costiim
" jener Zeit ist. Herr Duffke als Wirth vollfiihrte wie immer die gelungensten . .




i
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Attentate auf 41 den Ernst der Zuschauer, deren Lachmuskeln er in férmlichem

Oscillixen. zu erhalten weil. Sollte dieser weffliche Komiker nach Herrn Wej-

rauch diese Biihne gleichfalls verlassen, so miiBten wir der Direction condoliren,
wie wir oben gratulirt haben. Herr Cymsowski(Titelrolle), dessen Stimmmittel

fiir die Conversation®soper ausreichend sind, dessen hﬁuii& angew andten Falsert-
lagen aber der Starkung u. Ausbildung bediirfen lieB in "~ seinem Spiel das fort-
wihrende Durchschimmern des Prinzen 43 hinter der _tlc_)_ulgfeg_i_s_-_kvlaske vermissen,
Ebenso wenig befriedigte uns die unruhige, quecksilberne Grandezza des Herrn »
{Iberhorst (Seneschall) der tibrigens als hoher Bariton Guteqsr leistet u. besseres i
verspricht. Die beiden Chortenoristen aber die bei dem % _G dur Chor des zwei-
ten Acts das oft wiederkehrende g fis so herunterzogen gerirten sich auf diese Art

schlichr als Gais fils de France, .

R . — 45
[Rezension des Oberon von C.M., von Webe_r_] ‘
Fashions are like human beings. They come in, nobody know's when, why or oy,
and they go out, nobody khow's when, why or how. "Moden sind wie menschli-
che Wesen" sagt Boz 46 jp seinem Copperfield, Sie kommen auf, niemand wei§ :
wann, warum oder wie, u, sie gehen aus - niemand wei wann, warum, oder wie.’

. Dies 148t sich auch, wie auf vieles andre, trefflich auf die Oper anwenden, demn

nichts niitzt sich so schnell ab als musikalische Formen: nur den ganz vollendeten :
Werken ist es vergdnnt die Mode zu iiberleben, wihrend so manches Schone in den :
strudel der Vergessenheit hinabgezogen wird, Wie Vielen, die 47 jetzt in Berlin
den glinzend ausgestatteten Vorstellungen des Weber'schen Obei%n beiwohnen,ma&'
es nicht bekannt sein, daB der Wiener Kapellmeister Wranitzky ~ auch eine Oper ;
dieses Namens komponiert hat, welche sein Meisterwerk war und 1790 in Frankfut |
zur Feier der Kronung Leopold des Zweiten aufgefiihrt wurde, Das Sujet dieser al- |
ten Oper kehrte mehr die humoristische Seite des 50 stoffes hervor, Scherasmin
war eine bedeutende komische Parthie, Oberon mehr der Titelrolle entsprechend,
das Zauberhorn zeigte seine Wirkung auf die heuchlerischen Derwische, der Text
erinnert in seiner gemiithlichen Plattheit an die Dittersdorf’ schen, und Scherasmit
singt mit Fatime in der Gefangenschaft ganz naiv im Sechsachteltakt: Haben wir
Butter u. Kise u, Brot - Oh so erwarten wir ruhig den Tod, - Und wie ist sie nicht
vergangen - all diese Herrlichkeit, Leopold u, sein Kapellmeister Wranitzky, u

~ all die Pracht der Kronungsfeier in Frankfurt, .u, der gebratene Ochse u,die spru-

delnden Mainquellen u. des guten Scherasmins, Butter Kise u. Brot der jetzt

- gen Onkels Kapellmeister auf ein Weilchen borgte um sein fait accomgé_i_ zu
. verherrlichen, Was unseren neuen Oberon betrifft, der sich nun schon

. fiihl u, fand wohlverdienten Beifall, wihrend sie im Finale des ersten\Acts‘
Rezia nicht sicher genug begleitete, und ihr in der lieblichen Romanze des
. dritten Act's durchahs_‘dieiblo.cale Fadrbung desvarabisvchen 62 Wesens im Vor-
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altklug geworden ist, u. mit Fatime geschichtliche Untersuchungen tiber Adam
u, Eva anstellt - alles ist dahin, u. der redliche Wranitzky wird wohl nicht
wieder von den Todten auferstehen, wenn er nicht so gliicklich ist wie

Lesueur der neulich in Notre dame zu Paris in Louis Bonaparte ganz unerwartet
einen feinen Kenner verschollener Meisterwegke antraf, der 92 sich des seli-

on tiber
ein Vierteljahrhundert 54 Juf der Biihne 55 erhilt, so werden wir nichstens

. bei einer Meyerbeerschen oder so Gott will Wagner*schen Oper auf die Frage
-eingehen, wie lange er als dramatisches Werk dauern wird, und bemerken heu-

te nur, daB wenn die Englinder ihn uns streitig machen, indem sie Oberon

eine englische Oper unsern Weber mit ihrem Dobbeljub begliickend und ihn
ihren Weber nennen, den sie dort elendiglich verkommen lieBen, wir ihm im
Falle einer gerichtlichen Theilung den erbirmlichen Text von Planché 56 sehr
bereitwillig ihnen iiberlassen wollen. (vielleicht komponiert ihn Balfe 57 noch
einmal) die Musik Weber*®s auf alle Fille aber fiir uns in Anspruch nehmen, Bei
der letzten Auffithrung des Oberon aber gefiel uns der Dirigent Dorn am besten,
obgleich er nicht den Huon spielte, welches Amt leider Hr.Pfister iibernommen
hatte. Herr Dorn versteht es meisterhaft, streng u. energisch die Fiden des Gan-
zen an der Spitze des Taktstocks zu halten, mit einer leichten Wendung des -
Kopfes einem unbemerklichen Wink das zu thun, wozu andre den unangenehm-
sten Aufwand von Gesticulationen u, Korperkriften verwenden, und ist darin
jedem werdenden Dirigenten als Muster zu empfehlen. Er weiB so schicklich

vor dem Ganzen zu verschwinden, daB der Freigeist nur die Schopfung sieht,
aber nicht ihn, und dann wohl damlich genug ist auszurufen: "Wozu ein Ka-

pellmeister!58 die Welt ist sich genug! - Wir verschmihen es, solchen jun-

gen Leuten den Kopf zurechtzusetzen sondern sagen nur wiederholt, daB am

.letzten Donnerstag Herr Dorn das beste an der Rose war. Auch wollen wir Frau

Herrnburger (Rezia) zu liebe im 59 Bijlde verweilen und ihr auf das schonste .
Blatt der Rose eine Artigkeit schreiben fuir ihre edelgehaltne Darstellung der
Rezia. Sie herrscht mit gleicher Macht u.Berechtigung in dem unvergleichli~
chen Triumvirat 60 mit den Damen Wagner u. Késter. Von dem wackeren .
Zschiesche (Scherasmin) aber sollten die jiingeren Sanger lernen, wie man sich
auf der Bihne bewegt, wie man lebendig u. frei in Humor oder Ernst spricht
u, handelt, ohne in beiden das MaaB zu (berschreiten, oder unter demselben

zuritickzubleiben. Frl, Trietsch (Fatima) sang die erste Arie mit gesundem %i-
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Opemhaus.‘ Don Juan
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wag mangelte, deren originelles Schildern mit das bedeutsam;te 63 in der Opex
ist. In der Musik hat diese Kiinstlerin ein gewisses einseitiges Ubergehen aus
einem wehmiitigen' Gesichtsausdruck in ein etwas forciertes Licheln zu vermei-
den. Wenn wir zum Schluss noch Frau Bétticher und ihren Meermidchengesang
anerkennend erwzhnen, die geschlossene Haltung des Ganzen aber jedes Lobes
entbehren kann, wird uns wohl niemand veritbeln, wenn wir Herrn Kriiger Oberon
und Herrn Pfister (Hiion) ° einstweilen mit Stillschweigen iibergehen, dem ersten
recht fleissige Studien in S Declamation anrathen, letzterem aber behufs des
Vortrags der Cantilene in der grofen Arie auf den Concertmeister ganz verweisen,

der sie ihm doch gewif gut genug vorgespielt hat.

66

"Es ist eine Musik fiir meine Freunde, die mich kennen und verstehen", sagte

“Mozart von dieser Oper 67, Und nun ist 14ngst die ganze Kunstwelt zum innig-
~“sten Freund des Meisters géworden, ‘und das Kennen und Verstehen 68 seines

Meisterwerks ist eine von wenigen Blumen, welche immer génzlich zu bliihen
‘scheinen, wihrend sein 69 Erscheinen des Werkes jetzt nur mit den Bliithen der
Aloe ﬁrerglichen werden kann. Im Todesjahre Glucks geschrieben veranlagt sie
den unwillkiirlichen Ausruf des geschichtlichen Forschers: le roi est mort - vive
le roi! © Die Kritik ist 1angst aufgegangen in diesem Werke und entlehnt aus ihm
ihre aesthetischen Gesetze - und so verstummen auch wir und 70 lassen den n
alten Haydn fiir uns reden, der sich an diesen Erzeugnissen der Mozartschen Muse
noch in den spitesten Jahreszeiten seines Lebens zu den gewaltigsten Schopfungen
begeisterte, nemlich eben zu seiner Schopfung und seinen Jahreszeiten, und als
die Prager 1787 eine Oper von ihm verlangten, es unter anderem mit den Wor-
ten ‘ablehnte: "Aber auch da hitte ich noch viel zu wagen, indem der groBe -
Mozart 2 schwe;lich jemand Anderen zur Seite haben kann". 73 und fahrt spa-
ter fort; Mich ziirnt es, da8 dieser einzige Mozart noch nicht bei einem kaiser-

‘lichen oder koniglichen Hofe engagirt ist, Verzeihen Sie, wenn ich aus dem-

Gl‘éis{év'kofhme, aber ich habe den Mann zu lieb,

Wenn aber die Kritik an dem Werke des Meisters verstummt, so darf sie es um
so weniger den Agffﬁhrun'gén desselben gegeniiber; hier muB sie als Hilterin eines
unverwerthbaren Schatzes auftreten, und wir konnen wenn wir eben die Worte’
Haydns nachredeten, hier nicht immer nachklatschen, wo das Publikum Klatschte,
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Und grade dies klatschende Publikum soll uns zuerst herhalten, Der Hervorruf

auf der Scene, mit dem man die ausgezeichnete Leistung der Frau Koster zu 74
lohnen suchte, und wodurch wie es erscheint, einem gewissen Partheinehmen
fiir die eine’{oder ‘andre der beide.n groBen Rivalen unserer Oper Luft zu machen
sucht, ist eine dem Ernste des Dramas so verderbliche Sitte, daB der gute Ge-
schmack eines gewihlten Publikums sie ein fiir allemal verbannen solite, 79
Hiiten wir uns, dies den Italienern u, Franzosen od, den Wienern nachzuah-
men, denen die Bithne allzuoft nur ein Absprungsplatz geworden ist nach der

'Miihe des Tages, wihrend Méanner wie Mozart u, Consorten, wohl solche

Opern eher geschrieben haben, um anzuspannen, zu erheben, zu begeistern.

" Achten wir unsere Componisten und darstellenden Kiinstler doch hher, und ver-

anlassen wir sie nicht im hochsten Ernst der dramatischen Handlung zu einer
Verbeugung oder einem hoflichen Knix. Sonst steht uns bevor, daB irgend ein
moderner Componist dem Gouverneur eine recht effectvolle Sterbearie ein-
legt, nach welcher er gerufen wird, und dann gleich wieder empfangen wird, -
wenn er als Statue auf dem Pfé_rd erscheint, und dann aus Dankbarkeit sein stei-
nernes Pferd einige Capriolen machen 148t, ' o

" Abgesehen davon war 76 es wohlthuend sowohl in derenwarmen, ‘hingebenden

Haltung des Ganzen als in der Aufnahme desselben von Seiten der Horenden
jene ernste Liebe zu Mozart durchschimmern zu sehen. Gewif sagen wir nicht

-z viel, wenn wir behaupten, da Don Juan nirgends im Ganzen besser gegeben

und aufgenommen wird, als in Berlin, und der Norden bewdhrt darin seine 11

| "'d‘at@'erndre K‘raft/78 poetische Schitze des ganzen Volkes, die der Siiden reicher

“erzeugt aber auch oft leichtsinnig vergeudet 79 u, anhaltender zu hegen und zu

wahren.
Herr Salomon leistete in der Titelrolle verdienstliches, und wird gewiB, auf-
gemunteft durch den Beifall des Publikums 89, bei der Tradition der Auffas-
sung 81 derselben, welche der geniale Blume 82 jn Berlin gang u. gebe gemacht
hat zu 83 tieferem Eingehen in seine Aufgabe mit Gliick benutzen, Herr Krause
(Leporello) hat das Verdienst, das erbarmlich Possenhafte, welches 84 leider
von fast allen Darstellern dieser Rolle in den Voidefgtgmd gezogen wird, mehr
und mehr zu verbannen, u. sich der feinen Hoffmannschen Characteristik der-
selben zu nihern, Zschiesche 85 {Comthur) war brav wie immer, Mantius aber
(Ottavio), der einen Tag spb:ter' in der Singacademie durch den edelsten Vortrag
glinzte, reicht im Opernhause nicht mehr aus, und es ist zu wilnschen die Par-
thie von einer jungén Kraft besetzt zu sehen, Frau Botticher (Elvira) die mit ih-
rer schonen Stimme u, Fertigkeit eben alle Noten ganz gut singt, durch ihr Er-
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scﬁeiﬁeﬁ u Spiel aber Don J\ians Leiéhtfertigkeit einigermagen verzei_hlibh er-
scﬁeinén 1iBt, mochten wir =~ an 87_§gr_:_a Penco erinnern, welche diese Rolle
unlingst in der Konigstadt gab. Das Kleine Personchen wuBte durch den lebhaf-

ten Vortrag des Recitanden formlich der Donna Anna den Rang abzulaufen 88
Mégén uns die Damen Koster (Anna) und Herrnburger (Zerline) verzeihen, ver- |
zeihen‘,“ wenn wir sie nicht zuerst genannt haben. wie sie es verdienten - und

es nicht fiir leere Galanterie halten, wenn wir sagen, daB wir uns das Beste bis

zuletzt aufheben wollten, wie der Dichter seine Pointe, und daB ihr ein so voll-
standiges Ein u. Aufgehen in den poetischen Intentionen des °° Meisters Mozart

eben wie sie beide es gaben, eben so gut unsres Lobes entbehren kann, wie seine

eigne Schopfung.

Aﬁmérktmgen R T \ v
1 . Bei den im Autograph iiberlieferten Rezensionen von Cornelius ist zu be- .
' achten, dag sie in der gedruckten Form teils geringfiigige, teils groBere

. Varianten enthalten, die vermutlich au:ch auf Eingriffe der Zeitschriften-
redaktionen zuriickzufiihren sind, Das 148t sich an den von Istel verdffent-

. lichten Kritiken und ihrer autographen Fassung im Tagebuch Nb 12 der Main- |
‘ser Stadtbibliothek und etwa auch an der von G.W agner in Nummer 32 der
__ "Mitteilungen" vom April 1976 wiederversffentlichten gedruckten Fassung
. des Berichts fiber ein Konzert in der Singakademie beweisen, der ebenso im
Tagebﬁch Nb 12, S. 114-119, mit einigeh erheblichen Varianten. iiberliefer
ist. - Die Auffilhrung des Freischiitz, die in der vorliegenden Rezension be-
“sprochen wird, fand im Jahre 1851 statt, Der Aufsatz befindet sich in Nb 12,
s.96-102. A o
Karl Enslen, geb. am 20.4.1792 zu Wien, gest. am 17.4.1866 in Lille, wa -
als Maler und Lithograph zu seiner Zeit in ganz Europa bekannt durch seine
'Ansichte‘n europdischer Stadte, Seit 1833 war er Professor und Mitglied der
. Berliner Akademie. R T '
"bosen” gestrichen . e .
- "von dénen‘f ges_trict_ieh. o
"noch keine Ahnung hatte” gestrichen
] _V'ETe,ufels_,_lwa'sser" geswichen
. "auf" gestrichen ., -
“¥sich" gestrichen
' "das" . gestrichen S SR S o
0 .."es trotzdem” gestricheh,’ aber trotzdem mit unterbrochener Linie. unter=
‘strichen, so daB es mitzulesen ist, SR

=W -3 ;W

] \v,; "-.v 35

11

13
14

15
16

17
18

19
20

21
oo

23

24

25
26
27
28
29
30
31
32
33
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"muBten" gestrichen
"die ihm" gestrichen
"war" gestrichen
"Stuhl" gestrichen
"welches" gestrichen

_"die" gestrichen

"allein" gestrichen =~

"im Verein" gestrichen

"darstellend” gestrichen

" "hochzeitliche” gestrichen

"Braqt[morger_lj' gestrichen

“ein so weicher sehnsuchtsvoller Schauer zwischen Lust” gestrichen’
"aus dem Munde der lieblichsten Recensentin von der Welt, wenn Aenn-
chen sagte: So gefallst du mir Agathe!” gestriéheri.

"Frau Herrenburger” gestrichen - o

“ihrer Freundin sagte" gestrichen

"Werk" gestrichen

"fleifigste” gestrichen

"wir, daB" gestrichen ,

"waren uns einige” gestrichen

"Largo maestoso im letzten Finale” gestrichen

"Largo in dem kurzen Gebet" gestrichen

"das" gestrichen : o

“des" gestrichen

* “Rechten u," gestrichen

' Den Franzosen wurde die Freischiitz-Musik durch eine sehr freie Bearbei-
tung in der Art eines Pasticcios mit dem Titel "Robin des Bois" zuerst vor-
gestellt, Das Textbuch stammte, wie bei dhnlichen Etzeughissen nach
Mozart-Opern, von Castil-Blaze und Sauvage. Der "Rdbin" wurde am
7.12.1824 im Odéon in Paris erstaufgefiihrt, am 15.1.1835 von der Opéra
Comique iibernommen und konnte sich sogar noch nach der Auffiihrung des
"Freyschutz" (1841) im Théawe Lyrique ab dem 24.1.1855 halten. Berlioz

folgte, wie er in seinen "Soirées” schreibt "malgré tout” den Auffilhrungen -

des "Robin" (Soirées de 1'orchestre, 3 paris 1878, S.58). Berlioz gab dem

Operndirektor Pillet die Anregung, eine Originalfassung in der Ubersetzung

von E,Pacini herauszubringen. Da in der Opéra in Paris gesprochene Dialo-

~ge verboten waren, wurde Berlioz die Vertonung der Dialoge als Rezitative
_angetragen. Er Ubernahm diese Aufgabe gegen seine innere Uberzeugung,




36
37
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um die Auffihrung einer Originalfassung zu ermdglichen. Cornelius scheint
dariiber hinaus anzunehmen, Berlioz habe auch zusitzlich Stiicke komponier,
Dies trifft jedoch nicht zu, Der sehr erfolgreichen Erstauffuhrung am 7,6,1841
in der Opéra folgten innerhalb von 5 Jahren 60 Auffilhrungen, vgl. dazu-

" Mémoires de Hector Berlioz, Paris o. J., vol. II $.151-152,

"ihr das zu schwer” gestrichen
Die 0péra comique Jean de Paris, libretto von Samt-]ust (G. d'Aucourt)

wurde am 4.4.1812 in der Opéra comique in Paris uraufgefuhrt C.M.von

Weber leitete die erste deutsche Auffiihrung am 3.5.1817 in Dresden, Seit
dieser Zeit gehorte Johann von Paris lange Zeit zum Repertoire zahlremher
deutscher Bilhnen. Weber hat sich in-einem Artikel sehr anerkennend tiber’
den Komponisten Boieldieu und seinen Johann ausgesprochen vgl. C,M,von

. Weber: Kunstanslchten Ausgewahlte Schriften, Leipzig 1975, §.200-203,

38
39
40
41
42
43

5’;45

46

- wurde, Unter diesem Pseudonym wurde der zweite Te11 semeé "Boardmg House
- in Monthly Magazine und die monathchen Teile von "chkwxck" veroffemhcht

- 47
48
49
30

51:
52

53

- "friih”“einer" gestnchen ST o
54 . R
.55 ;]
56 .

Das Autograph dex Rezensxon befmdet sich in Nb 12, s. 103.

"vor leider schlecht gestnchen ’

"wihrend die Parthien groftentheils sehx gut besetzt waren Frau Hermme
Rudersdorf* gestrichen
"die" gestrichen v :
Dieses "auf” ist gestnchen, dariiber ist nur ein g notiert.
Der Rest der Kritik ist auf dem unteren Teil der Vorseite (S. 102) des Auto-
graphs und am linken Rand der §,103 nouert

"unter” gestrichen o
"Aufzug" und zwei nicht me.hr lesbare Worte gestnchen o
Nb 12, S. 104-107, Die Oper wurde 1851 in Berlin aufgefuhr{ v
Boz war der Schriftstellername von Charles D1ckens, unter dem er bekannt

"Zuhorern" gestrichen .. - .
"zwar" gestrichen ..

-"kompomert gesmchen SR
" dies  es alten". gesmchen, "d1es in ”des komglert
,"alten gestrichen.

"ihn" gestnchen

erhalt” geswichen .. . :
"Brettern” gestnchen o B

. standen, Den enghschen Text verfafite J, R.Planché nach dem W1e1andschen

Oberon. der auf die Uberheferung des Huon de Bordeaux in der. B1blioth<’.que

Der Oberon war als Auftragswerk des Covent Garden in den J ahren 1825/26 em

§
i
i

57
... Bilhnenwerken, weilte 1849 in Berlin,
58
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bleue zuriickgeht.
Michael William Balfe (1808-1870), englischer Kompomst von zahlreichen

"sagt Sch" gestrichen. . . . :

59 "Vergleich" gestrichen P e T e e

60 “"Wagner" gestrichen ... .. .

61 "die" gestrichen

62 ’:'Mf—idchen"‘ gestrichen”

63 "aus" gestrichen -

64 1"m1t Ste" gestrichen »

65 Der Rest der Kritik ist auf der Vorseite (S 106) unten und am Rande notiert,
66 - Nb.12, §.120-123, Die Rezension datiert aus dem Jahre 1852,

87 "welche im Todesjahre Glucks componirt” gestrichen, Das Zitat von Cor-

. .helius scheint Mozart in den Mund gelegt, es ist in der Gesamtausgabe der.
o Br1efe und Aufzelchnungen Mozarts nicht nachzuweisen,

68 "dieser Oper derse" gestrichen

69 "Aufblihen" gestrichen _

70 "sagen das mit" gestrichen -

Lt grofsen" gestrichen =
.72 "jene" gestnchen

73 Der Wortlatt beider Zitate stimmt mit der Antwort Haydns an seinen Prager

Verehrer Roth iiberein, vgl. K.Geiringer: Joseph Haydn, Mainz 1959, S. 66

- "Das E’c’:] kénnte ich Jedem Musﬂ(freunde gestnchen

74 - "ehren" gestrichen - » S : SR

75 * "Wir ahmen dies doch nur den Itallenem u. Franzosen nach" gestnchen

76 - "dies" gestrichen e s

71 "bewahrende" gestnchen

78 -""des Bewahrens von' gestnchen
“79 <"dauernd" gestrichen .. . .0 " .
* 80 ' "durch ein tieferes Eingehen": gestnchen E

81 "dieser Rolle" gestrichen v .

82 :"nach Berlin" gestrichen .

83 . "weiterem" gestrichen .-

84~ "dieser" gestrichen -

85 "war" gestrichen : il

86 .- "auf" .gestrichen :

87 "Frau": gestrichen . -

88. "Verzeihen" gestrichen. ... . .-

89" "Schop" gestrichen ... . . it
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Uwe Baur

AUSGEWAHLTE KAPITEL AUS DER GESCHICHTE DES OFFENT. |

LICHEN KONZERTWESENS IN KOBLENZ IM SPIEGEL DER

ZEITUNGSKRITIK UND ANDERER DOKUMENTE (I)

Der folgende Beitrag wurde vom Autor am 2,November 1976 auf Einladung des
"Vereins fiir Geschichte und Kunst des Mittelrheins zu Koblenz" im Vortrags-
raum des Landeshauptarchivs Koblenz als Vortrag mit Musikbeispielen - P, P,
Sales, Sinfonia D-Dur und Max Bruch, 1.Sinfonie op.28, Es-Dur, 1.Satz -
gehalten, Ausserdem erschien eine gekiirzte Fassung vom 21,.Dezember 1976 an
als Folge von sechs Reportagen im Lokalteil Koblenz der Rhein-Zeitung,

Da die Quellenlage in Koblenz, vi}r allem dank der Bestinde des Landeshaupt-
archivs und des Zeitungsarchivs der Stadtbibliothek, iiberaus gut ist, konnte der
Bericht im wesentlichen als Aneinanderreihung von méglichst vollstandigen Zi-
taten abgefasst werden, Die Fiille erforderte schliesslich die an sich unhistorische
Anlage des Vortrages, da eben eine noch nicht geleistete vollstandige Durchsicht
aller Quellen auch keine entsprechend vollstindige, liickenlose Darstelluhg der
Entwicklung des dffentlichen Konzertwesens in Koblenz erlaubt,

Am Samstag, 15.November 1760 erschien in den "W 6chentlichen Coblentzer
Frag- und Anzeigennachrichten" folgendes Avertissement; "Hiesiger Hof-Musi-
cant Rovantiny hat sich nunmehro so weit entschlossen, allen Herren Liebha-
beren der Music wochentlich zweymal mit Ihro Churfiirstl, Gnaden gnadigstem
Consens ein 6ffentliches Concert aufzufiihren; welche nun mit selbigem auf den
gantzen Monath zu accordiren willens, haben sich in seiner Behausung bey dem
Teutschen HauB zu melden, wo aber der Platz seyn, und wannehr es zum ersten-
mahl aufgefiihret wird, soll in dem folgenden Blatt allen Herren Liebhaberen be-
kannt gemacht werden," D Zwar erscheint dieser versprochene Hinweis im
néchsten Blatt nicht, doch vierzehn Tage spiter lesen wir unter " Verschiedene
Nachrichten" einen Bericht tiber das erste Konzert: "Denen es noch ohnwiBig
seyn dorfte, daB das von Seithen des Hof-Musici Rovantiny angedeutete Concert
wochentlich 2mahl auf hiesigem Krimer-Bau als nemlich Montags und Freytags
um vier Uhren Nachmittags bis sieben Uhren Abends den 24ten dieses zum ersten
aufgefiihret und abgehalten worden, setzet man es hierbey nochmahlen zur
Nachricht, da8 diejenigen, so per Monath wollen eingeschrieben seyn, ‘einen
Cronen-Thaler, und fiir jedes Entré, die nach ihrem Belieben kommen, 30 Kr.

vieles andere sind mit rund 4.000 Mark zu veranschlagen, dazu die gleiche Zahl

. "All_es in allem kommt dabei ein Betrag zusammen, der bei 48.000 Mark liegt.
" Rechnet man jetzt um, dass die Rhein-Mosel-Halle in Koblenz 1.200 Besucher

" zertbesucher.
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. zahlen werden." "Weilen nun verschiedene Herren Liebhabere in dem ersten -

Concert solche Annehmlichkeit, Vergniigen und Kunst gesptiret, dag sie frey .
sagen dorffen, daB dieses Concert nicht allein fur diejenige, so Music verste-
hen, sondern fir alle und jede, welche nur die Thon-Kunst lieben, abgehalten
worden, so haben selbige auch um weiteren Beyfall zu bekommen, solches
hierdurcheréffnen wollen.™

"Zur weitern Nachricht muf man auch hierbey anmerken, daB in allen Con-
certen jedesmahl Solo sowohl in der Sing-Kunst, als mit Streich- und BlaB-In-
strumenten gemacht werden .. ."2) Dieser, zumindest in einem Ansatz schon

- als Konzert-Kritik zu bezeichnende Bericht, erweist sich als iiberaus aufschlufi-
_reich. Einmal erfahren wir, wie aus der ersten Meldung, daB es sich nicht um

ein einzelnes Konzert handelte, sondern gleich um eine ganze Reihe, die im
Abonnement aufgelegt wurde,

* Der Preis fiirs Abonnement war ein Kronén-Thaler, fiirs einzelne Konzert 30

Kreuzer, Da nun die gleiche Zeitung 3) die "Coblentzer Fleisch-Tax" des Vor-

“tages veroffentlicht, lassen sich gute Preisvergleiche mit heute anstellen, Das -

Pfund Ochsenfleisch war fiir 4 Albus 2 Pfennig bis 4 Albus 4 Pfennig zu haben,
Schweinefleisch zum gleichen Preis, Kalbfleisch nur wenig teurer, Hammel- -
fleisch billiger; umgerechnet gibt das einen Fleischpreis von etwa sieben Kreu-
zer pro Pfund, Rindfleisch kostet heute zwischen fiinf und 17 Mark, je nachdem,
ob man Suppenfleisdh oder Filet kauft, Das heisst, dass eine Konzertkarte des
Jahres 1760, die damals gute vier Pfund Fleisch wert war, im Preis irgendwo
zwischen 20 und 70 Mark angesiedelt werden miisste,

" Das macht sich recht teuer aus, wenn man den Preisen des Musik-Instituts in
der laufenden Konzertsaison 1976/717 vergleicht; die Konzertkarte heute liegt

zwischen 6,50 und 16 Mark, im Abonnement 4, 50 bis 11 Mark.®) Das sind al-
lerdings keine kostendeckenden Preise, Vielmehr miisste man folgende Rechnung
aufmachen, um den tatsichlichen Preis einer Konzertkarte zu errechnen; Ein
Orchester wie zum Beispiel die Rheinische Philharmonie hat einen Tages-Etat
von etwas liber 10,000 Mark. Beriicksichtigt man, dass die Vorbereitungen fiir
ein Konzert drei Tage lang dauern, so kommt die stolze Summe von 40,000
Mark zusammen.®) Feste Kosten wie Miete, Werbung, Notenleihgebithren und

fur ein mittleres Solistenhonorar, 6) - Spitzengagen liegen natiirlich weit dariiber,

fasst, ergibt sich ein durchschnittlicher Kostenaufwand von 40 Mark pro Kon-
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Dass die Konzertkartenpreise zum Teil weit darunter liegen, beruht auf der Tatss-
che, dass ein Orchester ohne staatliche Subventionen heute nicht mehr existieren
kann, andererseits eben aufgrund dieser Subventionen erheblich unter Preis seinen
Verpflichtungen nachkommt. Hinzukommt im Falle des Koblenzer Musik-Insti-
tuts, dass die gesamte fir den Konzertbetrieb nétige Organisation ehrenamtlich
unentgeltlich betrieben wird. o :

Ausser den Preisen erfahren w_ir, dass ein solches Konzert drei Stunden lang dau-
erte und dass sein Programm aus heutiger Sicht eine reichlich bunte Mischung bot
aus Instrumental- und Vokalmusik. Ein direktes Programm haben wir leider auch
von den musikalischen Academien des Hofes dieser Zeit nicht, '/ Erst aus der Zeit
des‘letzten Kurfiirsten Clemens Wenzeslaus liegen solche Programme vor, Da sich
nun damals in zwanzig Jahren so gut wie nichts gedndert hat, kdnnen wir getrost
ein solches viel spiteres Programm als Beispiel nehmen; Das Programm der Akade-
mie vom 2.Januar 1783 enthielt folgende zw6lf Kompositionen: ®/ Zu Beginn eine
Sinfonia von Franz Anton RéBler (Antonio Rosetti), dann ein Cembalo-Konzert
von Ernst Eichner, vier verschiedene Opern- oder Konzertarien von Borghi, Luchesi
Sarti und Franchi, nach der Pause ein Konzert fiir zwei Hérner von Roler, weiter '
filnf Arien von Paesillo, Misliwecek, Caruso, Sacchini und Anfossi, und als Ab-
schluss ein Opern-Duett von Sacchini. - ’ ' -

Aus spiteren Nachrichten der Zeitung erfahren wir zunichst, dass tiber den gan-
zen Winter 1760/61 bis nach Ostern diese erste Konzertsaison verlief, allerdings
, nicht immer ohne Schwierigkeiten. So muss im Januar 1761 in den grossen Saal
des Churfiirstlichen Cammer-Dieners Vollmar im sogenannten Hof von Holland
umgezogen werden, "Neben diesem Saal seyend wiederum verschiedene eingehitz-

te Zimmer, wo jeder zu seiner Veranderung ohne Unterschied, wan es beym Enmée

voraus bestellet wird, Thée, Caffée und sonstige Getranck haben kan,"9)

"Wegen der starcken Eysfahrt” auf dem Rhein war dann Anfang Februar 1761 eine
kurze Unterbrech.ung vonndtens die fliegende Briicke war nicht einsatzfzhig
und so konnten die Hof-Musiker aus Ehrenbreitstein nicht ibersetzen.

Nf’Ch eine aufschlussreiche Zeitungsmeldung aus diesem ersten Koblenzer Konzert-
winter liegt uns vor. Am 14, Mérz wird mitgetéilt: "Man hat ebenfalls allen Her-
re?n Liebhabere des Concerts hierdurch eréfnen sollen, daB heut Abend, den l4ten
... dieses das Concert fiir Ostern das letztemahl abgehalten werden wird; gleich nach
den pster—FeyerfTigen aber wird hiermit wiederum fortgefahren werden, Die Tég,
SO h%erzu bestimmet werden, wird man in nichster Nachricht bem‘erken, und wei-
len jederzeit, ehe dieses Concert eingerichtet gewesen, von den mehresten ge-
seufzet worden, daB zu einem unschuldigen Zeit-Vertreib solcherley Zusarhmeh-

: auf Anregung und Dréngen der Koblenzer Blirgerschaft zustande gekommen war; ' |

zer Burgermeiéters Nebel 14); "Kirchen-Musick und Gesang ist mit andern Wor-
, ten Verhérrlichung des Gottesdienstes, Verbreitung der Andacht, und der christ-

_ Gottes Verherrlichung und an den Mitteln darzu beigetragen zu haben.

' horen, wird unsern Kindern neuen Geschmack fir beides einfloBen,
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kiinfte mogten aufgefiihret werden, so glaubt man, dag die Herren Liebhabere
sich auch zahlreicher einfinden werden, "11)

Aus der Klage _des Schreibers iiber einen offenbar starken Riickgang der Besucher
ist als weit wichtigere Tatsache zu entnehmen, daB offenbar diese Konzertreihe |

um so enttduschender, wenn nun diese Biirgerschaft ihr Engagement nicht durch-
hielt. Denn warum sollten nach einem zweiten, billigeren Versuch “im neuen
Caffée-HauB im Thal in dem sogenannten kieinen schnen Brunnen an der Land-
Briicke" _12) - der Einuittspreis pro Konzert war auf 20 Kr. bzw. 12 Albus Trie-

risch reduziert, - von 1762 bis 1772 keine derartigen Konzerte mehr stattgefun-

den haben.

Das Jahr 1794 brachte mit dem Einmarsch der Franzosen in Koblenz das Ende
des Kurfurstentums Trier und damit der Hofkapélle, deren Mitglieder nur zu
einem kleinen Teil in Koblenz blieben und sich durch Unterhaltungskonzerte
und Tanzmusik in verschiedenen Lokalen der Stadt ihren Lebensunterhalt ver-
dienten. Da erscheint Anfang Méarz 1808 in Form eines Essays unter dem Titel
"Emwas iiber das Erhabene einer Kirchen-Musick” folgender Aufruf des Koblen-

lichen Liebe: Wem hebt die Brust nicht bey einem mit Paucken und Trompeten
‘Schalle begleiteten O Gott dich loben wir? (Im Original gesperrt)
Wer ftihlt bey siissen Harmonien, bey einem schmelzenden, das Heilige der
Wandlung . begeisternden Adagio das Herz nicht erhoben, und sich der

' Gottheit nahen: schon der frohe Gedanke statt der noch jilngst in Trauer gehiill-

ten Religion dieselbe nun wieder triumpfirend der Allmacht mit Jubel, Musick,
und Gesang der Danck-Gefithle unseres Herzen bringen zu sehen, hal wo ware
der Christ, wo der Mensch, der da nicht ausriefe, auch mir werde mein Teil an |

Der Maire von diesen vortrefflichen Gesinnungen seiner Mitbiirger, so wie von
dem hiufig geduBerten Verlangen dieselbe in Wirklichkeit gesetzt zu sehen, iiber-
zeugt, schldgt vor an jedem Sonntag des Jahres das hohe Amt mit Musick und
Gesarig zu verherrlichen, diese durch ihren schénen Zweck schon geheiligte An-
“stalt wird noch das wichtige Interesse haben, die Musick selbst, welche durch -
den Sturm der Revolution ihrer ganzlichen Aufldsung so nahe war, wieder auf-
leben zu lassen: Die Gelegenheit Musick mit Gesang im offenen Gotteshaus zu
sie werden
und Médchen so Huerst wohlanstdndige Kiinsten .

diese so schone, Junglingen,
ffentlichen Anstalten zu erlernen Gele-

zu erlernen wiinschen, dieselbe in den &
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genheit finden, 15) und da in ﬁbung zu sezen den groBen Vortheil haben; welche
Wonne dann fiir euch Viter und Miitter, jede Woche am Tage des Herrn eure Kin-
derm- das Lobe Gottes offentlich in Musick und Gesang jubeln zu héren, auch zu
andern Zeiten bey frohen Freundschaftszirkeln und in den Ruhestunden euch, eyre
Freunde und sich selbst mittels jener schonen Kunst ergdtzen zu kdnnen, ja ich
trage mich mit den schmeichelhaften Gedanken, daB mittels dieser Anstalt unter
der besonderen Protection unseres wiirdigen Herrn Prefekten, und ferneren Fort-
schritten die ein durch seine erhabene Musick Kenntnisse eben so sehr als durch
eine seltene Uneigenniitzigkeit gleich hochzuschatzender Eingebohrner unent- !5
geltlich dirigiren wird die Zeit kommen soll: wo, so.-wie in Béhmen der Kauf N
mann, der Handwerker, der Bauer, ja sogar der Viehhirte nach gethaner Arbeit’
froh nach seinem Instrument greift, und einzeln oder in Gesellschaft sich die
schonsten Abendstunden verschaffen. - ' :

So Mirbiirger ist meine Absicht, nur habe ich die Mittel nicht in meiner Macht,
um, was mich unendlich freuen wiirde, euch mit der Sache selbst zu iiberraschen,
noch zur Zeit sind die Einkiinfte der Stadt das Heiligthum unserer Glaubiger, kaum ’
in der Entstehung jener, diirfen wir nicht anders dariiber verfiigen; unsere Kirchen |
sind nichts weniger als reich, und unfahig in diesem Augenblicke etwas zu den :
Kédsten beizutragen, aber sehr wahrscheinlich ist es, daB nach Verlauf von zweyen |
Jahren sich eine Quelle ergeben wird, woraus der ganze Kosten Aufwand bestritten
werd_gn};ann: Fiirv die erste Einrichtung, also riur, das ist fiir Anschaffung der In-'
soumenten, Musick und der bis dahin wir Zoglinge genug haben, bezahlt werdenten
Ton-_Kiinsﬂc_ar, bedarf ich werthe Mitbiirger eurer Unterstiitzung, wer wird fiir einen
so allgemein edlen Zweck diese versagen. Zu diesem Ende werde ich eine § ub-
scriptio n erdfnen, wo jeder bemittelte Einwohner dieser Stadt zeichnen kann,
wie viel er vierteljihrig an Geld beizutragen sich erbietet, wobei ich sehr aus-
driicklich bemercke, daB so, wie es bey der Armen-Anstalt verfiigt ist, auch einem

jeden tdglich freystehet, seine Gabe zu mindern, zu mehren, oder auch ganz aus- YIRS - ; | T S S . . :
: . -~ auch geruhen, diese zu gewihren, wie ich esin 1h;em Namen in meinem Rund-

. brief vom 5. Marz der Offentlichkeit versprach.)

streichen zu lassen, dergestallt, dag seine Unterschrift nur fiir ein einziges Viertel

Jahr verbindlich ist,” i S p
Dieser Aufruf des Maire Nebel ist iiber die Tatsache hinaus, dass er zur Griindung
einer Institution fiihrte, die sich die Musikpflege zur Aufgabe gemacht hatte, inter- |
essant einmal durch seinen an Emotionen appellierenden Stil, der nur im Zusam- ?
menhang mit der Franzosischen Revolution und der Romantik zu sehen ist,szum
anderen aber durch die Tatsache, dass den Initiatoren, die natiirlich neben dem ,
Biirgermeister hinter dieser Sache standen, es offensichtlich um eine musikalische |
Volksbildung auf breitester Basis ging, indem sie hier ein Vorhaben initierten, |
wie es erst heute in den landauf, landab entstehenden Musik- und J ugendmusikf ‘
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schulen wieder aufgegriffen‘wird.ls)

Dem Aufruf des Maire war ein kurzer Briefwechsel mit dem Prifekten vorausge-

" gangen, von dem allerdings nur die Antwort des Préfekten Lezay-Marnesie vom

15,Februar 1808 erhalten ist 17)." Monsieur le Maire/ J*ai lu avec intéret le

" projet d* annonce que vous avez 1'intention de faire au publit selon 1° Etablisse-
P P

ment d*tine musique a executer les jours de dimanches et de f2tes publiques
alternativement dans les Eglises paroissiales de Coblentz, J' applaudi non seule-
ment 2 votre idée, mais je m'empresserai de protéger un €tablissement aussi

- ‘désirable et d'en assurer la rospérité, J'espdre que votre administrés en senterait
ap p

toute 1* utilité et s' empresson a le fontenir,"” (Herr Blirgermeister/ Ich habe mit
Interesse den Entwurf der Ankindigung gelesen, die sie der Offentlichkeit iber

die Einrichtung einer alle Sonn- und Feiertage abwechselnd in den Pfartkirchen
von Koblenz auszufiihrenden Musik machen wollen, Ich spende ihrer Idee nicht
nur Beifall, sondern werde mich beeilen, eine so wiinschenswerte Einrichtung zu
unterstiitzen und deren Gelingen zu sichern, Ich hoffe, dass ihr Magistat deren

"+ ganze Niitzlichkeit empfindet und sich beeilt, sie zu griinden.)

Einen Monat spater kann der Maire dem Préfektén iiber den Erfolg der Subskrip-

tion berichten: ". .. le produit annuel a plus que doublé 1a promise que j*aivais

“faite, elle le monte 3 2454 francs, mais encore cette somme ne suffira pas, les
_frais de premiere etablissement étant importans; 1a protection que vous accordez

si genereuse'm'en't 3 tout 1' institution utiles me laisse ésperer, Monsieur le Prefet,
que vour daignerez de meme 1'accorder a celle ci. et comme dans ma circulaire
du 5.Mars j*ai promis au public que de vowe nomination .. ."18) (Der jahrliche
Beitrag hat den Voranschlaig, den ich gemacht hatte, mehr als verdoppelt, er be-

N liuft sich auf 2454 Francs, aber auch diese Summe 'rei_cht niche fiir die sehr ho-

hen Kosten der ersten Einrichtung, Die Unterstiitzung, die sie so grossziigig der
ganzen niitzlichen Institution zusichern, ldsst mich hoffen, Herr Prifekt, dass sie

" Dass solche Bitte an den Prafekten nicht vergeblich war, zeigt der gedruckte Re-
.. chenschaftsbericht fiir den Zeiwaum vom 1.April 1808 bis zum 30.September.
. 1810, der zwei ausserordentliche Beitrdge des Prifekten von 630,28 und 249,52,

also zusammen kanpp 880 Francs ausweist, 19) Inwiefern Christian von Stamberg

., -.im Rheinischen Antiquariué von 12.000 Francs sprechen kann, bleibt ebenso un-
. erklirlich, wie seine' Behauptung, Lezay-Marnesia habg die Institution zur "Staats-
. anstalt" gemacht.zo)Der von Stramberg ausdriicklich zitierte Erlass vom 7, April

... 1808 benennt nur die Mitglieder des Vorstandes,

allerdings in etwas gednderter
Zusammensetzung, wie es Nebel vorgeschlagen hgtte.zl_‘ Statt "Mr.Wegeler"
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erscheint der Prasident des Kriminal- und Spedial-Gefichtshbfes des Departe-

_ments, Gunther, in der finfkopfigen Kommission; und es wird bestimmt, dass

der Biirgermeister deren Vorsitzender sei, - Darin einen Akt der Verstaarlichung
zu sehen, geht doch wohl etwas zu weit, Schon einen Tag nach diesem Erlass er-
scheint im "Coblenzer Anzeiger" die Ankiindigung der ersten Veranstaltung, Am
13.April wird die gleiche Meldung etwas ausfithrlicher im "Rhein~ und Mosel-

_boten” wiederholt; "Am Charfreitage Abends um 8 Uhr werden in der Schloka-

pelle, die Sieben Worte Jesus am Kreuz von Haydn, eines der ersten Meisterwer-

- ke desselben, unter der Direktion des Hrn, Anschiitz, zum Vortheil der Armen ge-

geben, Der Eintritt kostet 18 Albus,"zz) - Zum .Vergleich: DieFleischtax des
April verzeichnet das Kilo Ochsenfleisch mit etwas iiber 13 Albus,23) In diesem
.Zusammenhang stellt sich natiirlich die Frage: Wenn das Musik-Institut, wie es
iibrigens erst seit 1809 genannt wird, 24) Anfang April gegriindet wurde, wie konn-
te es schon zwei Wochen spiter zwei Auffilhrungen bestreiten - Karfreitag war
der 15, April; die erste Musikmesse fand am Ostersonntag, 17, April statt, 5) Aus
spiteren Schreiben erfahren wir, dass schon vor 1808 Anschiitz mit seiner musika-
lischen Arbeit begonnen hatte. In seinem "Pro memoria” an die neue preussische

‘Regierung schrieb Anschiitz am iS,April 1814 unter a'rgdefem: "Bei dem Eintritt
~ der Franzosen in unser Land zerstreuten sich die Mitglieder dieser (Hof)Kapelle,

Die ausgezeichnetsten giengen an auswirtige Hofe, und nur wenige blieben zu-

" riick. Die aber, da sie keinen Zentral-Punkt hatten, und zugleich auch gar keine

" Aufmunterung fanden, tdglich in der Kunst so zuriickgiengen, da@ man wirklich

" nach einigen Jahren Miihe hatte, eine ertrigliche Tanz-Musik zusammen zu brin-
gen. ... Da die Vokal-Parthie ginzlich mangelte, so fing ich damit an, einige a-

me Madchen, und zugleich auch verschiedene Gesang-Liebhaber zu unterrichten,
Als ich mich ginige' Jahre damit unermiidlich beschiftigt und sie soweit gebracht
hatte, mit denselben Sffentlich auftreten zu konnen, und zugleich auch manche
andere in der Instrumentalparthie aufgemuntert hatte, sich in ihrer Kunst empor 2

bringen, veranlaBte ich einen’ Verein mehrerer Musikfreunde sich unter dem Nah- |

i
i

|
!
t
|

i

men eines Musik-Instituts zu constituieren, um das angefangene Werk mit Energie :

- und Erfolg fortsetzen zu kénnen ', .." Eine Jahreszahl nennt Anschiitz leider nicht?

1834 wird im Erlduterungs-Protokoll zum Etat fur 1835-37 von der "Griindung vor

2

29 Jahren gésprochen, das wire 1805; 7 1842 spricht Anschiitz in seinem Riick-

trittsersuchen als Musik-Direktor von "beinahe 38 Jahren", das wire 1804 oder

auch q;st'1805.28) Stramberg berichtet, dass Anschiitz mit den dbrig gebliebenen ‘

- Mirgliedern der ehemaligen Hofkapelle Konzerte veranstaltet habe, deren erstes
am 20,Dezember 18086 stattgefunden habe, 2

gende_ Ahkimdigung,des "Coblenzer Anzeigers” beziehen: "Den 21,December witd
in den 3 Kronen Musik gehalten, die Person zahlt 12 Albus dafiir erhaltet sie ein
Bouteille Wein oder sonstige Erfrischungen, Frauenzimmer sind frey, Der Anfang

|

Dieses Datum konnte sich auf fol-
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;ist um 3 ‘Uhr‘.i'" 30) Es unterzeichnet P.Gilsbach, wohl der Wirt des Lokals, Ab
Januar 1807 taucht dann im Zusammenhang mit dhnlichen Veranstaltungen,

die "im Saal des Collegiums", der auch spdter dem Musik-Institut als Konzert-
saal diente, mit Mathias Kradochwil der Name eines der beiden ersten "Maitres
de Musique", also Musiklehrer des spiteren Musik-Instituts auf. Dabei wird
"Konzert und Ball" eindeutig getrennt, im franzésischen Text einer spédteren

" Ankitndigung steht ausdriicklich "un concert suivi d*un bal” (ein Konzert,
" gefolgt von einem Ball)31) Der Name Anschiitz ist in diesem Zusammenhang

nicht nachweisbar, auch wenn feststeht, dass er schon vor der Grlindung des
Musik ~Instituts Konzerte dirigiert hat, denn als sein unmittelbarer Vorgeset-
ter beim Pariser Justizministerium anfragte, erhielt dieser am 17.Januar 1808
zur Antwort, daB dem nichts entgegen stehe, soweit Anschiitz darob seine Be-
rufspflichten nicht vernachlassige. 2) Ein eindeutiges Datum fiir den Beginn
der Arbeit Anschiitz® ist zwar nicht festzustellen, doch darf aufgrund aller
zitierter Angaben miit ziemlicher Sicherheit gesagt werden, dass diese Arbeit
spitestens im Jahre 1805 aufgenommen wurde.

Uiber die Qualitit der ersten vom Musik-Institut gebdtenen Auffithrungen sei
aus dem Bericht des "Rhein- und Moselboten” iiber das am 15, August 1808 ge-

" feierte Fest zu Kaisers (Napoleons) Geburtstag zitiert; "Um 9 Uhr versammelten

sich die offentlichen Gewalten, in ihren Amtstrachten auf der Prefektur, von wo
der Zug in die Pfarrkirche zu St.Castor ging. Hier ward ein musikalisches Amt

_unter der Direktion des groBen Tonkiinstlers Hrn, Anschiitz celebriert, ... Nach

dem Gottesdienste war ein feierlicher Umgang, ... Nach der Prozession ward
ein musikalisches Te Deum abgesungen, Dem Hrn, Anschiitz, dem die Leitung
einer zu errichtenden Musik- und Gesangschule anvertraut ist, zollt das Publi-

© kum, mit vollem Rechte, den ungetheiltesten Dank. Seinen rastlosen Bemiihun-
_gen gelang es, daB das Orchester, welches groftentheils mit bloBen Liebhabern
‘besetzt war, bei der Auffiiluung. -sowohl in Hinsicht auf Musik als auch auf Ge-

. sang, alles leistete, was man nur von vollendsten Kiinstlern zu erwarten berech-

tige ist."

Deutlicher in die allgeméine Musikgeschichte eingegangen als diese spekta-

~ kuldre Einrichtung des Musik -Instituts im Jahre 1808, sind die beiden Konzert-
winter von 1865 bis 1867, weil da ein Mann als Musikdirektor in Koblenz titig

war, der als "Kleinmeister" aus dem facettenreichen Spekuum der romanti-

" schen Musik noch heute, wenn auch nur aufgrund einer einzigen Komposition,
" 'populdr ist: Max Bruch, -

Am 13.Juli 1865 meldete die "Coblenzer Zeitung" unter dem Datum des 12.:




- 266 -

"Unsere Stadt hat gestern (also am 11.Juli) einen grofen Verlust erlitten, Der

von Allen geachtete und gesch.’itzte kénigl.Musikdirektor Herr Josph Lenz ver-

_ schied gestern um 7 Uhr Abends plotzlich im Alter von 52 Jahren ohne vorgingi-
ge Krankheit am SchlagfluB, Hier in Coblenz geboren und seit langer Zeit (1847)

Director des hiesigen Musik-Instituts, hatte derselbe in dieser Zeit wohl durch

sein titichtiges Wirken als Musiker wie durch seine Liebenswilrdigkeit als Mensch

sich die allgemeine Liebe seiner Mitbiirger erworben, und seine Thatigkeit als

Dirigent des hiesigen Musik-Instituts wird auch noch nach seinem Dahinscheiden
seine Friichte tragen. Von Sr. Majestit dem Konig war der Verstorbene in Aner-
kennungv seiner Thitigkeit mit ‘dv_eih Rothen Adler-O;den beehrt worden," 34),

Knapp zwei Monate spiter kann die gleiche Zeitung melden: "Herr Max Bruch,
der Komponist der Oper *Loreley®, ist an Stelle des verstorbenen Herrn Joseph
Lenz zum Direktor des hiesigen kdniglichen Musik-Instituts gewhlt worden, Um
genannte Dirigentenstelle hateen sich 49 Competitoren gemeldet, darunter Min-
ner, deren Namen, was Talent und musikalische Befdhigung betrifft, einen guten
Klang haben. Max Bruch wurde mit Stimmenmehrheit gew‘a'hlt."35

Am 17.September wird der neue Musikdirektor dann ein wenig vorgestellt: "Die
‘W ahl des Herrn Max Bruch zum Nachfolger des Herrn Joseph Lenz als Direktor des
Musik-Instituts ist, wie wir vernehmer, von der koniglichen Regierung bestatigt
worden, Herr Max Bruch, dessen Wahl von allen Musikfreunden auf das Freudigste -
-begriisst wurde, ‘machte seine Studien unter Hiller in K&ln und war von 1853 bis
1857 Stipendiat der Mozartstiftung zu Frankfurt a. M. . Dann war er mehrere Jalre !
"in Mannheim tatig, woselbst seine Oper ‘Loreley’ im Sommer 1863 zuerst zur Auf-:
fihrung kam. Die letzten Jahre brachte Herr Bruch auf Reisen in Deutschland, |
Frankreich und Belgien zu, Die Oper 'Loreley® wurde ausser in Mannheim mit
-“dem grossten Beifall in Kéln und Hamburg, “in letzterer Stadt allein achtzehn Mal ‘
in einer Saison, gegeben. In diesem Augenblick wird dieselbe in Weimar, Gotha |
und Leipzig vorbereitet, Ein weiteres grosseres Werk, welches Prof. Bischoff- 'fir
unbedingt das beste Werk neuester Zeit und nicht nur in dieser Gattung® erklar,
die Scenen aus der Fritjof-Sage nach der Tegner®schen Dichtung, komponiert filt
Minnerchor, Solostimmen und Orchester, ist noch vor wenig Wochen unter der
Direktion des Componisten selbst in dem 3, Concert des Rheinischen Séngervereis !
in Crefeld zur Auffiihrung gekommen und bereiten sich jetzt Auffuhrungen dieses |
. Werkes in Hannover, Antwerpen, Koln und Paris vor. Kleinere Kompositionen sind E
auch bereits in den Konzerten unseres Musik -Instituts zur Auffuhrung gekommen,
wir nenpen nur *Jubilate Amen® und *Rémischer Triumpfgesang® . Indem wir Hem

Bruch von Herzen Gliick zu seinem neuen W irkungskreis wiinschen, hoffen wir, da
ihm _die Ux.lte‘rstutzung aller musikalischen Krifte der Stadt Koblenz recht lebhaft
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- gu Teil werden, zu Ehren der Kunst, zum Ruhme unseres altbewihrten Musik -

Instituts,” 36) :

Aus dieser Ara Max Bruch, die sich Giberaus erfreulich anliess, zumal er dank sei-

~ner internationalen Beziehungen so renommierte Solisten wie Maria Szarvady aus

Paris, Clara Schumann und Ferdinand Hiller verpflichten konnte, und die schon
nach zwei Jahren doch recht sang- und klanglos zu Ende ging, ragt ein Ereignis
besonders heraus: die Urauffithrung des Werkes, das Bruch auch heute noch zu

_ einem populdren Komponisten macht, des ersten Violinkonzertes in g-Moll op.

26 am 24, April 1866, Das Konzert war urspriinglich fiir den 10, April mit Jo-
hann Naret-Koning als Solisten geplant, musste jedoch wegen Erkrankung und
endlichen Ausfall des Solisten verlegt werden, Das Programm enthielt ausser-
dem noch die zweite Symphonie und eine derbeiden Romanzen fiir Violine und
Orchester von Ludwig van Beethoven, die Oberon-Ouvertiire von Karl Maria von

“ Weber, ein vierstimmiges schottisches Volkslied und zwei der deutschen Volks-

liedsitze von Johannes Brahms, dessen Name damit zum erstenmal in Koblenz
auftaucht. 37

. Der mit S. zeichnende Kritiker der Coblenzer Zeitung setzt sich sehr ausfiihr-
1lich mit dem neuen Werk auseinander: "Als die zweite gréfiere Novit4t dieses
. Winters horten wir in dem endlichen letzten Concerte ein neues Violin-Con-

cert (Manuscript) vonr unserem Max Bruch, vorgetragen durch Herrn Concert-
meister O.v. Kénigslow aus Koln, Gleich der iiberall mit hoher Theilnah-

.. me begriiten Fritjofsage ist auch dieses neueste, hier zur ersten sffentlichen

Auffihrung gebrachte Werk voll der unverkennbaren Ziige genialér und begeister-

‘ter Eingebung, ein Werk, dem nur kleine Coterie und blasser impotenter Hand~
.. werksneid kalt und skeptisch oder gar ganz abweisend entgegen stehen werden,”

"W ahr mu8 freilich auch bleiben, da8 demselben die classische Einfalt und-

_ GroRe, jene unvergleichliche Naivitat und Natiirlichkeit der alten Meister abgeht;

doch wire es, nach dém‘Stande der heutigen Production, sehr unbillig, zum Un-
terschiede dessen etwa gléich mit bedeutsamem Seitenblick auf die von Konigs-
16w so sanft und edel gespielte Beethoven'sche Romanze zu verweisen, Von der
in unseren Concerten noch immer munter fortvegetierenden neufranzosischen

_ Virtuosenliteratur, mit ihren flachen' Kiinsteleien, ihren armen Kunststiickchen

mit Staccato und Flageolet &, sticht Bruch's Composition in ihrem ganzen Styl
und Charakter wahrlich vortheilhaft genug ab. Und auch gegen manche von der

. geschiftigen Reclame weit iber Gebuhr gepriesene Werke eben dieser Gattung,
- wo fast nur leere Schattén und Phrasen an uns voriiberhuschen, haben wir hier

doch fagbarere Gedanken, festere: musikalische Substanz.” "Die Bedeutung des
Einzelnen, an einander bemessen, ist natiirlich verschieden und relativ. Auch sei




B
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vorausbemerkt, daB die Kritik gegeniiber einem Hoheres erstrebenden und beap-
spruchenden Componisten den strengsten MaBstab anzulegen so berechtigt wie
verpflichtet ist, Hr. Bruch wihlte statt eines durchgearbeiteten ersten Allegro

" eine *Introduzione quasi Fantasi
 Stick - gegen den Charakter des Folgenden - als blofie 'Einleitung® zy groBartig

angestrengt, mit Paukenwirbel und tannhi

a'. Immerhin, doch schien uns das

userisch schwirrenden Geigen & zu opern-

haft wagisch gefarbt, als *Phantasie® betrachtet allerdings mehr quasi, ungefihy
so. Wir sollten meinen, daB in einer Phantasie, moge sie sich auch wie zur Abwher
‘anderer Forderung quasi nennen, das concertierende Instrument durchaus vorherr-

schen miisse, Aber nein, das Orchester ist

gewaltig mit engagiert, wir horen en

thapsodisch zwischen Solo und Tutti hin- und herfahrendes Spiel, ein Priludium
ad 1libitum, ohne rechte Form und Stimmung," '

_"Um so mehr iiberrascht das unmittelbar folgende Ad agid sostenuto,ln
ihm wirkt eine Melodie wie von Beethoven'schem Geprdge voll Weihe und Frie-
den. Ob diesem Thema absolute Originalitit zu vindiciren sei, mochten wir
fast bezweifeln; doch wie wir auch, gleich dem George der weiBen Dame, nach-
sannen und horchten, muBte es uns wohl so scheinen, So wire es denn wirklich
eine der zauberhaften Melodien, die wie ein Heimathlied von bessern Sternen in
die Seele klingen - analog jener wunderbar tiefen Platonischen Idee, wornach al-

les Wissen nur eine Erinnerung fritherer Erk
leuchten und Abglanz der ewigen Schéne,

enntnif, alle Schoénheit nur ein Wieder-
verklungenen idealen Daseins, Ja, so

meinen wir auch gewisse Melodien wie schon vordem ‘vernommen freudig wieder-
zuerkennen, Melodien, die bislang wie ein siiBer Traum in der Seele ruhten, har-

durch eine charakteristisch anziehende, feine und maBvolle Instrumentierung aus-

gezeichnet,”

Meister, Nur schade, daB wieder die Solo-
vorlaute und vordringliche Orchester in der

Das so frisch eihsetzende Finale, Alle gro con brio, bekundet in Anlage und
Durchfithrung, in bestem Zusammenhalte und F1uB des Ganzen den erprobten

Violine gegen das vollbeschiftigte,
Klangwirkung abfallt und gerade zum

Ende ziemlich mart aUSIKUft..Uébiigéns lieB auch der Spieler, zum Theil wohl

_,'durch Schuld des Inswruments, groSen Ton,
Eigenschaften,  die zur G'elteridmachung dieses energisch gedachten Satzes uner-

14Blich sind, Dem Componisten, ‘der eben
zur Verfugung haben wird,’ kann kaum And

Brillanz, Feuer und Brio vermissen -

nicht ube'rall‘seinén Joachim oder Laub - :,
eres tibrig bleiben, als die Instrumenta- |

tion bedeutend zu vereinfachen, daB die aufkdmpfende Flamme rein und golden

durchscheine, Ex fumo lucem!® i "

v
DS S

. {vepdAdes Meisters,: “der sie, zu ténendem Leben auferweckt, vor die entziickten Sin-
. e ruft, Dieser in Gesang und Passage vollendet schéne Adagiosatz ist zudem auch

;

;

:
§

1 l)

N .
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"Vom Ubrigen wire wenig zu sagen, Einige letzte Getreue vom Chor sangen

zwel

prachtig harmonisierte Brahms'sche und ein schottisches Volkslied recht

klar und bestimmt im Ton und warm empfundenem Ausdruck. Beethovens D~
dur-Symphonie fand eine nach den Umstinden befriedigende, die Oberon-Ouver-
tire hingegen eine, ehrlich gesagt, nur mittelmaBige Ausfihrung, Das Publikum
war im Ganzen mit Beifall etwas zuriickhaltend; das Concert, wie an beiden vor-
herigen Abenden, nur miBig besucht. Bei der vorgeschrittenen Zeit auch schon
natiirlich, wo da drauBen wieder der liebe Friihling mit tausend Blithen lacht und
die Nachtigallen trotz allem gemachten Sang und Klang den jungen Lenz mit hel-
ler Lebenswonne in die leichter aufathmende Menschenbrust singen, "

Ausser dem Violinkonzert brachte Max Bruch noch zwei weitere Kompositionen
in Koblenz neu heraus, Wenig Anerkennung bei der Presse fand die "Flucht der
heiligen Familie" op.20, die er am 21.Dezember 1866 zu Gehor brachte: "Pas
Eichendorff'sche Gedicht bietet der Komposition zu wenig Greifbares. In der
Gestaltung, ‘die ihm der Komponist gibt, kann nichts wahr und lebendig werden,

~weil

es selbst nur eine Reihe rasch verschwindender Bilder an uns voritberfiihrt.

Damit soll nicht gesagt werden, daB wir nicht Schénes und Gutes genug in der
Komposition gefunden hitten; aber da uns, die wir dem Komponisten niher

- stehen, auch die Vergleichung niher gelegt ist, so haben wir nicht zum unge-
- rtibten Genusse des Werkes kommen konnen, "%/

~ Unter dem Eindruck des preussischen Sieges von Koniggrdtz am 3.Juli 1866 kom-

ponierte Bruch die Ballade "Schon Ellen” op.24 und fiihrte sie am 22.Februar

1867 zum erstenmal auf, In der Kritik heisst es; "Durch Hereinziehung des be-
' kannten schottischen Marsches * The campbells are coming'® ist M.Bruchs Kom-
 position sehr lebhaft und wirksam geworden. Die geistreiche Instrumentation

und die Behandlung des erwzhnten Marsches, ..., ist von grogem Interesse und

" bekundet ein’ ungewdhnliches Geschick fir diese Art musikalischer Arbeit, ..."

Ausser diesen in Koblenz uraufgefﬁhrteh Werken komponierte Bruch hier noch
"Salamis, Siegesgesang der Griechen" op.25, begann er die Konzertszene
"Fritjof auf seines Vaters Grabhiigel" op.27 und brachte womdglich auch schon

~2) .

o 4)

. . . 4
. erste Skizzen seiner ersten Sinfonie op.28 zu Papier, .

- Anmerkunger :‘ ’ ' . .
- Die "Wochentlichen Coblentzer Frag- und Anzeigennachrichten™ werden auf-

bewahrt im Zeitungsarchiv der Stadtbibliothek Koblenz, Alte Burg.
Wochentliche Coblentzer Frag- und Anzeigennachrichten, H 29.November 17-

ebenda, 29.November 1760. . S _
Programmvorschau des Musik -Instituts fu:_das Winterhalbjahr 1976/77.
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V5) Nach Auskunft des Intendanten der Rhemlschen Ph11harmome

6) Nach Auskunft des Geschiftsfihrers des Musik-Instituts,

7) Gustav Bereths; Die Musikpflege am kurtrierischen Hof zu Koblenz-
Ehrenbreitstein, in "Beitrige zur Mittelrheinischen Musikgeschichte",
Nr.5, Mainz 1964, $.207 {.

8) Bereths a.a.0. S.291.

9) W ochentliche Coblentzer Frag- und Anzelgennachnchten, 24 . Januar
1761.

10) ebenda, 31. Januar 1761.

11) ebenda, 14, Marz 1761.

'12) ebenda, 28.November 1761.

13) Paul Schuh, Joseph Andreas Anschuez, in "Beitrige zur Rheinischen
Musikgeschichte”, Heft 25, Koln 1958, S.26.

14) Landeshauptarchiv Koblenz, Abt.623, Akte 1646, Blatt 6 ff., Dieser
gedruckte Aufruf soll nach Schuh, a.a. O, S§.38, als Extrablatt des
"Coblenzer Anzelgers erschienen sein, ist jedoch im entsprechenden
Band des Zeitungsarchivs der Stadt-Bibliothek Koblenz nicht enthalten,

g 15) Ausser in der beim Musik-Institut von Anfang an mitgeplanten Gesang- |
" schule stand der Musikunterricht auch in den allgemeinbildenden Schulen :
damals mit an vorderster Stelle, - nach "Moral und katholische Religior',
Der "Rhein- und Moselbote" berichtet dazu am 23,September 1807 iiber -

. die "Secundirschule zu Coblenz" und am 10,Februar 1808 iber die

"Normalschule zu Coblenz" und vermerkt fiir beide unter "W issenschaft-
. liche Gegenstinde"; "2tens Der Kirchengesang, Klavier- und Orgelspiel",
16) Vorbild fiir alle diese Uberlegungen war offenbar das 1806 auf Anordnuy .

von Napoleon gegriindete "Kaiserliche Konservatorium" in Paris, In die -

Kommission, die Bewerber um eine Freistelle dort zu priifen hatten, war - ’

ftir das Rhein- und Mosel-Departement Anschiitz berufen worden am
1. September 1807, S.Landeshauptarchiv 623/4512 B1,2

17) Landeshauptarchiv Koblenz, 623/1646 B1,2

18) Landeshauptarchiv Koblenz, 623/1646 Bl, 11 (Entwurf des Briefes)

19) Landeshauptarchiv Koblenz, 623/1646 B1,26 f, Interessant ist, dassin di
sem Rechenschaftsbericht ein Uberschuss der Konzerte von 468,78 Frans
verzeichnet steht, Die Konzerte, zum Teil mit nachfolgendem Ball, dier

" ten ausschliesslich der Aufbesserung der Kasse fiir die Kirchenmusik, nick .

-zum Selbstzweck, Das l4sst sich auch aus einem Brief an den Prifekten
vom 29, April 1811/4512 B, 7-8) entnehmen, wo es heisst: "Au moye 'Z
-~ d'une souscription volontaire et du produit des concerts, enfin des secout.
" anoncés par Mr. votre prédecesseur, ..." (Mit den Mitteln einer freiwil
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ligen Subskription und dem Erlds von Konzerten, schliesslich den von .
. Threm Herrn Vorginger angektindigten Unterstﬂtzungen ) -
20) Christian von Stramberg, Denkwurdlger und niitzlicher Rheinischer Anti-
. quarius, ... Abt. I, ‘Bd.4,. Coblenz, die Stadt Coblenz 1856, S.529.

"21) Landeshauptarchiv Koblenz, 623/1646 B1.13 und 623/4512 Bl.4

22) Coblenzer Anzeiger, 8.April 1808, und Rhein- und Moselbote, beide
-, aufbewahrt im Zeitungsarchiv der Stadtbibliothek Koblenz.

;23) Coblenzer Anzeiger, 7.April 1808 - : : .
-24) Ein Brief der Priafektur an den Vorstand des Muslk -Instituts vom 27, April

1809 (623/1646 B1.15-17) spricht noch von einer “academie de musique”,
“wihrend ein Brief des gleichen Absenders und des gleichen Adressaten
" yom 10,Juli 1809 (623/1646 B1.18) vom . msutut de musique a Coblence”
spricht,
25) Christian von Stramberg, a.a.0. §,529
26) Landeshauptarchiv Koblenz, 623/4512 Bl,34-34b (Entwurf) und 349/20 BL.
.14
27) Landeshauptarchiv Koblenz, 441/25889 B1,160 ff. und 403/ 703 B1,41 ff

-.28) Landeshauptarchiv Koblenz, 441/25889 B1.203

29) Christian von Stramberg, a.a.0. S. 529

30) Coblenzer Anzeiger, 19.Dezember 1806, aufbewahrt im Zenungsarchw
der Stadtbibliothek Koblenz .

31) Coblenzer Anzelger 30.Januar 1807 und 6. November 1807

- 32) Landeshauptarchlv Koblenz, 623/4512 BL.3 -s. auch Paul Schuh a.a. O

TS,

© 33) Rhein- und Moselbote, 17,August 1808 aufbewahrt in der Stadtb1bl1othek

Koblenz, Zeitungsarchiv

34) Coblenzer Zeitung, aufbewahrtim Zeitungsarchiv der Stadtbibliothek Koblenz
- 35) Coblenzer Zeitung, 5.September 1865 : ez R

-136) Coblenzer Zeitung, 17.September 1865 ' .
. 37) Max Wolf, Musikfest anlisslich der Hundertjahrfexer des Musxk Instltu[s

" zu Coblenz, Koblenz 1908, S.43

.38) Coblenzer Zeitung, 29.April 1866
-39) Coblenzer Zeitung, 25.Dezember 1866

40) Coblenzer Zeitung, 24.Februar 1867

41) Koblenz im Spiegel seiner Musikgeschichte, Symposium ... Bericht von

Uwe Baur in: Mitteilungen der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische
. Mus;kgeschlchtg, Nr, 2'7,\Dgz‘gmb‘er‘ 19’7:? 324
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KONZERTE . S R

10 Jahre Kammerorchester Merck S e

Mit einem Jubildumskonzert am 17.0kt,1976 feierte das Kamme,.
orchester Merck sein zehnjdhriges Bestehen, Unter der Leitung von Zdenek Simap
erklangen Mozarts Klavierkonzert KV 271, Haydns Sinfonie C-Dur Nr,48 "Mari,
Theresia" und als Urauffithrung die Sinfonietta Nr.2 in E von Hans Simon, die g
Auftragswerk des Kammerorchesters Merck entstand, Der gebiirtige Darmstidie
Hans Simon (Jahrgang 1897) lebt heute freischaffend in St.Ingbert, Solist des Fey.|
konzerts war der 1954 in Apatin (J ugoslawien) geborene Pianist Robert Benz,

Darmstadt

Der Glii'ékwhnschadressé y}on Dr.Klaus Tfapp:im Jubilaumsprogrammheft ent-
nehmen wir die folgenden Abschnitte; o - f

Im Darmstddter Musikleben des letzten Jahrzehnts hat das Kammerorchester
Merck charakteristische Akzente gesetzt, Dank der Idee seines Initiators Peter
Licker, das Landesmuseum zum Konzerthaus zu machen, kam es zu einer gliick-
lichen Verbindung von Raum und Klang, von Bildern und Musik, so dass die "My ¢
seumskonzerte” eine eigene Prigung erhielten, die wiederum ein eigenes Publj-
kum anzog, : S : :

Dreissig Museumskonzerte wurden bisher beswritten, Konzerte in Darmstadrer

Schidssern fiigten sich zwanglos an, Schallplattenaufnahmen wurden gemacht
und Gastspielreihen unternommen, Bei allem bewihrte sich die Grundkonzep-
tion dieses Ensembles, in dem neben einem alten Stamm von Merckianern Berufs-
musiker sp@elen, mit deren Hilfe die Programm-Anspriiche erweitert und vertieft
werden konnten, ~ ' B o o o

) R . .. . é
-~ Zdenek Simane, der das Merck-Orchester seit Anfang 1972 leitet, ist bestrebt, dir

Angebotspalette so farbig wie méglich zu halten. Der fir ein Kammerorchester
unverzichtbare Barock -Fundus wurde erginzt durch Werke aus Klassik, Romantik
und Moderne, wobei Simane immer wieder seine gliickliche Hand als. musikali- i
scher Schatzgriber bestétigte, Erinnerungen an Darmstadts musikalische Tradi-
tion wurden mit Hilfe der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek wachge-
rufen, vergessene Werke, zumal des Rhein-Main-Raumes, wurden wieder aufge-
fuhrt, Daneben scheute das Merck -Orchester das Wagnis der Moderne nicht; es

zeigte des 6fteren, dass auch neue Musik den Horern Vergniigen bereiten kann,

Das Kammerorchester Wutzbﬁfger Musikfreunde unter Heiner Nid-
les hat wieder, wie seit vielen Jahren, bei seinen Adventskonzer-
ten planméissig Werke alter frinkischer und mittelrtheinischer Musiker in die Pro-

w tirzburg ‘
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gramme genommen und damit auch heuer wieder das Interesse einer ansehn-

lichen Zuhorerschaft und der Presse gewonnen;

© Am 11,12,76 bei der Kathol, Erzieherschaft Unterfrankens im Burkardushaus,

am 12,12, beim Ev,Arbeiterverein in der Deutschhauskirche, am 19,12, in
der neuen Mehrzweckhalle der Heuchelhofschule, am 20,12, in der festlichen
JahresschluBsitzung des Stadtrats im Grossen Sitzungssaal des Rathauses, Die

-Vortragsfolgen enthielten u.a. die Motette "Festinate spargendo flores" fiir

Mezzosopran und Instrumente von Fortunato Chelleri (41757), die Sinfonia
Pastorella I in D-Dur fir 2 Tromp. und Steicher von Josef Umstatt (+1762),
einige Gesdnge aus "Sirenes Marianae" und "Kinder-Jubel” (Wiirzburger Druk -
ke 1647, 1649 u, 1667), das Oboenkonzert in g-Moll von Giovanni Platti
(+1763) und das Fl6tenkonzert in G-Dur op. 3 von Joh,Anton André, Solisten
waren Irene Oesterling, Alt, Rybert Mynter, Fl6te, Ernst-Martin Eras, Oboe,

Beim Jahresschlusskonzert des Wiirzburger Stadwats am 20,12, 76 wurde Heiner
Nickles von Oberbiirgermeister Dr, Zeitler mit der Ubergabe eines Abdrucks
des Stadtsiegels in Gold fiir seine Verdienste um die Pflege der Musik alter

- frankischer Meister geehrt,

LITERATUR

- Prot,. Marktkirche Bad Bergzabern, Festschrift zur Ihdienststellung der neuen

Weigle-Orgel (am 30.Januar 1977).

Herr Oberstudienrat Gero Kaleschke legt in dieser reich bebilderten Festschrift
seine zweite umfangreiche monographische Studie tiber die Geschichte der '
Orgeln eines Ortes in der Nihe der Weinstrasse unter dem Titel vor: 'Die Ge-
schichte der Orgelwerke der Marktkirche und Bergkirche Bergzabern®. Umsich-
tig und griindlich behandelt er anhand der zur Verfigung stehenden Akten die
Orgeln dieser beiden evangelischen Kirchen. Uber die Baugeschichte und die
Dispositionen der Orgelwerke hinaus geht er in kurzen Ubersichten auch auf

die nachweisbaren Organisten dieser zwei Kirchen ein. Es gelingt ihm, die bis-

" herige Uberlieferung in etlichen Punkten zu korrigieren und das Wissen um ein-
" zelne Orgelbauer, die in der Pfalz titig waren, zu erweitern, Die Finderfreude

des Autors iiber diese erfolgreichen Ergebriisse ist in der Darstellung zu spiiren.
So hat z,B. Kaleschke feststellen konnen, dass die weitgehend erhalten geblie-
bene Orgel der Bergkirche zu Bad Bergzabern nicht von Conrad Isaak, sondern
laut Vertrag und des tiberpriifbaren Schriftwechsels von seinem Vater Johann



“Der Mu51kh1stouker und Musxkhebhaber der sich fir die Musmgeschlchte der
- siidpfalz interessiert oder auch sich mit hr beschiftigt, wird an dieser grundle-

" Wormser Kammerorchester, 25 Jahre 1951-1976 (Druck Wormser Verlags- '

~ gungen anderer Orte herauszubnngen sondern zugleich die Bitte gedusert bzv,
‘wiederholt werden, jeweils ein Exemplar solcher sonst eventuell in Vergessen-

' Musxkgeschxchte emzusenden
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Carl Baumann 1780-1782 gebaut worden ist, der auch die Orgeln fir Freisbach,
‘Iggelheim, Winzingen und Ilbisheim’ gehefert und erstellt hat, Conrad Isaax !
Baumann hat jedoch an dem Bergzaberner Orgelwerk mltgearbeltet Kaleschke I
hilt diese Orgel filr eine der bedeutendsten noch spielbaren Instrumente in §id-
westdeutschland aus der Zeit der Klassik (S.37): "Das bestehende Instrument
der Berg- oder Schlosskirche ist das dritte in rund 270 Jahren; allerdings wird e l
zu den bekanntesten und schonsten Orgeln in der Pfalz gezihlt, Es zeigt nicht
nur einen recht ungewohnlichen Prospekt, sondern birgt auch im Innern emes
der klanglich originellsten Werke im siidwestdeutschen Raum.

genden und methodisch fundierten Studie nicht vorbei gehen diirfen, !

druckerex), 32 Seiten,

In dieser Festschnft werden Verschxedene Beitrdge zur Geschlchte der Wormser
Kammerorchestervereinigungen aus Anlass des 25jahrigen Jubildums des jetzi-
gen 'Wormser Kammerorchesters® unter seinem Dirigenten Hans Strauch zusam-
mengefasst, Der Oberarchivrat Fritz Reuter bietet einen historischen Gesamt-
iiberblick tiber die Liebhaberorchester der Stadt Worms vom 18, Jahrhundert bis in
unsere Zeit; eine spezielle Chxonik des jubilierenden Orchesters gibt der Vorsit- |
zende Dr, Hermann Deicke, Kurt Pfeiffer, Mitglied des Kammerorchesters und !
Vertreter der Musikliebhaber dieser Vereinigung, berichtet tiber Konzerte in den v
Partnerstidten, nimlich St, Albans (England) und Auxerre (Frankreich), Namens- !
register der mitwirkenden Musiker, Musikliebhaber und Solisten ergénzen diese "
Gedenkschrift. Ein wenig zu kurz kommen die Darstellungen der wirtschaftlichen
Fundlerung und der doch vermutlich vorhandenen oder wenigstens praktizierten
Satzung dieses Vereins, Durch derartige Festschriften wird die Musikgeschichts- [
schrelbung der Stidte unseres Landes erleichtert, Es darf hier nicht nur dazu er-
muntert werden, &hnliche Pubhkanonen auch von den musikalischen Vereini-

heit geratender Veroffenthchungen der Arbextsgememschaft fiir mlttelrhexmsche

H.U.
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MAINZER DOMCHOR 700 JAHRE: 1276-19176, 72 Seiten

Der Domkapellmeister Heinrich Hain legt mit dieser durch Photodruck schreib-
maschinenschriftlich vervielfiltigten Festschrift eine Ubersicht iiber die Ge-
schichte des Domchors vor. Wihrend die ersten Jahrhunderte nur sporadisch er-
wahnt werden, sind die letzten 110 Jahre des Domchors ausfiihrlich behandelt.
Dankenswerterweise ist auch das Gesamtrepertoire des Mainzer Dcmchors (nach
dem Stand vom Dezember 1976) angeftihrt, das in der Tradition des Caecilia-
nismus des 19, und 20, Jahrhunderts ruht, sich aber auch den geistlichen Chor-
werken der grossen evangelischen Komponisten wie Schiitz, Eccard, Vulpius,
j.S.Bach u,a, offen zeigt, Eine detailreiche Chronik fiir das Stiftsjahr 1975/76
schliesst sich an. Zwei Photographien des Chores erginzen dieses Festheft aus
Anlass des 700jshrigen Bestehens musikalischer Chorarbeit im Mainzer Dom,
Der Mainzer Domchor mit seinem hohen Niveau und seinem durch konsequente
Stimmerziehung jetzt erzielten fein abgewogenen Chorklang mit Schwerpunkt
im Sopran und Alt hat damit eine voll verdiente und wotzdem bescheiden aus-
gefallene Selbstdarstellung herausgebracht, die moghchst vielen Interessenten
zuganghch gemacht werden sollte. . H.U

Ellen Kohlhaas' 100 Jahre Stédtis;hes Orchester Maﬁiz.‘Ffankfurter Allgemeine
' ' Zeitung vom 2, April 1977, S.25- '
W.-E.v.Lewinski Fiir ein hundertjshriges Orchester, Festkonzert mit Mozart,

Francais und Miiller-Siemens im Mainzer Theater, in; Allge-
meine Zeitung Mainz vom 28, Marz 1977.

Werner Matthes 100 Jahre Stidtisches Orchester Mainz, in: Allgemeine Zeitung
Mainz vom 286./27.Mirz 1971, :

ders. .. Beethoven und Mainz, Eine Gedichtnisausstellung in der Main-
zer Stadtbibliothek, in: Allgemeine Zeitung Mainz vom
9./11, April 1977.

Giinter Wagner Mit der Stiftung eines Biirgermeisters und mit F1de110 begann
vor hundert Jahren die Geschichte des Stadtischen Orchesters
Mainz, in: Mainz Magazin, Mirz 1977, S.3-11, mit zahl-
reichen Abb.

Der Vorstand des Stidtischen Orchesters Mainz hat anlisslich des Jubiljums die

--Statuten der Schott- Braumasch'schen Suftung in einer deslmueausgabe verof-

fentlicht,
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BEETHOVEN UND MAINZ

Ausstellung in der Mainzer Stadbibliothek

In einem Vorbericht @iber die Beethoven-Ausstellung in Mainz schreibt Werner
Matthes (Allgemeine Zeitung vom 2./3.April 1977) u.a.:

Den Gedzichtnisveranstaltungen zum 150, Todestag Ludwig van Beethovens hat
die Mainzer Stadtbibliothek einen eigenen, gleichsam "autochthonen" Beitrag
hinzugefiigt. Dr, Fritz Kaiser hat ihn mit reicher Sachkenntnis und liebevollem
Engagement zusammengestent- eine Ausstellung wertvoller Dokumente vor al-

lem aus dem Besitz der Stadtb1bl1othek die die Beziehung des Komponisten zw

Mainz demonstriert.

Dreissig Originalbriefe, Beethovens an den Mainzer Musikverlag B,Schott*s Sgh-
ne aus den drei letzten Lebensjahren des Komponisten, von Franz Philipp Schott
durch testamentarische Schenkung der Stadt {ibereignet, stehen als kostbarste
Schitze im Zentrum der Schau, Daneben gibt es Erinnerungen - etwa iiber
den Besuch Beethovens bei dem Kurmainzer Kapellmeister Sterkel in Aschaf-

fenburg. Beitrige iiber Beethoven in der "Caecilia", der damals bedeutenden - ‘

" Zeitschrift fiir die musikalische Welt”, mit deren Erscheinen die Korrespondenz
zw1schen Beethoven und dem Mainzer Musikverlag begann; ausserdem werden
die letzten grossen Werke geze1gt dxe Beethoven bei B. Schott s Sthne verlegen
hess. )
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