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14, JAHRESTAGUNG UND MITGLIEDERVERSAMMLUNG IN

Die Arbeitsgemeinschaft fur mitteltheinische Musikgeschichte hielt ihre dies-
jahrige Tagung in Verbindung mit der Arbeitsgemeinschaft fur rheinische Mu-
sikgeschichte am 31,Mai und 1,Juni in Bonn ab, Zur Begriissung sprach im Fest-
saal der Universitit Prof. Dr. Giinther Massenkeil (Bonn) als Leiter des gastge-
benden Musikwissenschaftlichen Seminars, Seinen Grussworten schlossen sich
die Vorsitzenden der beiden Arbéitsgemeinschaften’, Prof, Dr, Dr.h.c, Kail
Gustav Fellerer (Kéln) und Prof. Dr. Hubert Unverricht (Mainz) an, die beide
ihren besonderen Dank fur die Moglichkeit, die Jahrestagung in der Bundes-
hauptstadt zu veranstalten, aussprachen. - ' SR ‘

Ein Vortrag'vén'i’:of' Dt S:iegfried Kﬁoss _(Boim) tiber die "Schumann-Auto-




-114 -

~ graphen der Universititsbibliothek Bgnn", “yerbunden mit der Erhﬁffnung einer
" Ausstellung neuerworbener Handschriften, leitete die Tagung ein, Unter den
- - Autographen, deren Zerstreuung in alle.Welt durch schnelles Handeln privé..
. ter und staatlicher Stellen trotz grosser finanzieller Schwierigkeiten verhindert
werden konnte, befinden sich das Klavierquintett Es-Dur op. 44, das Klavier-
trio F-Dur op. 80, ein ungedrucktes Klavierquartett c~Moll von 1829, der 3,
Satz der f-Moll Klaviersonate op, 14, das Chorwerk mit Orchester "Requiem
fiir Mignon" op. 98b und "Spanische Lieder” op. 138. Ausserdem besitzt die
Universititsbibliothek Bonn nun auch finf Skizzen- bzw. Studienbiicher des
Komponisten, die éihgehendef wissenschaftlicher Untersuchung harren, Zur
musikalischen Umrahmung des'b_\‘fqr»t_régs_ §pig1t¢ Raymund Havenith (Aachen)
die Préambule aus "Carnaval” op. 9 und die noch unveréffentlichten "Evii-
den in Form freier Variationen itber ein Beethoven'sches Thema fiir Klavier",
Im Anschluss an den Vortrag fand ein Empfang im Rathaus durch die Stadt
Bonn statt, a ' ’

Die wissenschaftliche Nachmittagsveranstéltixﬁg des ersten Tages war ver-
schiedenen Themen der Bonner Musikgeschichte gewidmet, Prof. Unverricht

legte die "Beziehungen zwischen der Bonner und Mainzer Hofkapelle zur Zeit

des Kapellmeisters Righini" dar. Dr Hans Josef Irmen (Neuss) sprach tiber

~ "Franz Liszt und Bonn" und Rolf Fritsch (Bonn) liber "Das Bonner Konzertwe-
sen seit Bestehen eines festen Orchesters”, Danach skizzierte Dr, Marianne
Brocker (Bonn) mit ihren Ausfithrungen iiber "Johanna Kinkels schriftstelleri-
sche und musikpiddagogische Titigkeit” das Portrait einer faszinierenden Frau-
engestalt der 1, Hilfte des 19, Jahrhunderts, das Bild einer Bonner Musikerin,
die unter schwersten Lebensbedingungen u,a, auf dem Gebiet der musikali-
schen Fritherziehung von Kindern Hervorragendes geleistet hat,

Den ersten Tag beschloss ein Konzert im Festsaal der Universitat, Das Colle-
gium musicum der Universitit Bonn spielte unter der Leitung von Prof. Dr. L
Emil Platen Werke theinischer Komponisten: A.Steffani, - A.Lucchesi, Chr,
G. Neefg und 'd_as Oktett Es-Dur op. 103 von Beethoven, I -

Am Vqrmittag' des zweiten _\/eranstal;xingstags hielten die beiden Arbeitsge- '
meinschaften gewennt ihre Mitgliederversamrrxlurigen ab, Der 1, Vorsitzende
der Arbeitsgemeinschaft fiir mittelrheinische Musikgeschichte, Prof. Dr, Hu-
bert Unverricht, begriisste im»Sena:t;saa.l der Bonner Universitit die erschiene-
nen Mitglieder, Die Tagesordnung uinfasst,e die Punkte Arbeitsbericht des Vor-
sitzenden, Kassenbericht des Schatzmeisters, Wahl der Kassenpriifer, Wissen--
schaftliche Planungen, nichster Tagungsort und Verschiedenes, Die Satzung -
der Arbeitsgemeinschaft liegt inzwischen gedmckt vor. Da die neue Satzung
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mit dem allen Mitgliedern zugestellten und in der Generalversammlung im
Dezember 1974 angenommenen Entwurf wortgetreu tibereinstimmt, wird aus

Kostengriinden die gedruckte Satzung nur auf Anforderung tibersandt,

Zu Kassenpriifern wurden die Herrn Dr. Egmont Michels und Dr, Herbert
Schneider gewahlt, Als nichste Versifentlichung in der Reihe "Beitrdge zur
mittelrheinischen Musikgeschichte™ plant die Arbeitsgemeinschaft "Bernhard
Schott,Hofmusikstecher in Mainz, Die Frithgeschichte seines Musikverlags bis

1797 (mit einem Verzeichnis der Verlagswerke 1779-1797)" von Hans-Christian

Miiller,

Nach eingehender Aussprache, in der als nichster Tagungsort Kaiserslautern
oder Trier angesprochen worden war, wurde beschlossen, auch die nichste
Jahrestagung gemeinsam mit der Arbeitsgemeinschaft fiir rheinische Musik- -
geschichte abzuhalten, Tagungsort ist Diisseldorf, von wo bereits eine Einla-

‘dung der Stadtverwaltung vorliegt, Als Termin ist der 22./23.Mai 1976 vor-

gesehen,

Am Nachmittag referierte Sieghard Brandenburg (Bonn) tiber "Die Griindungs-

jahie des Verlags Simrock in Bonn", Thm schloss sich Dr. Gerhardt Heldt (Koln)

mit dem Thema "Joseph Joachims Beitrdge zu den 'Bonner Beethovenfesten® "
an, Umfangreiches Material breitete Dr, Harald Kiimmerling (K6ln) in seinem

“auch kunsthistorisch ausgerichteten Referat aus: "Cantantibus organis. Uber

kirchliche Baukunst des Mittelalters nach Massgabe festtaglichen Brauchtums,
dargestellt am Beispiel des Bonner Miinsters", o ‘

Die Tagung endete mit einem musikalischen Abend, "den der Bonner Orgénist
Wolfgang Bretschneider in der Milnsterbasilika gestaltete, Er spielte die Orgel-
Toccata "Haec Dies" op. 12 von Heinrich W eber, die "Vier Skizzen" op. 58
von Robert Schumann und das "Te Deum Trevirense 1973" von Hermann Schrg-
der, Die Sopranistin Eun Kyong Ahn sang das "Stabat mater” von Walter Braun-
fels sowie die beiden geistlichen Lieder op. 105 "Ich seh dich in rausend Bil-

" dern” und "Meine Seele ist still zu Gott" von Max Reger.

Egmont Michels
DIE STREICHDUOS VON JOHANN NEPOMUK STIASTNY

. Di_e,Entwicklung des Streichduos erstreckt sich iber einen erstaunlich grossen’

~ Bogen bis zu den Streichduos

Zeitraum, Von den Instrumental-Bicinien des 16. Jh. reicht der geschichtliche
von Max Reger, Béla Bartdk, Paul Hindemith,
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Bohuslav Martin?x oder Hanns Eisler, Es ist selbstverstindlich, dass in mehr als
400 Jahren die unterschiedlichsten stromungen auf zyklische Gestaltung, Satz-
struktur, Harmonik und Melodik einwirkten und zu steten Veranderungen fithr=
ten. Selbst die Gattungsbezeichnung lasst einen grossen Spieltaum: "Duo™ und
*Duett" werden bis ins 20, Jh. synonym gebraucht und nicht selten durch Begrif-
fe wie Sonate, Sonatine, Divertimento usw, ersetzt,. ‘

Bei allen Unterschieden in Erscheinung und Namen scheint sich jedoch die Funk-
tion des Streichduos nur wenig gewandelt zu haben, Heute, wie vor 400 Jahren,
werden Duos haupts'alchlich Zum Instrumentalunterricht und zum geselligen hius-
lichen Musizieren komponiert, Lediglich im 19. Jh, kam die Bedeutung als ..
Virtuosenstiick hinzu, . ' ' h

Eine besondere Vorliebe fiir das streichduo zeigten offensichtlich die Meister
der sogenannten "Mannheimer Schule". Von Franz Xaver Richter, Johann Sta-
mitz, Christian Cannabich, Karl Stamitz, Anton Stamitz und anderen Kompo-
nisten dieses Kreises lassen sich namlich gahlreiche Duos nachweisen, Das Duo
erlebte jedoch einen unglaublichen Aufschwung am Ende des 18, und zu Be-
- ginn des 19, Jh,, zu einer Zeit also, in der das oft geschmahte Biirgertum sich
" zum kulturellen Triger entwickelte, Neben der Komposition von originalen
- .Duos scheute man sich nicht, unzahlige Ouvertiiren, Opétn, Tinze, Mirsche,
Kammermusikwerke und selbst Kirchenmusikwerke zu Streichduos umzuschrei-
ben. Zu den fruchtbarsten Komponisten originaler Streichduos zahlten in jener
Zeit Giovanni Battista Viotti (1755-1824), Ignaz Pleyel (1757-1831), Franz
Krommer (1760-1831), Bernhard Romberg (1767-1841), Féréol Mazas (1782~
1849) und Ludwig Spohr (1784-1859). :

Es f4llt auf, dass diese Komponistexi‘dar‘n_ailbs als Geiget oder Cellisten gefeiert
wurden und teilweise zu den bedeutendsten Virtuosen Europas zzhlten. Aber
nicht nur Virtuosen komponierten Duos, die Mehrzahl der Werke wurde viel-
mehr von weniger bedeutenden Instrumentalisten, in der Hauptsache von Gei-
gern und Cellisten, geschrieben. Dabei richtete sich die Besetzung der Streich-
duos nach dem Hauptinstxument des Komponisten, Ein Geigér wihlte fiir seine
Duos normalerweise zwei Violinen, Violine und Viola oder Violine und Violon-
cello, ein Cellist dagegen zwei Violoncelli, Violoncello und Kontrabass oder
seltener auch Violoncello und Violine, :

Diesen Gepfloge'nheit'e‘n entsprachen auch die in Mainz lebenden Komponisten
von Streichduos, deren W erke vornehmlich in den Jahrzehnten vor und nach det
_Wende zum 19, Jh, entstanden sind, Die Musiker selbst Jernten sich als Mit
glieder der Hofkapelle des letzten Mainzer Kurfursten Friedrich Karl Joseph
von Erthal kennen und diirften sich gegenseitig zur Komposition von Streichduos

- deren Auflosung wurde er in Frankfurt Mitglied der Grossherzoglichen Kapelle
-und spielte gleichzeitig im Theaterorchester dieser Stadt, Hier starb er am 3l.

11) erhalten, Als Besetzung wahlt der Cellist Stiastny natiirlich zwei Violon-

“sammen 24 Einzelduos) ausnahmslos als "Pidces faciles”, op. 4 mit dem Zu- X

~Die beiden Duos obp'. 2 von Stiastny erschienen ca. 1806 in Bonn unter vollig

' deutung des 1, Violoncellos im Titel hervor, Er nennt sie; "Solos poir violon-
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angeregt haben, So schrieben Konzertmeister Georg Anton Kreusser (1743-1810) ;
und der Geiger Udalrich Baldenecker (ca, 1747-1832) mehrere Duos fiir zwei i
Violinen. Auch Kapellmeister Johann Franz Xaver Sterkel (1750-1817) leistete
mit 6 Duos fiir Violine und Viola (op. 8 bei Sieber, Paris) einen Beitrag. Die
grosste Zahl von Streichduos stammt jedoch von dem Geiger Heinrich Anton
Hoffmann (1770-1842; 15 Duos fiir zwei Violinen, bzw, Violine und Violon-
cello) und dem Cellisten Johann Nepomuk Stiastuy,

Stiastny, von dem nicht weniger als 44 Streichduos erhalten sind, wurde zwi-
schen April 1771 und Md4rz 1772 in Prag geboren. Durch den Tod des Vaters

im Jahre 1788 sah er sich veranlasst, einen Lebensunterhalt zu suchen und trat
folglich am 20.Marz 1789 als Cellist in die Kurmainzer Hofkapelle ein, Nach

'

Mirz 1825,

Von seinen 49 Einzelwerken bilden die 44 Streichduos also den tiberwiegenden
Teil, Sie sind in acht gedruckten sammlungen (op. 1, 2, 4, 5, 6, 8, 9 und,

celli, beziehungsweise Violoncello und Kontrabass. In der Verteilung der In- E
strumente auf die einzelnen Sammlungen ergibt sich eine gewisse Gesetzmas- ¥
sigkeits wihrend die Werke fiir Violoncello und Kontrabass (op. 4, 5, 9; zu- |

satz "et progressives", betitelt werden, tragen die Duos fiir zwei Violoncelli
recht unterschiedliche Bezeichnungen, Die 6 Duos op. 1 heissen schlicht "Duos”,
die drei Duos op. 8 werden dagegen von den Verlegern Simrock (Bonn, ca.1819) |
und Janet et Cotelle (Paris, ca, 1820) als "Duos concertants” -gedruckt, In Paris w
wragen die drei Duos op. 6 den gleichen Titel, obwohl Simrock in Bonn sie et-
wa vier Jahre zuvor (ca. 1816) als "Duos pour deux Violoncelles Concertants”
herausgab, Dieser Unterschied in der Namengebung erklart sich wohl daraus,
dass die Bezeichnung "Duo concertant” in Paris geldufiger war als in Deutsch-
land. So wurden auch die Duos op. 5 von H.A. Hoffmann von den Pariser
Verlegern "Duos concertants”, beziehungsweise "grands Duos concertants”" ge-
pannt, die J, André in Offenbach fast gleichzeitig (1803) lediglich als "Duos”
edierte, o

anderer Bezeichnung, nimlich als "Deux Sonates pout le Violoncelle Solo &
Violoncelle Secondo”. Noch stirker hebt Stiastny bei den Duos op. 11 die Be-

celle avec accompagnement dun 2. violoncelle ou de pianoforte”, In der
Stimme schreibt er jedoch kein zweites Violoncello, sondern einen Bass vor,

|
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1n diesen 44 Duos zeigt sich Stiastny ganz dem zeitgendssischen Kompositions-
stil verpflichtet,. Die W ahl der Takt- und Tonarten, ferner die zyklische Ge-
staltung und die Formung der einzelnen Sitze charakterisieren ihn als einen
soliden Komponisten an der W ende vom 18, zum 19, Jh, Bei der Besprechung
seiner Duos muss man von vornherein deutlich unterscheiden zwischen den ein-
sitzigen Werken (Pidces ... OP. 4, 5, 9; Solos ... op. 11) und den zyklisch
geschlossenen Kompositionen (Duos ... op. 1, 6, 8; Sonaten .., op, 2), Die
14 mehrsitzigen Werke gliedern sich in zwei - und dreisdtzige Kompositionen,
Bei den 6 zweisitzigen Duos weisen zwei die Satzfolge Allegro-Allegro auf,
wobei Stiastny filr beide Finalsitze die Rondoform wihlt, Die iibrigen zweisit-
zigen Duos tragen die Satzbezeichnungen Allegro-Andante. Hier bilden Varia-
tionensitze die Finales, Auch bei den 8 dreisitzigen Werken macht Stiastny
die Tempofolge von der Satzform abhingig: W hlrt er fiir das Finale ein Rondo
'(siebenmal). so lautet die Tempoanweisung fiir den betreffenden Satz Allegro,
Allegretto oder Presto. Mit Andantino dagegen betitelt er den Variationensatz
im Finale. Ausschliesslich Variationensitze (fiinfmal) und Rondos (neunmal)
bilden also in den 14 mehrsitzigen Duos die SchluBsitze, Fir die langsamen
Mittelsitze wahlt Stiastny siebenmal Liedform (Andante, Andantino, Adagio)
und einmal Variationsform, Die Kopfsitze dieser Duos zeigen noch weniger
Spielraum. Sie sind immer, wie damals tiblich, mit Allegro bezeichnet und
stets nach der sogenannten "Sonatenform” gegliedert. '

Die 30 einsitzigen Duos bringen keine neuen Formen; Siebzehnmal erscheinen

Liedform (Tempi: Adagio, Andante, Andantino, Allegro, Allegretto), elfmal

" Variationsform (Andante, Andantino, Allegretto) und zweimal Rondoform (Al-
legrettw). ' B :

Die Satzformen, die hier nicht ausfiihrlich besprochen werden sollen, tragen
nicht immer schemenhafte Ziige, obwohl sie dem Zeitgeschmack stark unter-
worfen sind, So kann die beliebte Sonatenform eigenwillige Modifikationen er-
halten, die sich beispielsweise in einer verkiirzten Reprise (Fehlen des 1,The-
mas) oder einer besonderen Gestaltung der Durchfiihrung (neue Themen) dussemn,
Die Ausdehnung der Kopfsitze bewegt sich immerhin zwischen 120 und 446 Takten
Die meisten der 11 Rondositze sind zwar nach dem Schema A-B-A-C-A gebau,
doch tragen Refrains und Couplets in ihrer Melodik und Form zuweilen ganz in-
dividqelle Ziige, Periodisch regelmaissig gliedert Siiastny alle ’I'hemeﬁ der 17
Variationensdtze und schreibt sie ohne Ausnahme in zweiteiliger Liedform (A3,

_ AA®; 4+4 oder 8+ 8 Takte), Die Variationen selbst, deren Anzahl zwischen

- 4 und 10 belduft, entsprechen dem von Kurt von Fischer beschriebenen Typ der
"Melodievariation mit konstanter Harmonik”, der bekanntlich in der 2, Halfte
des 18 Jh, zunehmend gepflegt wurde, Der technische Schwierigkeitsgrad nimmt :
hier bewusst von Variation zu Variation zu, Daneben verindert Stiasiny h4ufig
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das anfanglich gewdhlte Tempo, gelegentlich auch Takt und Tonart, um so
den einzelnen Variationen noch mehr Abwechslung zu geben, In den 24 lied-
missig gebauten Sitzen zeigt er eine deutliche Vorliebe filr die dreiteilige
Liedform (achtzehnmal ABA oder ABA'), Daneben sind aber auch zweiteilige
Liedform (viermal AB) und zusammengesetzte Liedformen (zweimal) zu fin-

. den,

- Uberblickt man nun die 44 Duos von Stiastny und vergleicht sie mit Streich-

duos seiner Zeitgenossen,-so werden mehrere klar unterscheidbare Typen deut-
lich, Es hat sogar den Anschein, als wiirde die Entwicklung des Streichduos

zur Zeit von Stiastny gewisse Anklinge an die Entwicklung anderer Gattun-
gen zeigen. Bereits in den Titeln, die von den Komponisten und Verlegern

fur das klassische und das romantische Streichduo gewahlt werden, treten Pa-
rallelen zum Steichtrio auf, Die Untersuchungen von Hubert Unverricht ha-
ben nimlich ergeben, dass zur Zeit der Klassik (1770-1800) das " grosse Trio"
vom "konzertanten Trio" zu unterscheiden ist und dass sich nach 1800 das ro-
mantische Trio als "brillantes Trio” und "hausmusikalisch-padagogisches Trio"

" weiterentwickelt, Obwohl die W ahl der Titel fiir Smeichduos sehr oft unverbind-

lich bleibt, tragen sie wotzdem zu einer deutlichen Klassifikation bei, Dem-
nach lassen sich zur Zeit Stiastnys vier Gruppen unterscheidens

"1, Das pddagogische Duo . . ' ,

Bereits im 16. und 17, Jh, wurden Streichduos zum Instrumentalunterricht

~ herangezogen, Der Lehrer hatte somit die Moglichkeit, seinen Schiiler auf

einem Streichinstrument zu begleiten und ihm eine harmonische Stiitze zu ge-
ben, Das padagogische Duo tritt also nicht wie das "hausmusikalisch-padago-
gische Trio" erst um 1800 auf, sondern lisst sich wie ein roter Faden durch
die gesamte Geschichte des Streichduos verfolgen, Zur Zeit Stiastnys sind die-
se Duos relativ deutlich durch ihre Titel gekennzeichnet, "pi2ces faciles”

.. (Stiastny, op. 5, op. 9), "Duos faciles" (I. Pleyel, op. 48; F, Mazas, 0p.6l;

A. B, Bruni, op. 35), "Duos élémentaires” (F. Mazas, op. 86), "Petits Duos”
(F. Mazas, op. 46; I, Pleyel, op. 8, op. 23), "Petits Duos progressives” (F.
Mazas, op. 70), "Duos progressives” (F. Mazas, op. 62) und “"Pidces faciles
et progressives” (Stiastny, op. 4) sind die wichtigsten aus der Fiille der Be-
zeichnungen, die diese Gruppe charakterisieren, Obwohl diese Werke ausnahms-
los fur padagogische Zwecke komponiert sind, unterscheiden sie sich inhaltlich
zum Teil ganz erheblich. So dienen beispielsweise die erwahnten Duos op. 8
von Ignaz Pleyel dem frithesten Geigenupterricht und sind folglich ip jgder Be-
ziehung anspruchslose Werke, Sie kbnnen kaum den entsprechenden Werken von
Stiastny (op. 4, 5, 9, 11)gleichgesetzt werden. Deren pidagogischer Charakter
zeichnet sich bereits in der W ahl der Tonarten ab, denn Stiastny fordert nie
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mehr als drei Vorzeichen, Seine Sammlungen sind, selbst wenn der Titel es
nicht ankiindigt, progressiv angeordnet, das heisst, "der spieltechnische Schwie-
rigkeitsgrad erhdht sich mit jedem Stiick, Die letzten Pi&cen einer jeden Samm-
lung erfordern bereits durch bogentechnische Finessen, Doppelgriffe und schnel-
le Saitenwechsel einen recht gewandten Spieler, Offensichtlich haben die Stik-
ke die Aufgabe, einen Cellisten auf das seit 1800 in Mode geratene brillante
Spiel vorzubereiten. -

Im iibrigen sind die padagogisch ausgerichteten Duos dieser Zeit meist zwei-
oder dreisitzig, Den ersten Satz bildet gewohnlich ein Allegro (moderato) oder
Moderato in Form eines mehr oder weniger schlicht gebauten Sonatensatzes,
Fiir die Mittelsitze werden Liedformen bevorzugt, die hiufig “'Romanza",
"Siciliano" oder "Andante cantabile” tiberschrieben sind, Die Finalsitze zei-
gen ein recht buntes Bild: Menuette und Polonaisen kénnen auftauchen, aber
auch Rondos und Variationensitze. :

2. Das grosse Duo _ o .
Da keines der Streichduos von Stiastny zu dieser Gruppe zihlt, sei hier -

nicht naher darauf eingegangen, Nach vorldufigen Ermittlungen scheint sich
jedoch eine ghnliche Entwicklung wie beim Streichtrio angebahnt zu haben;
Der Umfang gegentiber dem padagogischen Duo wichst, das spieltechnische -
Niveau erhoht sich, Auch melodische und harmonische Gestaltung zeigen sich
grossziigiger und somit klangvoller. Typisch fiir diese Gruppe scheinen die bei-
den dreisitzigen Duos von W, A, Mozart (K. V. 423, 424; 1783 komponiert),

3, Das konzertante Duo : : e

Das Epitheton "konzertant” ("concertant” oder "concertan™) fahq zur Zeit
der Klassik nicht nur fir Duos, sondern auch fiir Trios und Quartette Anwendung.
Die Bezeichnung "Duo concertant”, die, wie oben gezeigt, in Frankreich ge-

- l4ufiger war als in Deutschland, machte normalerweise auf eine ganz bestimm- "

" te Kompositionstechnik aufmerksam, Selbstverstindlich konnten auch Duos,
bei denen der Zusatz “concertant” im Titel fehite, und das kam im deutsch-
sprachigen Bereich eben nicht selten vor, dieselben stilistischen Merkmale
aufweisen, Selbst die zyklische Gestaltung scheint durch das betont konzer-

_ tante Element beeinflusst, Zumindest das "Trio concertant” (Unverricht S, -

213) und das "Quatuor concertant” (Trimpert, S,63) zeigen einen starken
_ Hang zur Zweistzigkeit. Die Satzfolge schnell-schnell wird zur Norm, das

- heisst, dreisitzige Werke gehéreh fast zur Ausnahme, Beim "Duo concertant”
ist diese Entwicklung jedoch nicht so eindeutig, Zwar gibt es Komponisten,
die ihr_e_ konzertanten Streic;hduo'sv mit Vorliebe nach dem in Mannheim und
Paris gepflegten zweisitzigen Schema bauen, jedoch wird dies nicht unbedingt

- Akkorden oder einfachen Gegenstimmen bestehen kann, Besonders auffallig
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sur Norm, So wiahit H, A, Hoffmann fiir seine 12 konzertanten Duos siebenmal
die zweisitzige und finf mal die bekannte dreisitzige Form mit einem langsa-
men Mittelsatz, Auch J, B, Viotti schreibt vier seiner sechs "Duos concertans”
op. 19 (filr zwei Violinen) zweisitzig, R. Kreutzer (1766-1831) dagegen kom-
ponierte fiir alle 6 "Duos concertans” Oeuvre A und B (fir zwei Violinen)

* langsame Mittelsitze, Die wenigen Beispiele zeigen schon, dass das konzer-

tante Duo offensichdich in der zyklischen Gestaltung dem Belieben des ein-
zelnen Komponisten einen relativ grossen Spielraum lasst.

Von den 12 Duos Stiastnys, die konzertante Elemente beinhalten (op. 1, 6, 8),
sind nur 4 Werke zweisitzig, die tbrigen weisen einen langsamen Mittelsatz
auf. Auch die Satzformen entsprechen denen der zeitgendssischen konzertan-
ten Duos: Der Kopfsatz zeigt immer Sonatenform, der Mittelsatz - sofern er
tiberhaupt vorhanden ist - meist Liedform, Das Finale ist gewohnlich ein Ron-
do oder ein Variationensatz, Tanzsitze, die dem konzertanten Prinzip nicht
sehr nahe stehen, beschliessen das konzertante Duo folglich nur ausnahmsweise
(. B, Viotti, op. 19,5: Tempo di Menuetio, R, Kreutzer, op. A,1: Alle-.
mande; op. A,2: Polonaise). - .

Deutlicher als in der zyklischen Gestaltung dussert sich das konzertante Ele-
ment innerhalb der einzelnen Sitze:; Die beiden Stimmen ueten abw echselnd
mit solistischen Passagen hervor, wobei dem Instrument, das gewtshnlich die
Oberstimme spielt, eine etwas gewichtigere Rolle zukommt, Damit der soli-
stische Vortrag dieses Instruments voll zur Geltung kommt, begnilgt sich das -
zweite mit einer einfacheren Begleitung, die aus relativ lang ausgehaltenen
Notenwerten, "klopfenden" Figuren, Stiitztdnen, Stitzakkorden, gebrochenen

sind im konzertanten Duo ausserdem mehr oder weniger lange Passagen, die
durch ihren gleichformigen Rhythmus ins Auge springen, Solchen Figuren, die
etiiderihaft vornehmlich aus Triolen-, Achtel- oder Sechszehntelketten beste-

' hen, kommt meist die Aufgabe der Uberleitung zu; sie sind also beispielsweise i R

im Sonatensatz vor dem zweiten Thema oder vor dem Epilog zu finden, Der
Schwierigkeitsgrad solcher Passagen, der nicht nur in Geschwindigkeit und
Tonhshe liegt, sondern ganz spezielle technische Finessen aufweisen kann,

_richtet sich nach dem Schwierigkeitsgrad des gesamten Werkes, Dieser ist nun

im konzertanten Duo ganz unterschiedlich und kann beispielsweise in den er-

wihnten "Duos concertans” von R, Kreutzer hochstens als mittelschwer bezeich-

net werden, Andere Duos dagegen erfordern bereits Spieler mit bewichtichem
technischen Konnen, um einwandfrei bewaltigt zu werden., Hierher gehoren die
konzertanten Duos von H, A, Hoffmann, deren Schwierigkeitsgrad den Duos von
Stiastny nahezu gleichkommt, Beide Komponisten stellen namlich ghnliche tech-

. e T e A AR
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- nische Probleme, die hier nicht ausfithrlich besprochen werden konnens Mitte]- |
schwere Doppelgriffe, Anwendung der Bariolage meist in Verbindung mit einer
“leeren Saite, schwierige Saitenibergdnge, hohes Lagenspiel, ferner zwei Eigen.
heiten der franzosischen Geigerschules Unacordaspiel und gebrochene Oktav- |
géingé. Die Schwierigkeiten konnen in einzelnen Passagen fast brillanten Cha-
rakter annehmen, In der Thematik unterscheidet sich diese Gruppe jedoch deut- !
lich vom brillanten Duos Dreikldnge mir ihren Umkehrungen und Tonleiteraus-
- schnitte sind hier, wie in der gesamten Klassik, die wichtigste Grundlage der

" Themenbildung.

4, Das brillante Duo .~ SR : R
.. Um die Wende zum 19 Jh, wachsen die spieltechnischen Probleme erheb- i
lich_'und filhren zur Entstehung des "Duo brillant”, Im Vergleich zum konzer- f
tanten Duo, das vorliufig noch nicht ausser Mode kommt und zunichst neben |
" dem brillanten Duo weiterbesteht, . ergeben sich deutliche Unterschiede: Die. |

Freude am Uberwinden technischer Schwierigkeiten greift nun auch. auf die The- !
. matik der Werke iiber, Grosse Intervalle, extreme Spiellagen und weit ausladen

Melodiebdgen verursachen in Verbindung mit oft sehr schwierigen Doppelgriffen
~ die brillante Wirkung, Auch in den Uberleitungen treten die beim konzertanten
_ Duo beschriebenen technischen Probleme verstirkt auf, Das brillante Duo stellt *

also in spieltechnischer Hinsicht eine W eiterentwicklung des konzertanten Duos ., -

"dar und eignet sich kaum noch fiir den hausmusikalischen Gebrauch, Solche -

‘ Werke wurden vielmehr von Virtuosen komponiert, _die bei 6ffentlichen Ver-
anstaltungen mit zuweilen auf Effekt angelegten Werken ihr technisches Kon-
nen unter Beweis steliten, H, A, Hoffmann (op. 10), F. Mazas (op. 40, 72,
84), L. Spohr (z.B. op. 39) und spater Charles de Bériot (1802-1870; op. 57)
und Charles Dancla (1817-1907; op. 43, 63, 64) sind in diesem Zusammenhang :

- zu erwzhnen, - S P I IR . :

In Frankreich machte sehr haufig der Zusatz "brillant” im Titel der Drucke -

auf diese Werke aufmerksam, 1Im deutschsprachigen Bereich dagegen war maf, ;
* wie auch in anderen Gattungen, mit diesem Beiwort sehr viel ‘zuriickhaltender,

_ Entweder wurden diese Werke einfach als "Duos” (Hoffmann) oder "Duos con-
certants” (Bériot) gedruckt, oder die Verleger verfielen auf ganz andere Be-
zeichnungen, Nur so ist es wohl zu erklaren, dass die beiden brillanten Duos
von Stiastny (op. 2) als "Sonates pour le Violoncelle Solo & Violoncelle Secon:
do" im Handel erschienen, Der Titel macht aber doch auf die unterschiedliche

B G‘ewvic\;h‘tuﬁgidé'r beiden ,Instrumenfe' aufmerksam, W ghrend das erste Violoncelld

o 'm'dei' b'eschriebenenvw_eisé "brillieren” kann, begniigt sich das zweite mit eine
- relativ einfachen Begleitstimme, Beide Werke sind zweisdtzig, wobei Variatio-
nenstze die Finalsitze bilden, Dies scheint im brillanten Duo nicht die Normt -
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zu sein, denn man findet in dieser Gruppe Werke mit ein bis drei, seltener

. vier Sdtzen, "
Die Streichduos von Stiastny, die also den verschiedensten Duo-Gruppen (p4-
. dagogisches, .kop_ze;rtantes und brillantes Duo) angehdren, blieben im ganzen '
19 Jh, 4usserst beliebte Kammermusikwerke, Rezensionen der "Allgemeinen

musikalischen Zeitung" (Leipzig) spiegeln deren Bedeutung und W ertschitzung
schon zu Lebzeiten des Komponisten in.anschaulicher Weise, Demnach lohn-
te sich das "Einstudieren und Vortragen" (3) "fir Violoncellisten von Einsicht

" und vieler Geschiéklichkeit"_ (2) in doppelter Hinsicht, Sie konnten ndmlich

dadurch "ihren Geschmack” und auch "ihre Geschicklichkeit niitzlich férdern”
(2). Selbst die Pi2cen zeichneten sich aus durch "Ernst und Wiirde, welche
dem Melodivsen keinen Eintrag thut” (1), So durften die Spieler "sicher auf
eine angenehme Unterhaltung ... rechnen” (3). Alle Rezensionen heben den

. Wert der Pi2cen und auch der Duos "als Uebungs- und Bildungsmittel fiir die

rechte Behandlung des Violoncells” (3) hervor. Immerhin "gehoren sie unter
die besten @il_clungsmittel_'],‘ die wir besitzen" (3). Der Violoncellist kann

“sich in griindlichem, sowol brillanten, als angenehmen Spiel iiben" (2).. -

Stiastny muss sich dieser doppelten Bedeutung sehr bewusst gewesen sein, denn
er hat "zur Bezeichnung des Vorirags, sowol in Ritcksicht auf, das Technische,

. als in Ricksicht auf das Aesthetische, alles was sich bezeichnén lasst, mit
_groBer Sorgfalt bezeichnet” (2). . ..

-'Dié N;—ichfrage nach diesen Werken war selbst in der zweiten Hilfte des 19 Jh.

‘noct}v-sp gross, dass André in Offerllbiach 1867 die 6 Duos dp. 1 und Schqtt in
Mainz etwa 1874 die "Solos" op. 11 und noch zu Beginn unseres Jahrhunderts -

o die Duos op. 1 erneut herausgaben, Ferner bearbeitete F, G. Jansen die Duos
.. op. 4, 5und 9 und edierte sie 1881 bei Pohle in Hamburg als "Stiicke fiir -
. Violoncello und Klavier", - : . '

Benutze Quellens ' -~ - o

- Ausser den im Text genanntenDuos verschiedener Komponisten die Streichduos

von J. N, Stiastny:

" /—ca.l'_78_4: /. Fundort: Dresden, Sichsische Landesbibliothek,

L Op _.1: Six Duos pour deux Violonce'lles‘. .. Offenbach, J,André, Nr. 84

: Op 2 Deux Sonates pour le Violoncelle Solo & Violoncelle Secondo . .

' Bonn, N, Simrock, Nr, 505 [ ca. 1806 /. Fundort; Dresden,
- Sichsische LAande’slbiblichelf.v :

~ op. 4+ XII Pieces faciles et progressives pour Violoncelle et Basse ... Bonn,

N. Simrock, Nr, 1097 [_1814 _/ Fundorts Frankfurt/Main, Stadt-

—




-124 -

und Universititsbibliothek. _ , _
Six Pi2ces faciles pour Violoncelle avec accompagnement de Basse .o
Bonn, N, Simrock, Nr, 1131 / ca, 1815_/. Fundorts Frankfurt/Main,
Stadt- und Universitdtsbibliothek, X o C
Trois Duos pour deux Xioloncelles Concertants ,,. Bonn, N, Simrock,
Nr, 1233 / ca. 1816_/ Fundort: Frankfurt/Main, Stadt-.und Univer-
. sit4tsbibliothek, ' -
""Op. 8 Trois Duos concertants pour deux Violoncelles ... Bonn und Kéln, .
' * N, Simrock, und London, T. Boosey et C'¢, Nr. 1645 / ca, 18197,

Op. 5

" Op. 6 .

*  Fundort; Frankfurt/Main, Stadt- und Universititsbibliothek,

_ Six Pieces faciles pour le Violoncelle avec Accompagnement de Basse, ,,
.. Leipzig, C. F, Peters, Nr, 1622 / ca, 1821 / Fundort: Miinchen, Mus
. bibliothek," ) o ‘

"Op.11; " 6 Solos pour violoncelle avec accompagnement d'un 2, violoncelle |
LBasse_ /. ou de pianoforte ,,, Mainz, B, Schott, Nr, 1517/—ca;18217,
Fundort; Dresden, S.‘irchs'ische‘ Landesbibliothek, - : IR

Op.9:

Literatu}: B : ‘ S :
Allgenieine musikalische Zeitung, Jg. XVI, Nr.43 (1); Jg. XIX, Nr,31 (2);
"Jg. XXII, Nr.37(3); . o
Wilhelm Altmann, Kammermusik-Katalog, Ein Verzeichnis von seit 1841 ver-
offentlichten Kammermusikwerken, Sechste bis August 1944 erginzte Auflage,
, Leipzig 1945; Otto Erich Deutsch, Musikverldgsn'ummern. Eine Auswahl von
40 datierten Listen, 1710-1900, Zweite, verbesserte und erste deutsche Ausga- |
be, Berlin 1961; Hans Engel, Artikel Duett, in: MGG Bd, 3, 1954, Sp.876 ff,;
Kurt von Fischer, Die Variation, Kéln 1956 (Das Muéikwerk, Heft 11); ders,, ;
Artikel Variation, 'ing MGG Bd, 13, 1966, Sp. 1274 ff,; Frankfurter Sen. -Suppli-i
kationen 229/32 (Stadtarchiv Frankfurt/ Main); Geburts- und Sterberegister (Stadt- |
archiv Frankfurt/Main); Adam Bemhard Gottron, Mainzer Musikgeschichte von
1500 bis 1800, Mainz 1959 (Beiwrdge zur Geschichte der Stadt Mainz, Bd, 18)
Grove_'cs Dictionary of Music and Musicians .., Bd, 3, London 1954; Handbuch
der musikal, Literatur ,,, hrsg. und verlegt von Friedrich Hofmeister, Leipzig |
-~ 1886; Egmont Michels, H,A. Hoffmann, Leben und Werk, Diss, Mainz 1970, |
gfadruckt Mainz 1972 (Beitrdge zur mittelrheinischen Musikgeschichte, Bd. 13;
Riemann Musiklexikon, 12, Auflage, Sachteil, hrsg. von H,H. Eggebrecht,
Ma;nz 19617, Artikel Duo, S, 244 f,; Totenbuch 1825 (Stadtarchiv Frankfurt/
Main); D_igter Lutz Trimpert, Die Quatuors concertants von Giuseppe Cambini,
Tutzing 1967 (Mainzer Studien zur Musikwissenschaft, hrsg. von Hellmut Feder-
hofer, Bd, 1); Hubert Unverricht, Geschichte des Streichtrios, Tutzing 1969 I
\ (l\»/vljaingerllStudign zur Musﬂc_wissenschaft,“ ‘hrsg, ‘von Hellmut F ederhofer, Bd.2).
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Glinter W agner
UNBEKANNTE BRIEFE VON PETER CORNELIUS (II)

Die im folgenden erstmals verdffentlichten Briefe des Dichterkomponisten len-
ken den Blick auf einen Schaffensbereich, der sehr zu unrecht in den meisten
Wirdigungen des Gesamtwerks von Cornelius meist ibergangen oder doch nur
am Rande erwshnt wird; gemeint sind seine zahlreichen gewandten und eint_‘uh.l-
samen Ubersetzungsarbeiten aus verschiedenen Sprachen, zu denen ihn eine
aussergewdhnliche Sprachbegabung und ein bedeutendes poetisches Talent in
besonderem Masse befhigten, Sie bildeten jahrelang fast allein die Grundlage
fiir eine bescheidene Existenz, da von den Kompositionen nur wenig im Druck
erschien, haben dariiber hiraus aber auch nicht unwesentlich zu seinem Anse-
hen als Kiinstler im Kreis der Neudeutschen Schule beigewagen, ‘

Der Schwerpunkt von Cornelius’ Ubersetzert4tigkeit fillt in die W eimarer Jah-
te zwischen 1853 und 1859 und steht in dieser Zeitspanne fast ausschliesslich
in Verbindung mit dem musikalischen und literarischen Schaffen Hector Berlipz' )

und Franz Liszts,

Die erste Arbeit fir den franzdsischen Meister bestand in der Ubertragung der
Kantate "Die Flucht nach Agypten”, fiir die Cornelius seit der denkwiirdigen
Leipziger Auffahrung am 1,Dezember 1853 eine Vorliebe hegte 2), " Auf das
Mittelstiick der dreiteiligen kleinen Kantate, den "Abschiedsgesang der Hirten
beim Scheiden der hl, Familie”, bezieht sich auch der nachfolgende Brief
(Univer'sitéitsbibiiothek Leipzig). Wie aus der Bemerkung "post festum” zu schlies-
sen ist, dirfte der Brief nach der Auffiihrung vom 1,Dezember, vielleicht aber
auch nach der Wiederholung des Werks im Konzert vom 10,Dezember geschrie-
ben worden sein. Inzwischen hatte sich Berlioz zu einer deutschen Ausgabe 3)
seiner Kantate entschlossen und Cornelius mit der Ubersetzung beauftragt. Die
Innenseite des Briefes enthalt darum eine sorgfaltige Niederschrift des Gedich-
tes mit durchgehender Angabe des Metrums, auf der Berlioz grundsitzlich be-
stand, da er der deutschen Sprache nicht michtig war 4), :
. A : ’ (Dezember 1853)
"Cher et grand matue Berlioz! -

Voici une waductiort de 1a chanson d*adieu des bergers 2 la sainte famille, J*ai

.. tiché de rendre exactement le sens des paroles et 1 reproduire en mf@¢me temps

la forme du pSeme quant aux bouts rimés, Je regrette de venire post festum,
avec mon petit travail, mais je m* estimerai bien heureux chaque fois que uns
voudrez avoir 1a bonté de me donner 1°occasion de me rendre utile a Vous en

pareil cas,
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Nunc et semper et avec mes meilleurs respect i Madame Berlioz

votre tres devoué
Cornelius, "

Es folgen die drei Strophen des Hirtenchores. Der Brief schliesst mit der Be-
merkung: "Reményi 5) qui se met 2 genoux devant vous - envoit ses saluts au
grand maitre,” - )

Der ausserordentliche Erfolg der "Flucht nach Agypten" veranlasste Berlioz zur
Erweiterung seiner Kantate zur Trilogie sacrée "L'Enfance du Christ” ("Des |
Heiland's Kindheit") op. 25, die auch in ilren neuen Teilen von Cornelius

ins Deutsche iibersetzt wurde, Allerdings ging die Arbeit diesmal nur zdgernd
voran, da sich die Zusendung der Partitur zum ersten Teil ("Le Songe d*
Hérode™) aus nicht naher bekannten Griinden verzdgerte, wie aus dem folgen-
den Brief an Liszt (Nationale Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen
deutschen Literatur, Weimar) hervorgeht,

| "Bernhardshiitte, 12t€1 October / 18 e
Liebster Doktor! - ' : :

Freitag den sechsten October erhielt ich Thren Brief mit der Einlagé von
Berlioz, Sonnabend antwortete ich Ihnen ausfilhrlich und sprach die Absicht

aus, wenn Ihrerseits keine dringliche Angelegenheit mein sofortiges Hiniiber-
kommen néthig mache, meinen hiesigen Aufenthalt noch bis etwa zum zwan-
zigsten dieses Monat's ausdehnen zuwollen. Ich wendete mich mit der Bitte

an Sie, mir die Partitur des Songe d*Hérodes hierher senden zu wollen, - Ich
erhielt nun gestern den zweiten Brief von Berlioz mit einer Einlage von 25

Thir, und der Bitte, die Arbeit méglichst zZu beschleunigen, Dieser Brief war
von fremder Hand (vermuthlich von Becker) hierher adressirt, Die Partitur ist
mir aber noch nicht zugekomen. Ich ging heut frith nach Sonneberg hintiber, :
um mich zu erkundigen, fand aber nichts vor, Ich wiirde nun gleich heute
Mittag 3 Uhr abreisen, filrchtete ich nicht, mich mit der vielleicht etwas ver-
spdteten Partitur zZu kreuzen. Schon der erste Brief von Berlioz beginnt mit den
Worten: voici le songe d'Hérodes. Und ich habe sie noch nicht, habe auch kei-
ne Gewigheit, ob sie in Weimar angekofnen ist, - Koint die Partitur heute
Abend um sechs Uhr nicht an, so reise ich morgen friih 8 Uhr ab und bin dann
Abeﬁds in Weimar, Erhalte ich sie aber heute noch, so sende ich sie mit mei-
ner Ubersetzung direct nach Paris 6), vollende meinen kleinen Liedefcyclus n
und bin dann heut oder Sonnabend in 8 Tagen (weil ich Freitag®s nicht gern reise)
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- in Weimar, - Mein letzter Brief ging, wie gesagt Samstag den 7ten ab, Den.

zweiten von Berlioz erhielt ich Mittwoch den 11ten In Eile und mit vielen
Griissen an die Bewohner der Altenburg,

Thr Cornelius,”

Die Ubersetzung des ganzen W erkes muss jedoch noch vor Ablauf des Jahres
1854 erfolgt sein, denn schon in einem Brief vom 2.Januar 1855 erteilte Berlioz

einen neuen Auftrag 8),

 Noch weit grosser ist die Zahl der von Cornelius besorgten Ubersetzuhgsarbei-

ten flr Franz Liszt, Sie erstrecken sich nicht nur, wie bei Berlioz, auf Nach-

.dichtungen fremdsprachiger Vokalkompositionen, sondern bestehen auch zu

einem betrachtlichen Teil aus Bearbeitungen der Schriften Liszts, die dieser
stets in franzosischer Sprache und unter Mitwirkung der Fiirstin Wittgenstein
abzufassen pflegte. Der ganze Umfang von Cornelius {bersetzertdtigkeit fiir

- :Liszt ist allerdings nur schwer feststellbar, da als {ibersetzer Lisztscher Schrif-

ten ausser Cornelius noch Richard Pohl und andere in Frage kommen, deren
Namen aber selten genannt wurden. Zu den zweifelsfrei von Cornelius iiber-

: setzten Arbeiten zihlen alle zwischen 1854 und 1859 in der"Neuen Zeitschrift
fir Musik" erschienenen Aufsitze

, die meisten Vorworte zu den Symphoni-

ischén Dichtungen 10) und vor allem Liszts umfangreichstes und letztes litera-
risches Werk, das Buch iiber "Die Zigeuner und ihre Musik in Ungarn” 1),

- Diese Ubersetzungsarbeiten waren fiir Cornelius oft genug Anlass zu heftigen
_ Spannungen mit der Fiirstin Wittgenstein, an deren weitschweifigem und bis-

weilen geradezu exaltiertem stil er hiufig Anstoss nahm, Besonders langwie-
rig gestaltete sich die Entstehung des Buches iiber die Zigeunermusik, da das

_ Autorenpaar Liszt-W ittgenstein immer wieder Anderungen vornahm, die

lich zu berticksichtigen hatte, Seine in-

jessen die Absicht, das inzwischen

Paris erschienene Buch auch in
vorerst in den Hintergrund treten,

Cornelius bei seiner Ubersetzung natir
zwischen erfolgte {bersiedlung nach Wienl
im franzssischen Original bei Bourdilliat in

einer deutschen Ausgabe zu verdffentlichen,
Erst wieder im September 1859 ist von einer Texuevision die Rede 12), Eine

Einladung zur Besprechung nach Weimar folgte, Allerdings machte eine un-
vorhergesehene Reise der Fiirstin und das plotzliche Ableben von Liszts Sohn
Daniel eine Verschiebung der zusammenkunft notwendig. Vor diesem Hinter-
grund entstanden die nachfolgenden drei Briefe (Szechenyi—BiPliothek Buda-
pest) an den Verleger Gustav Heckenast in Pest, der sich zur Ubernahme der

deutschsprachigen Ausgabe bereitgefunden hatte.
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<~ "Wien den 26°™ September 1859,

_ Geehrter Herr! S
Entschuldlgen Sie, dass ich Ihnen erst heute den Empfang Ihres geschatzten
Schreibens anzeige. Ich habe sogleich nachdem ich es erhielt die Revision

der Abschrift meiner Ubersetzung begonnen und am Schluss der vorigen Wo-

" che beendet. In dieser Woche werde ich mit den Nachtrdgen fertig sein, Liszt
hat mir Ende Oktober als die Zeit einer Zusamenkunft einer letzten miindli-
chen Verstindigung iiber die deutsche Version anberaumt und so wiirden Sie
etwa zur Zeit des Schillerfestes, also zehnten November, im Besitz des vél-

T lig abgeschlossenen deutschen Manuscriptes sein konnen,Sollte Ihnen dieser

" Aufschub ein zu langer und schadlicher scheinen, so miiBten Sie sich schon
direkt an Liszt wenden, und ihm ein Umgehen der letzten mllndhchen Uber-

 einkunft vorschlagen, Unumg:inghch nothwendig scheint sie mir allerdings
" nicht, obwohl die Ubermagung durch sein persbnhches Einwirken allerdings

_ gewiB an Frische und Unmmelbarkelt nur gewinnen kann, J edenfalls ist mei-

" ne Arbelt, wie ich sie als verantwortlicher U'bersetzer dem Publikum uberge-
ben kann, im Laufe dieser Woche vollstdndlg beendlgt und als Ende Septem-

_‘ber zum Drucke berelt werm Sie nicht etwa wegen der Nachtraige, die ich

o 'ubngens deuthch und genau einreihen werde, eine neue Abschrift fir ‘néthig
" halten, Um Iaufende Zusendung der Correcturen’ an meine hiesige Adresse,
oder an Liszt, sobald ich Sie von meiner Abreise nach Weimar in Kenntni8 ge-

- setzt haben wetde, bitte ich Sie angelegendlch “und darf Thnen meinerseits

" die pemhchste, gew1ssenhafteste Correctur versprechen Ich bitte Sie, mich

" der Besumung des Honorar's entheben zu wollen, und stelle dleselbe ganzhch

Ihrem Ermessen anheim, o

; -Fur eine schone, des glanzenden ge1st1gen Produktes unsres geliebten Liszt wilr-
- dige deutsche Ausgabe, biirgt Thr Name, der meinem GedachtmiB seit Jahren

7+ durch das schone Titelblatr zu Stifter®s Studien dankbar eingeprigt ist, Was

meine Arbeit betrifft, so glaube ich, wird sie kraft meiner Liebe zum Gegen-
‘ stande, lebensfahlg und ehrenhaft erscheinen,.

* Mit vollkofmenster Hochachtung, geehrter Herr
) I I Ihrergebenster »
Peter Cdrnelius. "

- Augenbhck erst erhalte ich seit jener

- von dem mir von Thnen besumten Honorar

- .. pflichten, als Sie mich durch die mir von gewiegt
.. liberale beze1chnete Ansetzung des Honorars zum erge

' hchsten Dank veranlassen
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"Wien, Am ersten Oktqber.SQ.

Geehrter Herr!"

- Nur mit wenig Worten d1e ergebenste Anzeige, dass ich soeben mit allen

Nacharbeiten an den Zigeunern fertig geworden, daB also Liszts Werk in gu-
tem Deutsch von diesem Augenblick an vorhanden ist.

‘, Ich werde auch nach Weimar sogleich das Néthige melden und dann d1e

etwaigen niheren Bestlmungen wie es ferner gehalten werden soll von dort
und von Thnen erwarten, A . B ; .
e - » . Mit hdchachtqngs,véllem Grus
~ 1hr ergebenster

" Peter Cornelius”

Dariiber ‘vo‘n Heckenasts Handz "300 fl 6 W. Honorar f d Uebersng./= Uber-
setzung / angeboten”

. "Wien, WeiBgérber-Pfefferhofgasse. 30,
Am 17'€2 Dec, 1859. :

Geehrter Herr! -

Leider haben es die Umstande von denen ich in Bezug auf das Ihnen schon zu
Mitte November versprochne deutsche Manuscript der Zigeuner von Liszt, ab-

hanglg war, nicht zugelassen, dies mein Versprechen zu erfillen. In diesem
Zeit wieder die erste Nachricht von Wei-

.mar zugleich mit der Einladung behufs einer Revision des Buches dorthin zu

‘komen, ‘ Zugleich erhielt ich Damit
Melster den Tod semes Sohnes Daniel, am 1

on o lange aufgeschobne Angelegenheit
mit dem Ersuchen an Sie, mir umgehend
jetzt schon etwa ein Drittel zukomen
sten meiner Rexse am liebsten besuei-
orausbezahlung nicht beanstanden,
Zusendung derselben ebenso ver-
ten Sachkennern als eine hochst
bensten und freundschaft-

d1e Trauerpost, da@ unser hochverehrter
4ten December erleben mufite. -

'Da ich nun sobald als rnoghch die 'sch
erledigen mochte, 'so wende ich mich

lassen zu wollen, indem ich davon die Ko
ten mochte. Sollten Sie diese theilweise Vi
so wiirden Sie mich durch eine umgehende

Mit der nochmahgen Bitte den langen Aufschub meht den Umstanden als mei-

TR eosTE
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ner Wenigkeit zur Lést_ legen zu wollen, empfehle ich mich Ihnen - - , (Wi mterthur- Rleter-Bxedermann), Lélio ou Le Retour 2 1a Vie, lyr. Monodra-
ma f. Chore, unsichtbare Soli und Orchester op 14 (Pans- Richault, Le1pz1g-
K1stner), Benvenuto Celhm, Opera semi-seria in 3 Akten, Klav1erauszug V.

- H.v.Biilow (Braunschweig: Litolff). Die Ubersetzung der dramat. Sinfonie
"Roméo et Juhette" durch C. war geplant, kam aber nicht zustande, Vgl. Sul-

" ger, a.,a.0. ! : :

mit aller Hochachtung
Ihr ergebenster
* Peter Cornelius”
Dariiber von HecvkevnastsvHand: "90/12. 100 fl, dto geschickt".
A S o Lo A : ' “‘_9) '_ L. Ramann hat sie vollstandxg, mit nur germgfhglgen Verandemngen,

R RS Lo e . | ‘ :';:_ in ihre’ Ausgabe der L1szt-Schnften Le1p21g 1880 ff., iibernommen,
Anfang Januar 1860 war Comehus endhch in Welma-r. Wo eine Emlgung uber " “ohne auch nur den Namen Comehus zu erwzhnen. Von einer Uberset-

die endgiiltige deutsche Textfassung diesmal iiberraschend schnell gelungen © 7 zung durch L. Ramann, wie der T1te1 glaubhaft macht kann hberhaupt
“sein muss. Mit Ablauf des Frithjahrs lag das Manuskript abgeschlossen vor, - : n1cht emsthaft die Redesein,

" Dennoch sollte es noch bis zum Begmn des Jahres 1861 dauern, bis Liszts
Buch in jener deutschen Version vorlag, die Cornelius "jahrelang manchen
herzbeengenden Moment” 13) verursacht hatte. | ’ 11) Die Ubersetzung des Buches iiber die Zigeunermusik war nicht C." letz-

' E T te Arbeit fitr Liszt, 1870 folgte noch Siemienskis "Legende vom hil. Sta-

C : _ - , " nislaus” N deren Bearbeitung allerdings nicht LlSZtS Beifall fand und 18‘74

Mﬂgﬂ’ ' - Lama.rtmeé "Des erwachenden Kmdes Lobgesang - :

1) . Einzige Ausnahme bildet die Ubexsetzung von Anton Rubinsteins Oper . T

©L .. "Die 31b1nschen Jager”, Text von Jerebtzeff; die Oper wurde 1854 un- , ' o

ter Liszts Leltung im Weimarer Hoftheater aufgefithrt, . , i 13) ',Cornehus-Bnefe I, S. 471, - Bekanntlich hat das Erscheinen des Buches
o auch Liszt nur wenig Freude bereitet, da der in ihm gedusserte Zweifel

. am nanonalen Ursprung der ungarischen Musik in Ungarn selbst heftige

Lo . Angriffe ausloste, Liszt entschloss sich darum zu einer neuen Ausgabe

.3 ‘.,Ff Klstner Lelpmg (Marz 1854) (P 1. Nr. 2016). - Py ' ‘ (1881 erschienen), die auch diesmal, vor allem wegen des neu aufgenom-

- o " . menen Kapitels iiber die Juden, heftige Angriffe ausloste. Vgl. dazu P.
Raabe, Franz Liszt, Bd, 2, Stuttgart und Berlin, S. 195 ff.

A S N IR T

10) - Le1pz1g Bre1tkopf & Hirtel, 1856/57

1"2) L Vgl Cornehus-BuefeI S 412,

2) .Vgl' dazu Cornelius" Aufsatz "Eine Kunstfahrt nach Lexpzig » ing Echo -
1854, Nr. 1; wxederabgedr in: Liter. Werke III, S, 29 ff. N

4). Auf die nchuge Unterlegung von. Ongmaltext Ubersetzung und Musik
- "legte Berlioz stets den gréssten Wert, - Vgl. dazu seinen Brief v, 23.Mai
- 1856 an den Verleger Rieter-Biedermann;: " Veuillez bien corriger‘ler -
" -7 texte allemand et sa ponctuation; je ne puis faire cela moi m€me ]
. ne sachant pas 1*allemand ..." Zit. nach P,Sulzer, Das verlegensche
. ‘:___Werk J. M Rleter-Bledermanns, m- Wmterthurer Jahrbuch 1973 S 72

S 5); " :Ber unganschet thmst der 1853 be1 L1szt auf der Altenburg we11te.

; 6) I O Enfance du Chnst“ érscmen m1t Cornehus Ubersetzung 1855 be1 :
o~ S Rlchault Pans, und Fr Klstner LEIPZIg B

T C memt wohl "Trauer und Trost" .op. 3.

.8 Vgl Cornehus-BnefeI S. 195 Anm 1 £ Ausser den genannten uber~ :
_ vsetzte Cornelius noch folgende Werke von Berlioz: La Captxve (v. Hugo)
. f. Singst. mit Orchesterbegl, op. 12 (Lezpmg. C.F. Kahnt); Les Nuits
'D' Fre (Th Gauuer), "6 Ges, f, Singst. mit Orchesterbegl op. T:
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FESTLICHE EROFENUNG DER BEETHOVEN-GEDENKSTATTE
IN KOBLENZ S o -
Das Land Rheinland-Pfalz besass bisher kein eigenes Haus, das dem Andenken

" eines Komponisten gewidmet war. Dank der Initiative der Stadt Koblenz und
der grossherzigen Deinhard-Stiftung ist dies nun anders geworden, Nach der
im kleinen Kreis vollzogenen Eréffnung der Beethoven-Gedenkstdtte im Mutter-
Beethoven-Haus in Koblepz-Eh:énbreitstein am 26,0Oktober wurden die nihe-
ren Umsténde, die Begriindungen und daran angeschlossene Uberlegungen im
ehemals Kurfiirstlichen, jetzigen Stadttheater als Matinée in einem Festakt vor
geladenen Gisten, Personlichkeiten aus Politik, Wissenschaft und der Stadt vor-
getragen, Unter den Anwesenden war auch der ehemalige Ministerprasident unse-
res Landes, der Koblenzer Ehrenbiirger Dr, Peter Altmeier, ’

_ Die Stadt Koblenz _kauftg vor Jaluén das Haus, in dem die Mutter Beethovens
geboren wurde, Es ist von Grund auf renoviert und mit den Beethoveniana der
Familie Wegeler, die die Stiftung ermdglichte, zu einer der Offentlichkeit
zuginglichen Gedenkstétte ausgebaut worden, Dort wird auch der anderen Gros-

 sen aus Musik und Dichtung in dieser Stadt gedacht, die mit Beethoven in Kon-
takt standen: der Sopranistin Henriette Sontag und der Familie Clemens Bren-
tano. Aus Anlass der Er6ffnung dieser Bégmbven-Gedenkstéitte ist eine kleine
Schrift herausgekommen, die verschiedene Aufsitze enthilt und den Titel wigt:
Beethovens Beziehungen zu Koblenz und Ehrenbreitstein (hrsg. von der Deinhard-

. Stiftung, Koblenz L1975:] ) ‘ ’ '

Dr. Gerhard Wegeler war ein Jugendfreund Ludwig van Beethovens, Er heirate-
te die von Beethoven verehrte Eleonore von Breuning und begriindete die zur
Zeit grosste Privatsammlung an Beethoven-Autographen, Seitdem ist die Beet-
hoven-Verehrung ein Anliegen dieser Familie Wegeler, Die Eroffnung des Mut-
ter-Beethoven-Hauses sei, so fiihrte der Koblenzer Oberbiirgermeister Horter
aus, kein Beginn, sondern das Resiimee eines léingeren geschichtlichen Vorgangs,
aus dem er einige wohlbedachte markante Punkte erwihnte, Gerade darin zei-

ge sich die geistige und kulturelle Ausstrahlungskraft seiner Stadt und der dazu
gehorenden Landschaft,

Zuvor hatte der persdnlich haftende Gesellschafter der Wein- und Sektkellereien
Deinhard, Herr Rolf Wegeler, die Giste begrtisst und das Schicksal der Beethoven-
sammlung der Julius Wegeler'schen Stiftung skizziert, deren Bestand auf Grund
der Praparierung der Manuskripte durch die Osterreichische Nationalbibliothek
“auf 500 Jahre gesichert” sei. Originale aus diesem Besitz liegen im Mutter-
Beethoven-Haus aus. Launig spielte Herr Wegeler in seiner Ansprache auf das
Jahr der Frau und des Denkmalschutzes an und warf die Frage auf, ob vielleicht

o kliltusmihist’er_i Dr. Bernhard Vogel sprach in seiner Festrede das Beethoven- i
'bild von heute an, Kagel habe mit seinem Film "Ludwig van” zwar gegen .
" versteinerte Formen der Beethovenverehrung angehen wollen; es gehe aber :

‘ten zu wollen. "Wir brauchen Denkmaler, um die Vergangenheit fiir die Zu- !

" "Eghrnis”, in der wir die Giiter ébzuwﬁgen hitten, sei es richtig und wichrig, '

' auch fiir kulturelle Giiter einzusetzen, Herrn Wegeler und der Firma Deinhard
dankte er, dies erkannt und durch eine entscheidende Tat verwirklicht zu ha-

“yoll zu erkennen und zu ermessen, wemn sie verloren sei. Leider sei es dann
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ein geheimnisvoller Zusammenhang bestehe,

nicht an, gleichzeitig jede Tradition beiseite schieben oder mit Filssen e~
kunft zu erhalten”, Eine "kritische Gelassenheit” wiirde Bemithungen ermdog-
lichen, gegeniiber dem Tradierten und der Geschichte Respekt aufzubringen,
Er forderte in einem Wort an das Land auf, dhnliche Stiftungen zu griinden,
um derartige Gedenkstitten auch an anderen Orten aufzubauen. In unserer

materielle Mittel nicht nur fiir den Bau etwa von Kinderspielplatzen sondern ‘

ben, Mit der Kulrur sttinde es dhnlich wie mit der Fréiheit. Thr Wert sei erst

meist schon zu spat, sie zu erhalten, Deswegen sei es notwendig, sich recht-
zeitig dafilr einzusetzen.

Die Festansprachen wurden mit Sitzen des Septetts op. 20 von Beethoven um-
rahmt, die von Mitgliedern des Staatsorchesters der Rheinischen Philharmonie
gespielt wurden, Anschliessend lud die Firma Deinhard, unmittelbar neben
dem Stadttheater gelegen, zu einem Empfang in ifwen Riumen ein und gab -
damit den angemessenen Ausklang filr diesen Koblenzer Festakt,

(Diéser Bericht efschién Jeicht verandert in der Allgemeinen Zeitung, Mainz
vom 28,10.1975.) o o '

'Hubert Unverricht ' o h‘

HAYDN UND HOFFSTETTER

Bei der internationalen Haydn-Konferenz in Washington D.C, vom 4, bis 11.
Oktober 1975 ist in einem Round-Table-Gesprich die Frage besprochen worden
"*Op, 3'; Haydn or Hoffstetter?”, an dem somfai (Budapest), Barrett-Ayres
(Aberdeen), Finscher (Frankfurt a.M.), Webster (Ithaca N,Y.) und Unvemciht
(Mainz) teilnahmen, Recht heftig wurde tiber die Autorschaft der sf:chs Streich- {
quartette *Opus 3 mit der allseits berthmten Pizzicato-Serenade in C-Dur de-
battiert, Lediglich der schottische Musikw issenschaftler Barrett-Ayres vertra:

wie in seinem 1974 erschienenen Buch *Joseph Haydn and the Sting Quartet’




die Ansicht, dass Joseph Haydn die sechs Quar
ben habe, Tyson machte darauf aufmerksam, dass lediglich im ersten und zwei-

" sie von einem anderen
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tette (Hob, Ill: 13-18) geschrie-

ten Quartett des Bailleux-Druckes von 1777 urspriinglich der Name Hoffstetter

" angegeben war, Fiir die anderen vier Stilcke dieses Opus sei zu ﬁberpruferi, ob

Komponisteﬁ stammen konnen, zumal auch die ent-
sprechenden Platten von einem zweiten Stecher hergestellt worden seien, Ins-
gesamt wurde weitgehend bei den Teilnehmern mit Ausnahme von Barrett-
Ayrés {Ibereinstimmung erzielt, dass Joseph Haydn diese Quartette nicht ge-
schrieben habe, Andererseits ist die sehr wahrscheinliche Zuweisung an Pater
Roman Hoffstetter (1742-1815) aus Amorbach im Odenwald, das damals zum
Kurftrstentum Mainz gehorte, nicht festgelegt worden, da die meisten Teil-
nehmer der Konferenz kaum eine Gelegenheit gehabt haben diirften, sich mit

'dem Gesamtwerk dieses bis vor Kurzem unbekannten Komponisten vertraut zu

'mach’er‘i, Der Budapester Sitzungéleiter Somfai schloss das intensive Gesprach
mit der humorvollen Bemerkung, dass vielleicht eine Hoffstetter-Konferenz

_in der Lage sei herauszufinden, ob der Amorbacher Pater der Autor von Opus

3ist, . : - ‘H, U

PROFESSOR DR, FRANZ BOSKEN GEEHRT
Die Gesellschaft der Orgelfréundé hat Prof . Bosken fiir seine jahrelange Be-
rater- und Ausschusstitigkeit in der GdO und in Anerkennung seiner Verdien-

ste um das Orgelwesen auf Grund eines im Vorstand und Beratenden Ausschuss
gefassten Beschlusses zum Ehrenmitglied ernannt, Diese Ernennung wurde von

der Mitgliederversammlung der GdO in Ziirich mit grossem Beifall aufgenom-

men. Die Arbeitsgemeinschaft gratuliert Prof, Bosken herzlich zu der Ehrung,

JREOURVR .
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FABRIKANT LUDWIG JOSEF WALTER T

Am Allerhéiligentag verschied plotzlich durch Herzversagen Herr Ludwig Josef
Walter, Inhaber der Lederfirma Johann August Walter, Damit ist eines der fri-
hesten Mitglieder im Alter von erst 64 Jalren vor Gott gerufen worden, Als
stadtverordneter und ehrenamtlicher Dezernent des Stadtarchivs und des Stadt~
museums nahm er regen Anteil an den Vorhaben unserer Arbeitsgemeinschaft
und forderte sie, wo und wann er dies vermochte, An der geschichtlichen Er-
forschung des zw eihundertjghrigen Musikverlags Johann André war er sehr in-
teressiert und unterstiitzte sie lebhaft, Auf seine Einladung hin wurde die har-

_monische und erfolgreiche Jahrestagung am 3, und 4,Juni 1972 in seiner Hei-

matstadt Offenbach durchgefihrt, Die Arbeitsgemeinschaft verliert mit ihm
einen regen Forderer, Unter grosser und starker Anteilnahme der Bevolkerung
wurde er am 6,November nach einem Requiem in St, Nikolaus auf dem Alten
Friedhof in Offenbach beerdigt.

H. U.

Das Kammerorchester Merck spielte unter der Leitung von
Zdenek Simane im Jagdschloss Kranichstein am 26, April 1975
in einem Konzert u.a, die Sinfonie Nr, 1 D-Dur des Darm-

stidter Komponisten W ilhelm Gotifried Enderle (1722-1790).

Darmstadt

Das Manuskript dieser Sinfonie wird in der Darmstidter Landes-

bibliothek aufbewahrt,

Mainz Das Rheinlandpfilzische Instrumentalensemble filhrte am
24,Sept,1975 im Wolfgang-Capito -Haus in Mainz unter der
Leitung von Herbert Ermert das Konzert Nr. 1 fir Klarinette

und Streicher F~Dur von Carl Stamitz auf, Solist war Diethelm

- Adorf,

Walldiirn Im Oktober 1975 wurde die Rekonstrutktion der unter Kurfirst

" Lothar Franz von Schonborn in der ehemals zum Erzstift gehori-
gen W allfahrtskirche zu W alldiirn (Odenw ald) von Johann Chri-
stian Dauphin zwischen 1720 und 1723 erbauten Orgel durch den
Orgelbaumeister Hans Th. Vleugels (Hardheim) vollendet, Die
reichen Klangmoglichkeiten dieses drei Manuale und Pedal mit
40 klingenden Stimmen umfassenden Werkes wurden am 16.No-
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vember in einem Konzert mit "Musik des Barock fiir Orgel LI TERATUR. g
" und Trompete" demonstriert, Die Ausfilhrenden waren Gerd ‘ ) R : '
Kremer, Rildesheim (Trompete) und Professor Friedrich W, . Horst 4Ar“1‘1m‘elbu_rg .. . Mit neuen Freudgn. das Hertz zu weiden ... Zu Leben {
Riedel, Mainz (Orgel). . ' : und Werk des: Zweibriicker Cammer-~ und Hofmusikus
: . L , Johann Ludwig Maier 1727-1784, mit einem Nachwort |
W irzburg In den waditionellen Adventskonzerten des "Kammerorchesters R . von F, Schoneich, Frankfurt a,M, 1972, 44 S,, mit
Wilrzburger Musikfreunde® unter Heiner Nickles standen im De- . Notenanhang (44 S.) und Beilage, photomechanische
zember 1974 im grossen Saal des Burkardushauses bzw, im Pa- | . Vervielfaltigung.
villon des Juliusspitals Wiirzburg auf dem Programms eine Pavane ot . )
in d aus den Erfurter Suiten fiir Sweicher von Wolfgang Carl © (anon.) - Beethovens Bez1e.hungen zu Koblenz und Ehrenbreitstein, i
Briegel ( + 1712 zu Darmstadt), bearb, von Heiner Nickles, hrs?g. von der Deinhard-Stiftung, Koblenz (1975), 64 S. ;
ferner die Parthia I in D-Dur aus op, IX von Joh, Jacob Schnell . | _: mit Abb, | | | i
( + 1754 zu Bamberg), ein viersitziges Flotenkonzert in G-Dur Klaus Finkel  Liturgisches Drama am Mittelrhein, in: Kirchenmusi- i
von Joseph Umstatt ( + 1762 zu Bamberg) und dazu die Weih- . o " kalisches Jahrbuch 57, 1973, ;
nachtslieder von Peter Cornelius, ' . - B ‘ .
ders, - Musiker iiberregionaler Bedeutung in der freien Reichs-
: [ ‘ L . stadt Speyer, Teil 1: Comnrad Brumann, in Pfé}zer Hei -
# . . ' ' .o » ma} 25, 1974, H. 4. » _ :
i ' Teil 2; Balthasar Arthopius, ebda. 26, 1975, H.1.
THEATER Teil 3; Abraham Schadaeus, ebda, 26, 1975, H.3.
: ‘Teil 43 Caspar Vincentinus, ebda, 26, 1975, H.4.
~ Wiesbaden Im April 1975 wurde am Staatstheater Wiesbaden die Oper : L S . . ) . . .
"Die Trauung” des aus Mainz stammenden Komponisten Volker . dgrﬁs", L - Currleulum Mu51k'an der SChOI? senz}torl‘:z Spirensis
David Kirchner in der Regie von Kurt Horres und unter der mu- | vom 16, -18 Jh., in: Paedagogica Historica 14 (Gen),
sikalischen Leitung von Prof, Siegfried Kohler erfolgreich w- | R . 1974, H.2. : '
aufgefithrt. Die Oper von Kirchner, der eine Tragddie des pol- - ders, ~ Musikalische Auffilhrungspraxis besonderer Megstiftun-
nischen Dichters Gombrowicz zugrundeliegt, war ein Auftrags- ' - gen und Feierlichkeiten im fiirstbischoflichen Dom zu
werk des Wiesbadener Staatstheaters, o ‘ o . Speyer, in: Kirchenmusikalisches Jahrbuch 58, 1974/75.
ders,” ' * . Musik in Speyer - Ein {Jberblick zur Speyrer Musik-
' -/ geschichte, Beitrdge zur Speyrer Stadtgeschichte, Band 4, .
. . Speyer 1975, , »
v O‘ R TRAG. B ders, - - - - Die Speyrer Domkantorei im  Mittelalter, Schriften des
Im Rahmen ei ' " huftl o cd ] IR Didzesanarchivs Speyer, Band 1, Speyer 1975.
m Rahmen eines musikwissenschaftlichen Symposions iiber die "Musik auf den R » : .
Adelssitzen rund um Wien 1740-1810"; das )\llorl:l 17. - 21.Juli 1975 in Ober- 3 deers_.v o . Die Speyrer Domkape}le im 17, und 18 Jh,, ebda,,
- schiitzen (Burgenland) stattfand, hielt Professor Dr. Friedrich W, Riedel einen . ' o . Band 2, 1975,
Vortrag iiber "Die Landstande der habsburgischen Linder als Triger der Musik- ' ders, - B © Evangelische reichsstadtische Kirchenmusik in Speyer,
. . kultur im Zeitalter Maria Theresias”, wobei die kulturellen Verbindungen zum ‘ AR + fng Mitteilungen des Historischen Vereins der Pfalz,
.. mirttelrheinisch-frankischen Raum besonders beriicksichtigt wurden, 1 citereno o Band 78, 1975, ‘
. S ‘ l ders, . ; 7 'Musik als Mittel zur Katechese im Speyer des 17, und




‘ders,

ders,

Ludwig F inscher

(anon'.)
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18, Jh,, ins musica sacra 95, 1975, H, 1, ‘

Musikerziehung im Neustadt des ausgehenden Mittel-
alters - Ein Beitrag zu Geschichte des St, Agidien-
stiftes und des frihen _Neustadter Schulwesens, in: Fest-~
schrift 700 Jahre Stadt Neustadt an der Weinstrasse -
Beitrige zur Geschichte und Kultur einer pfilzischen
Stadt, Neustadt 1975.

Abraham Schadaeus - Berichtigungen und Nachtrige,
in; Die Musikforschung 28, 1975.

studien zur Geschichte des Streichquartetts, Band 1,
Die Entstehung des klassischen Streichquartetts. Von den
Vorformen zur Grundlegung durch J, Haydn, Saarbriicker
Studien zur Musikwissenschaft, Band 3, Kassel 1974,

Katholischer Kirchenchorverein "St, Andreas" Lam-
pertheim 1873-1973, hrsg. vom Vorstand des Kath,
Kirchenchorvereins St, Andreas Lampertheim, redak-
tionelle Bearb,.Heinrich Fr, Karb, Hans Olius, 1973,

120 S., zahlreiche Abb, -

Chxistoph-Hellmut Mahling Peter-Cornelius-Symposium in Mainz (7.-10.

Friedrich Wilhelm Riedel

' Phillipp‘Schw eitzer

Dez,1974), m. Die Musikforschung 28, 1975, S,193 1,

mentband II, Sp. 517 (Ergdnzungen zur Biographie und
zum W erkverzeichnis seit 1959),

‘Darbmstédier Musikleben im 19,Jahrhundert, Darm-
stadter Schriften, Band 37, Justus von Liebig Verlag
Darmstadt 1975, 189 S. mit Abb,

Der Musikschriftsteller Philipp Schweitzer, unseren

- Mitgliedern wegen seines lebhaften Interesses an den

Aufgaben unserer Arbeitsgemeinschaft hinlinglich be-

_kannt, fasst unter diesem Titel verschieden gestaltete

und unterschiedlich gewichtete Beitrige zusammen.,
Meist wahit er die Form eines kurzen Lebensabrisses und
Wiirdigung von Komponisten und Musikern, die ganz

_oder zeitweise in Darmstadt gewirkt oder gelebt haben,

Vereinzelt werden auch bedeutende Ktinstler behandelt,
die in Darmstadt aufsehenerregende Konzerte gegeben
oder bei besonderen Festaufftihrungen an der Oper

Artikel Gottrbn., Adam Bernhard, in: MGG, Supple-

P
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(z.B. Franz Liszt und Henriette Sontag) mitgewirkt

~ haben, Die einzelnen Kapitel umspannen eine etwas

gréssere Epoche, als es der Titel dieser soeben erschie-
nenen Publikation zu erkennen gibt; sie greifen iiber

. die zeitliche Begrenzung nach beiden Richtungen hin-

aus. So werden z.B. mit Abbé Vogler und Georg Caspar
Sartorius auch die Klassik und mit Lili Wolfskehl das 20.

~Jahrhundert bertihrt, In lockerer journalistischer Erzzhl-

weise, die in einzelnen Abschnitten hinsichtlich ihrer
Technik nicht immer einheitlich gehandhabt wird, ent-

"' steht vielleicht gerade dadurch ein lebendiges Bild von
~ der Musikpflege Darmstadts zwischen 1780 und 1920,

' Angelika_'rr'd_scher

Arnold Werner -.T_en_s_en

- Josef Wingenfeld -

Briefe und Dokumente sind in moderner Orthographie

wiedergegeben, auf Fundort- und Literaturhinweise im

Text wird im Einklang mit der Gesamtanlage dieser

Veroffentlichung verzichtet, Ein Namensregister und

eine Bibliographie diirfte sich fiir den Leser dieses Ta-

schenbuches als sehr niitzlich erweisen, -
H, U.

* Unbekannte Orgelbauer aus dem Leirﬁriger Land ent-

deckt (Die Werkstitten Leuckel, Hartung und Blaufuss,
18, Jh,), in: Die Rheinpfalz, Ausgabe Griinstadt, vom
19, April 1975,

Arnold Mendelssohn als Liederkompohist, Diss. Frank-
furt a.M, 1974,

- und alle kamen nach Offenbach. Aufstieg zur Stadt vor

200 Jahren, Offenbach/M.,, Pressehaus Bintz-Verlag,
oJ. " : ,

In kurzweiliger journalistischer Art ist hier ein Kulturge-
malde von Offenbach zur Zeit der Klassik mit grossem
Fleiss und genauen Detailkenntnissen liebevoll gezeich-

" net worden, Die Leistungen, Niveau und Atmosphére

" der bedeutenden Familien dieser Stadt vor und um 1800

werden lebendig. Im Mirtelpunkt stehen die Familien
André, Bernard, Laroche-Brentano, Fluidum und Ge-

* schichte der alten Strassenziige werden verdeutlicht.

Der Musik und Musikpflege werden in diesem Buch be~
sonderes Augenmerk geschenkt, Tabellarische Ubersich-
ten im Anhang fassen in Kurzform Daten und Fakten




" Roland Witz
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zusammen, Gewirzte und geraffte Darstellungsteile,
gernischt mit wichtigen Briefzitaten, Dokumenten,
Bildern, aber auch Anekdoten und Rezepten fiir be~
stimmte Speisen, bieten eine fesselnde und ebenso
amusante Lektire, die auf Grund des reichen ausge-
breiteten Materials selbst dem Wissenschaftler Anre-

gungen und Neues bieten kann,
‘ ’ H, Unverricht

Verzeichnis und konographie der kurpfalzischen
Hofmusiker zu Mannheim nebst darstellendem
Theaterpersonal 1723-1803, Quellen-Kataloge zur
Musikgeschichte, Band 8, Wilhelmshaven 1975,

BEI’fRKGE ZUR MITTELRHEINISCHEN MUSIKGESCHICHTE

Heféusfgegebén'vohlder Axbeitsgemei_hschaft fiur mittelrheinische Musikge-

~ schichte

- Neuerscheinung

Franz Bosken

Quellen und Forschungen zur Orgelgeschichte des
Mittelrheins, Band 2, Das Gebiet des ehemaligen
Regierungsbezirks Wiesbaden, Beitrige zur mittel-
rheinischen Musikgeschichte Nr, 7, Teil I(A - K)
und Teil 1L (L - Z), 948 S., mit Abb., B. Schott's
Sshne, Mainz 1975, broschiert, je Teil DM 48.--.

Die "Quellen und Forschungen zur Orgelgeschichte

des Mittelrheins” wollen auch in dem vorliegenden
zweiten Band einer zweifachen Aufgabe dienens

o einerseits soll versucht werden, einen Einblick in
' die geschichtliche Entwicklung des Orgelbaues die- '

ser Landschaft zu ermdglichen, andererseits einen

~ Uberblick tber die vorhandenen Inswumente in den
" stidren und Gemeinden des ehemaligen Regierungs-
_ bezirks Wiesbaden zu bieten,

Der historische Teil ist abhﬁngig von der Ergiebigkeit
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-+ der vorhandenen Quellen und démgntsprechend ist die Darstel-
- lung der behandelten Orte von unterschiedlichem U'mf'ang. Bei
~ der Behandlung der ilteren Zeit wurde Wert auf eine ausrei-
- chende Wiedergabe von Vertrigen und Rechnungen gelegt, zu-
" mal ja gerade letztere einen Einblick in die Arbeitstechnik,
Arbeitszeit und Hohe der Arbeitslshne der jeweiligen Zeidu-
me ermoglichen, :

So kommt neben der Charakterisierung des Klangstils, der aus
den Dispositionen zu erschliessen ist, auch die handwerklich-
technische Seite zur Geltung, Klangkdrper und Spieleinrichtung
ermdglichen ja erst das Spiel und damit die Gestaltung des
Kunstw érks.,

. Beides ist nun wieder unabhingig vom musikalischen Zeitstil,
~.der immer wieder seine Anforderung an den Inswumentenbauer
stellen wird, :

* Das Interesse des Verfassers galt nicht nur den denkmalwirdi-
gen Werken, sondern in gleicher W eise den Instrumenten der
jiingeren Vergangenheit und der Gegenwart. :

Es wiirde den Verfasser freuen, wenn das Interesse an der hei- *
mischen Geschichte geweckt und einige Anregungen zu weite-
- ren Forschungen durch Auswertung noch vieler nicht im ersten
' . Durchgang erfasster Quellen gegeben werden konnten,

In 640 behandelten Orten kommen 940 Orgeln zur Darstellung,
und 1240 Dispositionen ermdglichen eine Ubersicht iiber die
Entwicklung, an der itber 200 Orgelbéuer neubauend, reparie-
rend, verindernd und pflegend titig waren.

Mitglieder der Arbeits'gemein'schaft erhalten beim Kauf -de_f einzelnen Bénde
der, "Beitrage zur mittelrheinischen Musikgeschichte” einen Sonderpreis, Die
Schriftleitung gibt Bestellungen gern weiter! R s i
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Als Zulassungsarbeit zur Ersten Priifung fiir das Lehramt an Grund~- und Haupt-
schulen (E achgebiet Musik) an der Pidagogischen Hochschule Karlsruhe wurde
von Helmut W, 0, Eritz das Thema "Kantor Johann Wendelin Glaser (1713~
. 1'783) und seine Kantate No, 69" behandelt, Die Arbeitsgemeinschaft hat
fiir ihr Archiv vom Autor eine Fotokopie der Abhandlung erhalten,

JAHRBUCH FUR WESTDEUTSCHE LANDESGESCHICHTE

Die Landesarchivverwaltung Rheinland-Pfalz verdffentlicht mit dem 1.Jahr-
gang 1975 ein neues Periodikum unter dem Titel "Jahrbuch fiir westdeutsche
Landesgeschichte”, Das Jahrbuch wird im Aufrrag der Landesarchivverwal-
tung von H, W. Herrmann, F. J. Heyen, H. Mathy und F, L. Wagner heraus-
gegeben und iiber den Markt und nicht als Versffentlichung eines Vereins ver-
trieben, Mitglieder historischer Vereine in Rheinland-Pfalz erhalten einen Vor-

 zugspreis, Mit der Auslieferung ist das Landesarchiv Koblenz (5400 Koblenz,

_ - Karmeliterstrasse 1/3) beauftragt, o

 Das Jahrbuch wird allen Bereichen der Landesgeschichte im Raum der Ufer-
landschaften des Mittelrheins, des deutschen Teils der Mosel und der Saar
offenstehen, Thematisch werden alle Teilgebiete der landesgeschichtlichen

" Forschung bis hin zur Zeitgeschichte umfasst, Buchsprechungen und Nach-
richten sind nicht vorgesehen, : ‘ '

A USGABEN

In einer Reihe "Quartette des 18, Jh," versffentlichte der Moseler Verlag
(Wolfenbiittel und Ziirich) ein "Quartett in F" ("Serenaden-Quartett von

| Haydn"), Stimmenausgabe fiir Streichquartett (CORONA 64a), von Roman
Hoffstetter (1742-1815). In dieser Reihe kamen u.a, auchWerke von Carl
und Johann Stamitz heraus, - , S

Vgl.: "das junge werk”, Hauszeitéchrift des Mﬁﬁeler Verlags, Nr, 53, i
Sept,1975, S, 3u, S. 5, B
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SCHALLPLATTEN

rgurmainzer Kammermusik des Rokoko" -~ Werke des Mainzer Domkapell-

" meisters Johann Michael Breunich (1699-1755),

Schallplatte (17 cm) mit Textkommentar und Hlustration (Kupferstich von
Anton Contgen, Mainz 1727). ' - : , '

Anlisslich der Tausendjahrfeier des Mainzer Domes werden hier erstmals Kom-
positionen des bedeutendsten Domkapellmeisters der kurfiirstlichen Zeit vor-
gestellt, Die Schallplatte enthlt das viersdtzige Trio in C~Dur fiir zwei Vio-
linen und Bass (Violoncello und Cembalo), ein Werk von rokokohafter Ammut
und Eleganz, ferner die Sonate B-Dur fiir Orgel,

Die Ausfiihrenden sind Georg Hartrath und Wolfgang Schmidt (Violinen), Re-
nate Schietzel (Violoncello) und Friedrich W, Riedel (Cembalo und Orgel-
positiv). R T
Fiir Mitgliedé:r”der_‘Arbeiitsgemeirischaft wird der Subskriptionspreis von DM

6.-~ (ohne Versandkosten) bis zum 31.Dez.1975vverléingert (s beiliegendén
Bestellzettel). .. . ‘ .

‘Der Mainzer Kammerchor und die Kantorei an St, Johannis Mainz haben un-

ter der Leitung von Hanswolf Scriba eine Schallplatte mit dem Titel "Chor-

‘musik, Lob Gottes durch die Zeiten" herausgebracht, auf der u,a, "Der Gott-

lose lasse von seinem Wege" von Kurt Hessenberg und *Mitten wir im Leben
sind" von Peter Cornelius aufgenommen sind. Diese Schallplatte entstand in

' Zusammenarbeit mit der Evangelischen Frauenhilfe in Hessen-Nassau, Sie

dient dem Bau eines Miittergenesungsheims in Trautheim bei Darmstadt, Die
Schallplatte kann zum Preis von DM 15. -- (bei hoheren Stiickzahlen Rabatte)
von der EVangeIischen Frauénhilfe in Hesseﬁ-N assaue.V., 6109 Darmstadt,
Zweifalltorweg 10, bezogen werden.

Das Collegium musicum St, Martini, Bremen, hat fiix die Eirma Psalite das
Kyrie von Cornelius Sigefrid (1556-16232) aufgenommen (PSB 32/190266).

oz
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BERICHTIGUNG

In meinem Bericht tiber das Cornelius-Symposium in den Mitteilungen Nummer

,30 ist mir ein Fehler unterlaufen; Bei der von E, Seidel identifizierten Palestyj-

na-Messe, die Cornelius kopiert und wansponiert hat, handelt es sich um die

sechsstimmige "Missa assumpta est Maria”. _
H.Schneider

L I

HINWETISE

Der Vorstand der Wilhelm-Petersen-Gesellschaft weist in einem Rundschreiben
darauf hin, dass die nichste Jahreshauptversammlung auf Sonntag, den 21.
Mirz 1976, in der Akademie der Tonkunst in Darmstadt stattfindet, Im Rah-
men der um 16 Uhr beginnenden Veranstaltung bietet das Streichquartett-
Ensemble des Mainzer Kammerorchesters das I, Streichquartett op. 8 von
Petersen. Die Auffilhrung weiterer Werke Petersens (Lieder) ist geplant. Am
Sonntag, 21.Mirz, 11 Uhr, und am Montag, 22.Marz, 20 Uhr, wird im Rah-
men der Abonnement-Symphoniekonzerte im Staatstheater Darmstadt die II,
Symphonie Es-Dur op. 4 ("Ostersymphome") von Petersen unter der Leitung von
GMD Hans Drewanz aufgefuhn

Die Schnftleltung der Arbensgememschaft ist fiir die Einsendung von
‘ Konzertprogrammen, Sonderdrucken, Festschriften usw. sowie fiir An-
gaben fiber einschligige Literatur, Ausgaben und Schallplatten zwecks
* Veroffentlichung in den Mirtteilungen dankbar,
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